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»MOJ KRAJ TO SZCZYT GOTYCKICH WIEZ”
ROMANTYCZNE PORTRETY KATEDR W EPISTOLOGRAFII
ZYGMUNTA KRASINSKIEGO

W ksiazce Jesien Sredniowiecza Johan Huizinga opisal dynamike 6wczes-
nego zycia. Przyréwnujac $redniowieczna cmocjonalno$¢ do dzieciecego,
zywiolowego rozumienia $wiata, podkreslal gwaltowny charakter epoki.
Zewngtrzny ksztatt wydarzen zdawal si¢ zawarty w ostrych i zdecydowanych
konturach, w jasnych i wyrazistych formach. Gigboka przepas¢ dzielila
wtedy to, co uswigcone przez sakrament i biblijna symbolike od tego, co
pospolite czy grzeszne. Narodziny i $mieré przezywano glebiej i bardziej
intymnie niz dzisiaj. Namigtniej pozadano stawy i zmyslowej rozkoszy.
Gorliwiej wyznawano grzechy i czyniono pokute.

W bogatej panoramie $redniowiecznego swiata przesuwaja si¢ przed
naszymi oczami procesje biczownikéw, tredowatych i kalek, ale takze
wesole korowody i maskarady. ,,Stabat Mater” miesza si¢ z pijacka piosenka
goliardow. Karnawal zmaga sie z postem. Maisi opisuja rozklad. Trubadurzy
i truwerzy stawig wyrafinowana erotyke. Cisze przerywa bicie dzwonow.

Gotyckie katedry, ktore zdominowaly §redniowieczny pejzaz, by¢ moze
najpelniej wyrazaja duchowe bogactwo i kulturowa wielobarwnos¢ epoki.
W poteznych brylach architektonicznych wspolgraja kamienny majestat
i subtelno$¢ detalu. Wydiwignigta zostaje martwota i statyczno$¢ kamiennych
blokéw, przezwycigzone prawa ciazenia. Doskonaly amalgamat symfonicznej
kompozycji laczy poélnocna surowos$é stylu z groza piekielnego bestiarium
i fantastycznymi splotami orientalnych arabesek.

Wejscie w wizualizacjg biblijnego kosmosu, w mistyczny ogrod §wiatyni
bylo niemal religijnym objawieniem, chwila iluminacji. Kiedy w 1770 r.
Goethe po raz pierwszy stanal przed fasada katedry w Strasburgu, nie
spodziewal si¢ owych ,,niebiafiskich radofci”, ktérych dozmaje sig po
przekroczeniu jej progu. Mlody artysta byl jeszcze podréznym na wskro$
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o$wieceniowym, ktoéry poprzez intelekt weryfikowat doznanie estetyczne,
klasyfikujgc wrazenia w oparciu o uniwersalne reguly dobrego smaku. Czcit
zatem harmoni¢ bryl i czystos¢ form, bedac ,,zawzigtym wrogiem samowoli
gotyckich ornamentéw”!. Znalaziszy si¢ jednak wewnatrz, wyzwolil si¢
z klasycystycznych ograniczed. Powracal tu kilkakrotnie, aby zatracic¢ si¢
w niepokojacych liniach konstrukcji, w przenikajacych si¢ plaszczyznach
$wiatla i cienia. Niczym impresjonista notowal obrazy katedry o roznych
porach dnia. Ogladal ja dostojng z daleka, w porannym S$wictle, gdy
czarnym konturem odcina si¢ od szaroéci nieba. Obserwowal, jak powoli
pograza si¢ w ciemnos$¢ zmierzchu, stapiajac swoj masyw z mrokiem.

Goethe nie tylko odkryt dla romantykow pickno gotyckiej katedry, ale
przedstawil nowy sposob zapisu do$wiadczenia estetycznego. Nic tracac
z oczu realnych ryséw $wiatyni, przeksztalcit wizerunek w obraz mentalny,
w symbol i poetycka metaforg.

Dla Zygmunta Krasinskiego, kiéry kilkadziesiat lat pdzniej przemierzat
Europg, gdzie ,.8lady gotyckich wickow okazuja si¢ wszgdzie’?, katedry byty
drogowskazami marszruty. Pielgrzymuje si¢ do nich jak do sidstr milosierdzia,
powierniczek bolu. Odwiedza si¢ je jak najwierniejszych przyjaciol. ,,Katedrze
kolonskiej przekaz ode mnie moc westchnien — pisze Krasinski w liscie do
Henryka Reeve z 25 czerwca 1837 r. — Spytaj jej czy pamigta 6w cieply
wieczor, kiedy przechadzatem si¢ wokot niej z moja ukochana™3. W gotyckich
wnetrzach dokonywala si¢ duchowa przemiana i wtajemniczenie w przesziosc.

Nalezy podkreslic, ze pojawienie si¢ gotyckich katedr w romantycznym
pejzazu byto manifestacja postawy emocjonalnej. Nowa estetyka ksztaltowata
si¢ w Anglii, w Srodowiskach ekscentryczaych amatoréw archeologii i podrozy
krajoznawczych. Dziatajgce od poczatku XVIII w. ,The Society Of Arts”
1 wiele pomniejszych, lokalnych promowalo sztuke $redniowicczaa, katalogujac
i chronigc jej zabytki. Pomimo licznych publikacji nie przywigzywano
duzego znaczenia do obiektywnych i naukowych studiéw architektonicznych
struktur, cksponujgc w opisach raczej okreslony typ nastrojowosci. Roman-
tyczny portret katedry jest wigc subiektywng wizja, przeczuciem §$wiata
ograniczonego prawami geometrii.

Sredniowieczni architekci probowali zamknaé w ksztalcie katedralnej
przestrzeni harmonijny i koherentny model boskiego uniwersum. Jego
wyznaczoikiem byla symbolika §wiatla oplatajacego formy kamiennego
kosmosu $wiatyni. Otto von Simson, analizujgc proces narodzin i znaczenie

1J. W. Goetlhe, O niemieckicj architekturze, przel. A. Paliniska, [w:] Teoretycy, artysci
i krytycy o sztuce 1700-1870, wyb., przedm. i komentarze E. Grabska, M. Poprz¢cka,
Warszawa 1974, s. 196.

2 Z. Krasinski, Listy do ojca, oprac. S. Pigon, Warszawa 1963, s. 40.

3 Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve, przet. A. Olgdzka-Frybesowa, Warszawa 1980,
s. 280.



»M6j kraj lo szczyt gotyckich wiez” 49

gotyckiej katedry, podkre§la, 2c wlasnic owa ,.diafaniczno$t” decydowala
o stylistycznej wyjatkowosci*. Architektoniczna przejrzysto$é osiagnigto nie
tyle poprzez samo powigkszenie okien, ile przez przeksztalcenie calych Scian
w delikatne i polyskliwe powloki. Szkielet i detale gmachu zostaja wtopio-
ne w blask wiclobarwnych witrazy. Szklane tafle zdaja si¢ spoiwem kon-
strukeji.

Nasycenic gotyckich kosciolow $wiatlern nie bylo odwolaniem do wrazen
zmystowych, ale do metafizyki. W $redniowiecznych kategoriach estetycznych
$wiatlo bylo Zrédlem i istotq pickna, przez ktére promieniowal blask
prawdy (splendor veritas). Swiatlo uwazano za najbardziej aktywna i kreatywng
site, za wyznacznik ladu i hierarchii. Im wigkszy byl stopie S§wietlistosci
przedmiotow, tym szlachetniejsza emanacj¢ bytu one stanowily. Owo prze-
konanie o gigboko symbolicznym znaczeniu §wiatla zaczerpnigto z filozofii
Platona, uzupelniajac je jednak o konotacje biblijne. Dla greckiego filozofa
bylo ono réwnoznaczne z dobrem. Reprezentowalo transcendentna rzeczywis-
tos¢, ktéra powotuje wszechswiat do istnienia i oSwieca droge wiodaca ku
prawdzie. Jest najbardzicj elementarny i bezposrednia manifestacja Boga.
Podobnie wzniosta teologia Swiatla stanowi prolog Ewangelii wedlug $w.
Jana. Swiatlo§¢ jest poczatkiem i koficem éwiata, boskim impulsem okres-
lajacym prawde¢ i porzgdek dziejow.

Sugeriusz, opat Saint-Denis, ukazuje wiernym drogg, jaka pograzony
w modlitwie czlowiek pokonuje od kontemplacji jasniejacego wnetrza
katedry az po osiggnigcie ekstatycznosci wizji i nastroju mistycznej kontem-
placji:

Kimkolwick jestes, jezeli stawi¢ pragniesz chwale tych drzwi.
Nie patrz na zioto ni koszta, lecz na mistrzostwo roboty.
Jasne jesl dzelo szlacheine, a dzielo szlachetlnie l$niace
Ludzkie umysty o$wicca, by poprzez §wiatlo prawdziwe

Do prawdziwego szly $wiatla, gdzie Chryslus prawdziwe wrola.
A jak to w tym $wiecie mozliwe, brama wskazuje ziota:

Mdly umyst do prawdy, przez malerialne rzeczy si¢ wznosi,

A widzac to $wiatlo, wpicrw pograzony, diwiga sig w gore?.

W romantycznym portrecie katedry odnajdziemy wprawdzie ,,diafaniczny”
charakter gotyku, ale arty$ci coraz czesciej kierujg swdj wzrok w cienie
arkad i naw. Opisujac katedrg strasbusska, Goethe dostrzega jasniejacy krag
rozety umieszczone] ponad glownym wejsciem. Lecz juz w chwile pdzniej
przenosi spojrzenie na mroczne i wynioste otwory po bokach, pozornie

“ 0. von Simson, Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie, przel. A. Palifiska,
Warszawa 1989, s. 81.

S ). Biatostocki, Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 r.,
Warszawa 1978, 5. 268-269.
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puste i zbedne, ukrywajace jednak tajemnicze i groine sily zdolne do
odrzucenia cigzaru konstrukcji.

Dla Chateaubrianda to wlasnie mrok jest kwintesencja gotyku. Ciemnos¢
i staroé¢ decyduja o religijnym charakterze miejsca. W cieniu tukéw, pod
poczerniatymi sklepieniami jedynie mozliwe sa skupienie i modlitwa®.

Najdobitniej owa dwoisto$¢ przedstawier §wiatla ujawnia si¢ na ptétnach
Caspara Dawida Friedricha?. W Wizji Kosciola Chrzescijanskiego zdumionym
druidom ukazuje si¢ kosciél wyniesiony posrod zlotawych i blekitnych
chmur. Na innym obrazie katedra wylania si¢, rodzi si¢ jakby przed widzem
z rozjasnionego, eterycznego powietrza. Postacie anioldw okalajace kosciot
za$wiadczaja o wizyjnosci przedstawienia.

Okolo 1815 r. ikonografia Friedricha wzbogaca si¢ o obrazy miasta na
horyzoncie. Jego kontury sa zatarte i nieostre. Dominuje jednolita, mono-
chromatyczna, brunatna lub blekitna tonacja. Z miejskicgo pejzazu wylaniaja
si¢ zarysy katedralnych wiez. Malarz pozbawil je jednak architektonicznej
realnosci. Oniryczny nastrdj znamionuje letarg i ciszg. Miasto spowija
mleczna i senna mpla, ktéra zaciera zycie i ruch.

W latach dwudziestych Friedrich zaprasza nas do centrum. Oto miasto
widziane od wewnatrz. Postacie prezentowane na owych ptétnach odwrécone
sa tylem. Znieruchomiale i pozbawione indywidualnych cech cienie na
balkonach trwaja zapatrzone w czarne bryly katedr. Znakomitym przykiadem
calej serii obrazéw jest pidino Siostry na tarasie. Artysta przedstawil na
nim odrealniony, gdyz umieszczony na portowej wyspie, kosciot Mariacki
w Halle. Ciemna plama katedry, zarys wiezy ratuszowej w Stralsundzie
i bramy w Neubrandenburgu przenikaja si¢ z pionami masztow, stapiajac
si¢ w nierzeczywista, architektoniczng jedno$c. Jej ksztalt rozmywa sig
w cigzkim, oleistym powietrzu.

Podobna opozycja §wiatta i mroku zostala uchwycona w portretach
katedr nakreslonych w epistolografii Zygmunta Krasinskiego. Charakteryzuja
je przytlumiona paleta barw i akcentowanie subtelnej gradacji cienia.
Stanawszy przed fasada gotyckiej budowli podrozny zostaje obezwladniony
jej posepnoscia. W Ratyzbonie ,katedra ogromna i czarna wzbija si¢
wysoko z swoimi wiezami, strojnymi w maurytanskie arabeski i ozdoby”®.
W Mesynie przekroczeniu bramy oplecionej gotyckimi li§¢mi i postaciami
fantastycznych zwierzat towarzyszy pewno$¢ wejécia do ,,czarnego przybytku,
do mieszkania ostrolukéw, pod wiazania o$wiecone malowanymi szybami”®.

®F, R, Chaleaubriand, Duch chrzescijanstwa, przel. H. Ostrowska-Grabska, [w:]
Teoretycy, artysci i krytycy..., s. 308.

?T. J. Zuchowski, Migdzy naturg a historiq. Malarstwo Caspara Davida Friedricha,
Szczecin 1993,

8 Z. Krasinski, Listy do ojea, s. 38.

® Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1975, L. 1, s. 51.
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Eksponowanic gotyckiej ciemnosci wykorzystuje Krasinski do zarysowania
przeciwstawnosci dwéch sfer zycia i psychiki. Wyobrazaja je nadziemna
i podziemna czgs¢ kosciota. W liscie do Delfiny Potockiej pisanym w sierpniu
1840 r. z Karlsbadu bezczasowa przestrze grobu zostaje zestawiona ze
strzelistoscig katedralnego szkieletu. Indywidualizm i wolno$¢ artysty kon-
trastuja z maching spoleczenstwa, z pospolitoscia, powierzchownoscia i ba-
nalem. Wyrzucony na mielizng wspomnien Krasinski rozpamigtuje przeszlosc,
przywoluje zapachy i barwy orientu, ksztalty prawdziwej i pelnej egzystencji:

Alem czul, ze jestem w kole czarodziejskim, i kochalem, i petnym byl Zycia, prawda,
niezrozumianego dla nich, bo ich Zycie lam si¢ konczy, gdzie moje zaczyna. Caly dél, cale
pierwsze pietro zycia, [undamenta, lochy, piwnice i kanaty, to ich wlasnos¢. Moj kraj to szczyt
gotyckich wiez, Lo ostatni punkt tréjkata piramid, to wszystkic posagi biale marmurowych
swiglych Mediolanu, to kopula Piotra, to odlam muru w gorze na grobie Metelli, tam gdziem
tyle razy siadal i marzyt,

Obraz gotyckiej krypty, grobu powraca jeszcze wielokrotnie w listach
Krasinskiego, przybierajac w drugiej polowie lat czterdziestych wymiar
martwej i ciemnej przestrzeni duchowej. Towarzyszy mu czgsto obsesyjne
prze$wiadczenie o rozpadzie osobowosci. Krasinski wyrdznia kolejne fazy
splinu i drobiazgowo relacjonuje przebieg chorobliwych majaczen i snow.
Listy z tego okresu sa zapisem strachu czfowicka osaczonego przez wrogie
i nicpojete formy przestrzeni. Na ksztaltowanie si¢ tych obrazéow wplynely
zapewne doSwiadczenia narkotyczne, ktére artysta podjat w 1847 r. W kilka
miesiecy po pierwszej probie z eterem Krasinski zamieszcza w liscie do
Potockiej opis jednej z takich halucynacji. Ostabiony goraczka pograza sie
stopniowo w letargicznym otgpieniu, aby us$wiadomi¢ sobie wlasna $mierc.
Mimo przekroczenia jej progu nic ustaje zdolnos¢ percepcji. Jest to wiadciwie
zapis pogrzebania zywcem w jakiej§ nieokreSlonej i groznej przestrzeni,
posrdd  pigtrzacych sig sepulkralnych murdéw!l. To ostatni etap podrdzy
przez zakamarki wigzien stworzonych przez Piranesiego.

W stynnym cyklu grafik wiloski artysta ukazal przestrzen pozbawiona
cech bezpicczenstwa poprzez monstrualne pomnazanie i zwielokrotnienie jej
form. W potwornym, sennym $wiecie labiryntu samotny czlowiek bezskutecznie
usitowat odnalez¢ granice wyznaczajace harmonie $wiata. Cala rzeczywistosé
przeksztalcila si¢ jednak w gigantyczne wigzienie bez murow i straznikow,
pozbawiajace wolnosci nie ciasnym stloczeniem form, lecz nadmiarem
i nicograniczono§cia przestrzeni. Mozolna wspinaczka po kregtych schodach
nie ma konca. Kiedy kamienna galeria urywa si¢ nad przepas$cia, bladzacy
dostrzega kolejne schody, na ktorych wedrowke kontynuuje jego sobowtdr.

10 Tamze, s. 214.
1 Tamze, L. 3, s. 539.
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W grobowych wizjach Krasinski osiaga kres poszukiwan wyjécia. Nierucho-
mieje w zastyglej lawie spowolnionego czasu.

Widok przepelnionej $wiatlem gotyckiej struktury wykorzystat Krasinski
do jeszcze innej metafory. Okreslala ona doskonalo§¢ poezji nowej epoki,
ktéra zapoczatkowat Victor Laprade. Ow krytyk i poeta zostal umieszczony
w towarzystwie Lamartine’a i Hugo. Pierwszy z nich reprezentuje jeszcze
klasycyzm w duchu Racine’a. Drugi jest wprawdzie romantykiem, ale
czerpie raczej ze §wiata wyobrazen szekspirowskich niZz ze wspolczesnodci.
Laprade urzeczywistnia w poezji nowa ere, taczac formalna powsciggliwosé
klasycyzmu z romantyczng ekspresja. W krystalicznym stopie poezji Laparade’a
dokonuje si¢ synteza kultury starozytnej i chrzescijanskiej:

Symbol juz tego pojednania witatem, gdym u stép Twych si¢ chylit na szczycie katedry
mediolanskiej, mowitem Ci wiedy, Ze posgpno$é gotycka przybicrze biatosé marmuru paryjskiego
i przemieni si¢ w triumfalny blask, i oto sprawdza si¢ przeczucie'?.

Obraz mistycznego §wiatla zamknietego w gotyckich ramach przedstawiat
takze medalion, ktory Krasinski przesial Potockiej. Byla to miniatura
z portretem poety wkomponowanym w $rodkowa rozet¢ katedry fryburskiej.
Zaréwno wybor kosciola, jak i architektonicznego detalu nie wydaje si¢
przypadkowy. Rozeta jest jakby naczyniem $wiatla i okiem katedry. Wpadajace
przez nia promienie rozjasniaja nawe gtowng i oltarz. Kolorowe szklo
platkéw kregu odrealnia blask. Roza zajmuje zreszta posrod kwiatdw
wyjatkowe miejsce. Jej nazwe wywodzili Grecy od rozlewnosci zapachow.
Wedlug innej interpretacji oznaczala ona to, co zagadkowe i tajemnicze.
Symbolika rézy w tradycji chrzeicijafiskiej koncentrowala si¢ wokoét kilku
przedstawicn: kwiatu z ogrodéw rajskiej rozkoszy, meczenskiej $mierci
Jezusa, czystoéci i niewinno$ci Matki Bozej. Kraficowym wyobrazeniem
owej symboliki jest poréwnanie zastgpoéw zbawionych do rozwinigtego
kwiatu wieczno§ci w Boskiej komedii Dantego!s.

Rézyca na wspomnianym medalionie miala zlocong siatke¢ konturéw na
tle bickitnej emalii. Swiatlo zaklgte w roélinnej ornamentyce, wspomnienie
zatrzymane w tamtym §wietle — oto miniaturowy portret przesztosci, pamigtka
utraconego §wiatal*.

Katedrg we Fryburgu Krasinski darzy} szczegélnym sentymentem. Od-
wiedzil ja po raz pierwszy jesienia 1839 r. z Potocka i Danilewiczem, aby
wielokrotnie odtwarza¢ w pamigci jej ksztalt i powréci¢ tam samotnie osiem
lat pozniej. Jedna z takich rekonstrukcji wspomnien przynosi list z 22 sier-

12 Tamze, t. 2, s. 520.

13 D. Forstner, OSB, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 191-193.

" Z Krasifiski, Listy do Delfiny Potockiej, s. 502.



»Moj kraj to szczyl gotyckich wiez” 53

pnia 1840 r. Krasinski opisuje Potockiej samotnie spedzony wieczor. Opuszczo-
ny przez przyjaciela, unieruchomiony w ciemnosci pokoju doznaje nerwowej
[antasmagorii, przeczucia bliskosSci kochanej kobiety. Przestrzenie ciszy, kolory
i zapachy monachijskich ulic, blade niebo przemieniajg si¢ w obraz Fryburga,
w przypomnienie porannych spaceréw do katedry. Pejzaz pamigci jest jednak
tylko rumowiskiem wyobrazen, krajobrazem kleski i zwatpienia:

Wszystko na podobiendstwo przeszlosci, wszystko tym samym $wiatlem nadrenskim,
germanskim oblane. Wszystko to samo — procz katedry i Ciebie, to jest précz Boga i aniofa?s.

Obok $wiatta podstawowsg kategoria i wyznacznikiem harmonii gotyckiego
wnetrza byla miara. Geometria wedlug budowniczych katedr pelnita funkcje
.anagogiczna”, tzn. odkrywala przed czlowickiem boski porzadek kompozygji
kamiennych form kosciola. W ten sposob zostala objawiona wiernym
prawda o teologicznej przejrzystosci uniwersum. Byl to ukiad idealny,
harmonijnie zamkniety i skonczony. Jego struktur¢ okreslaly proporgcje,
przy czym blizniaczym towarzyszem geometrii byla muzyka. Obie dziedziny
poprzez stosunki liczbowe obrazowaly bowiem doskonalos¢ modelu Swiata.
Pokrewienstwo obu nauk podkresla umieszczenie ich w quadrivium, razem
z arytmetyka i astronomig.

Otto von Simson podaje przyklad zastosowania regul muzycznej modulagji
i geometrycznych kanondéw w architekturze koscioldow cysterskich. Oktawa
wyznacza stosunek szerokosci i dlugosci nawy gléwnej i transeptu. Kwinta
okresla proporcje dtugosci katedry i jej ramion. Wedtug kwarty rozplanowany
jest chor. Tercja opisuje szeroko$¢ korpusu nawowego do jego diugosci.
Unisono, najdoskonalszy z interwaléw wyznacza serce i centrum budowlil®.

W romantycznych portretach katedr nie dostrzega si¢ matematycznej
pracy boskiego architekta. Miejsce proporcji i geometrycznych stosunkow
zajmujg kategorie estetyczne. Cyrkiel wedruje do szuflady, zaczyna sie
kontemplacja ksztalttéw i barw. Gmach katedry jest bowiem najpelniejszym
urzeczywistnieniem idei pickna malowniczego.

Artysci zwracajg uwage na te efekty malarskie, ktore poprzez niezwyklos§¢
i surowo$¢ dynamizuja obraz. William Gilpin, czolowy teoretyk picturesque
beauty, upatrywal jego istotg w szorstkiej lub chropawej fakturze przedmiotow,
w kontrastach i zaskakujgcym charakterze reflekséw $wietlnych. ,,Gladkosé
caloSci — zauwazal — i to, co w naturze byloby poprawne, razi w obrazie”1”.
Nowa definicja pigckna zawiera takze pierwiastek dekadencji. Ilekro¢ twory
natury i ludzkich rak przekwitaja, tracac na prostocie i $wiezosci, owa
deformacja staje si¢ atrakcyjna.

15 Tamze, s. 216.
% Q. von Simson, Katedra gotycka, s. 258.
"' W. Gilpin, Esej I. O pigknie malowniczym, [w:] Teoretycy, artysci i krytycy..., s. 57.
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Krasifski, probujac odda¢ ksztait pigkna malowniczego, postuguje sig
wprawdzie analogia muzyczng, ale rownie dobrze przystawalaby ona do
gotyckiej architektury.

S3 w muzyce niektore falszywe akord, ktore powigzane z nastgpnymi zgodnymi w ogéle
swoim tworza najéwietnicjsza harmonig, dobér takich falszywych i melodyjnych w poczji
(worzy, jak mi si¢ zdaje, lantastycznos§é'®.

Romantycy podkreslaja organiczny charakter katedralnej kompozycji.
Friedrich Schlegel w Listach z podrézy po Niderlandach, Nadrenii, Szwajcarii
i cze$ci Frangji porownuje ja do lasu lub krysztalu. Gotyk wyrédznia sig
zlozonym i przeplatajgcym sig bogactwem, nieskonczonoscia i réznorodnoscia
uksztaltowania kamiennej tkanki i koséca. Sredniowieczny architekt nasladuje
surowy wyglad teutonskiego boru poprzez labirynt kaplic, pionowy ukfad
smukiych kolumn, roslinne motywy zdobnicze, zabarwiony fioletem i purpura
potmrok 9.

Dla Goethego katedra w Strasburgu pnic si¢ ku nieskonczonodci jak
,roztozyste boskie drzewo, tysigcem konardéw, milionem galezi i lisémi
niezliczonymi jak ziarnka piasku nad morzem”?.

Krasinski rozpoznaje rysy $redniowiecznego kosciota w ciemnosci boru,
gdzie ,ksztaltnie i ponuro jak $rod filarow katedr gotyckich, a cicho jak
w grobie [ub szumno, gdy wiatr wieje, jak na wielkim pogrzebie, pelnym
hymnow”2t,

Katedra w Mediolanie z oflepiajaca biela marmuréw fasady zostaje
przyrobwnana do wodospadu Caduta delle Marmore, polozonego w poblizu
wloskiego miasteczka Terni, a utworzonego przez dwustumetrowy spadek
rzeki Velino do Nery?2

W ksztalcie wiez i przyp6r innych $wiatyn odkrywa Krasinski fantastycznie
nieregularne kontury Alp.

Jako element natury katedra zostaje wlaczona w metamorfoze jej form.
Rodzi sig ze slowa i $wiatla, aby przemieni¢ si¢ w proch i ostatecznie
zespoli¢ z ziemig. Piszac o romantycznym wizerunku katedry, eksponujacym
owo przypisanie do kolowrotu przemian, nie sposéb poming¢ malarstwa
Friedricha, odkrywajacego malowniczo$¢ waloru dekompozycji i ruin.

Friedrich zaczynal dzialalno$¢ artystyczng od grafiki. Poczatkowo zajmowat
go rysunek popularny, sztuka uzytkowa z prospektow ogrodowych czy

¥ Z Krasinski, Listy do ojca, s. 305.

W F, Schlegel, Listy z podroiy po Niderlandach, Nadrenii, Szwajcarii i czeici Francji,
przet. A. Palifiska, {w:] Teoretycy, artysci i krytycy..., s. 231-233.

2 J. W. Goethe, O niemieckiej architekturze, {w:] Teoretycy, artysci i krytycy..., s. 196.

2 Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 2, s. 97.

2 T. }. Zuchowski, Migdzy naturg a historig...
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magazynéw mody. Szybko jednak odszed! od prezentowanej dotad, upo-
rzadkowanej na ksztalt ogrodu, wizji natury, tworzac juz nie zwierciadlane
odbicie rzeczywistodci, ale wiasny, kreatywny pejzaz?s.

Motyw gotyckiego kosciola pojawil sie¢ po raz pierwszy w 1803 r., gdy
Friedrich wykonatl cykl Cztery pory roku. Przenika go koncepcja natury,
ktorej formy podlegajy wiecznym prawom zmiennosci. Wykonujac barwna
replikg tego cyklu, malarz zredukowal go do dwoch obrazéw-przeciwienstw:
lata i zimy. Katedrg umieszczono na drugim. Jest to wlasciwie pozostalos¢
gotyckiego kosciola, brama 2z resztkami oprawy, zrujnowany i bezksztaltny
zarys fasady, czarny, olowiany szkielet witraza, samotne kolumny i §cigte
przypory, ktore podpierajy sinawa blong nicba rozciagajacego si¢ ponad
pustkowiem.

Artysta obnaza napigta strukturg $wiata na granicy, w chwili przemiany,
starzenia si¢ i biologicznej $mierci. Mimo pozornego oniryzmu i statyki
obraz przesigknigty jest podskorng dynamika. Karlowate krzewy i chorobliwie
rozro$nigte galezic drzewa wdzieraja sig gwaltownie w terytorium zniszczenia.
W obrazie tej aneksji kumulujg si¢ antagonizmy. Ruina nalezy zaréwno do
terazniejszosci, jak i do przeszlodci. Jest tez zapowiedzia, prologiem nowej
fazy. Reprezentuje dwoisto$¢ i ambiwalencje, bgdac wytworem czlowieka
i obrocong w destrukt czgscig natury. Friedrich akcentuje zreszta bardzo
subtelnie 6w kryzysowy, graniczny moment przeistoczenia si¢. Czas na jego
plotnach wymyka si¢ jednoznacznemu i Scislemu okresleniu. Poranek, chod
wyznacza poczatek dnia, dzigki mlecznej i mglistej zawiesinie powietrza nie
wymknal si¢ jeszcze zupelnie nocy. Z kolei w zmierzchu, ktoéry powoli
przechodzi w noc, wcigz trwaja nikle odblaski swiatla. Przemiana dokonuje
sig w tajemniczy sposob, jakby poza granicami zwyklej percepcii i realnosci
wyznaczanej przez chronometr.

W scenerii gotyckiej ruiny umieszcza Friedrich postacie zastygle w wed-
rowaniu. Obraz Opactwo w dgbrowie przedstawia fronton zniszczonego
koéciota, strzgp fasady oprawiony w splatane konmary debdéw. Tam, gdzie
kiedy§ bylo wnetrzne katedry, dzi§ jest stary i zaniedbany cmentarz.
Trzewia ziemi rozpruto szczeling rozkopanego grobu. Natura pochlongta
juz 1 przetrawila dzieto czlowieka. Cywilizacja przegrala walke z zywiolami.
Swiatlo zawieszone ponad szczatkami witraza zaciera ostroé olowianej
ramy. Roztapia kontur w ziotej, oSlepiajacej plamie ognia. Ponizej, od
grobu ku wyjsciu, kroczy kondukt pogrzebowy zakapturzonych mnichow.
Opuszczaja oni ruing katedry, cmentarz wiary i materialnej iluzji, idac ku
prawdziwemu Zyciu objawionemu w eksplozji $wiatta. Barier¢ mistycznej
przestrzeni wyznacza krzyz, ktory rozdziela fasade. Mnisi niosacy trumny
znajduja si¢ juz po tamtej stronie, przekroczyli granice §wiatdw.

2 Tamze.
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Friedrich powrdcit jeszcze do sceny pogrzebu na innym plotnie, inter-
pretujac ja w odmicnny sposob. Obraz Cmentarz klasztorny w Sniegu nie
jest juz tak mroczny. Drzewa nie tworza linii, a krag, ktory izoluje swigtosc
migjsca, wydziela gotycka przesirzen ze $wiata zmyslow. Zmarly wprowadzany
jest do waetrza zrujnowanego kosciola. Gest ten moze oznacza¢ przywrocenic
wiezi, odnalezienie wiary, przezwycigzenie poczucia izolacji. Obwoéd kregu
drzew zamyka si¢ z pochodem procesji. Wewnatrz, w kamicnnym raju
Swigtyni ustaje ruch.

Widok gotyckiej ruiny jest takze dla Krasinskiego kontrapunktem dla
refleksji filozoficznej i estetycznej. Zmusza do pytan o system wartosci
i wybor tego, co pozorne i trwale. Dla romantykéw jest to symboliczne
przedstawienie zapisu doswiadczen calej generacji. Przeszlos¢ wydaje sig
zamknieta i stracona, perspektywa przyszlosci pozbawiona konkretu, mglista
i iluzoryczna. Utozsamienie si¢ z obrazem ruiny prowadzi do potwierdzania
rozpadu osobowosci w postaciach pielgrzyma, obcego, szalefca, samotnika.

W mlodzienczych utworach Krasinski odczytywal ruing jeszcze poprzez
frenetyczny zachwyt. Portrety katedr stuza czgsto wyprowadzeniu z ich obrazu
pesymistycznej lub optymistycznej prognozy zycia. Przejazd przez Ksigstwo
Waldeck latem 1841 r. to podréz posréd krajobrazu unicestwionych form
istnienia, w pejzazu rzeczywistej i mentalnej pustyni. Miasteczko Wildungen
sklada si¢ z niewielu czarnych doméw ustawionych wokot blotnistej i zasmieco-
nej ulicy. Niegdy$ wznosil sie tu gotycki koscidl, dzis obrocony w ruing, ,,z
reszta ostrotlukdw rozbitych i odartych™?*. Zburzono nie tylko architektoniczng
jedno$¢ budynku, ale takze §wigto$¢ miejsca. Katolicki kosciol dostosowano do
gustow protestanckich. Usunigte z wnetrza groby rycerzy leza potrzaskane pod
murami, niczym rekwizyty oszalalego czasu i zaglady. Ten opis opatruje
Krasinski refleksyjnym komentarzem. Dopiero tutaj, na cmentarzysku dawnej
kultury, mozna zrozumied wiasng samotno$é. Z tego miejsca rozcigga si¢
ojczyzna groboéw, w ktorej panuja cisza i ciemnosc, a ,,wszystko nosi cechg
wiecznoéci”25, Kazdy, kto hanbi pamiagtki przeszlosci, kto odrzuca jej dziedzict-
wo i burzy pokéj jest barbarzyica. Tradycja to fundament sztuki, rewolucja
za$ stanowi wszystko, co prowadzi do jej upadku.

Ale ruina to nie tylko pejzaz mentalny. Poprzez jej obraz artysta
probuje sformutowaé definicje romantycznej estetyki, smaku i wrazliwosci.
W kwietniu 1835 r. Krasinski odwiedza Pompeje. Podziwiajac grecka
architekture 1 zestawiajac ja z dzielami sztuki Sredniowiecznej, wylicza
réznice, ktére dziela oba porzadki. Starozytni usilowali zamknaé pojecie
nieskonczono$ci w logicznych prawach, systemach, stylach. Dokladnie
poznali i opisali swe ograniczone i ciasne dominium. Byli synami ziemi

# Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 1, s. 287-280.
25 Tamze, s. 45.
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i tylko nimi. Romantycy — bezposredni spadkobiercy Sredniowiecznej spuscizny
— traktuja ten zdefiniowany, opisany, poklasyfikowany $wiat jako wigzienie.
My jak elektryczno$C rozlegamy si¢ w przestrzeni — pisze Krasinski
— i dazym w goére, boSmy synami nicba’2S.

Odpowicdnikami tych przeciwienstw sa dwa architektoniczne porzadki.
W Pompejach réwnolegiobok i elipsa wytyczaja doskonaly statyke i powage
miejsca. Pomimo idealnych proporcji jest to pickno martwe, cielesne, zimne.
Katedra w Kolonii reprezentuje pomost migdzy nieozywiona materia a sprawca
jej istnienia. Jest organiczng i nieukonczony forma, fragmentarycznym szkicem
nakreslonym rgka Stworcy. W jej wnetrzu odbywa sie alchemiczna przemiana,
polaczenie kamicnnej martwoty ze Zrédlem wiecznego blasku i ruchu. Podgza-
jac za pionem gotyckiej strzaly spostrzegamy, ze katedra przerasta ziemskie
miary i ograniczenia, zagarniajac nicbo jako swoje sklepienie.

Krasinski rozwija t¢ my$l jeszcze w innym miejscu, kiedy poréwnuje
katedr¢ mediolanska i kosciol éw. Piotra w Rzymie. Oba miejsca nie
sprzyjaja modlitwie, sa zbyt jasne, przcstrzenne, przepelnione ludzmi. Gotyk
musi by¢ czym$ wigcej niz pomnikiem pracy ludzkiej. W architekturze
powinno by¢ zapisane zmaganic si¢ czlowicka z wlasnymi slabo$ciami, bél
i zwatpienie, poszukiwanie i zrozumienie tajemnicy objawienia??,

W ciszy katedralnego ogrodu pojmujemy prawdziwy sens stow Sugeriusza,
ktory widzial siebie ,,zamieszkujacego w jakim$ dziwnym obszarze wszech-
$wiata, ktory nie znajduje si¢ ani calkowicie w brudzie ziemi, ani tez
w czystoSci nieba”?®. Ciemny otwdr bramy w przedsionku biblijrego raju
prowadzi w przeszio$¢ i w przysziosc.

Tomasz Luczkowski

“MY COUNTRY IS THE TOP OF THE GOTHICS TOWERS...”
ROMANTIC VIEWS OF CATHEDRALS IN ZYGMUNT KRASINSKI'S
EPISTOLOGRAPHY

Summary)

Sights of gothic cathedrals in Zygmunt Krasiriski’s letters are proves of his great and
deep fascination of medieval times. Following the examples of Goethe, Chateaubriand, and
Friedrich be defines beauty of gothics churches. Such conact with a monumental architecture

2 Z. Krasinski, Listy do K go Gaszynskiego, oprac. Z. Sudolski, Warszawa
1971, s. 104.

27 Z. Krasinski, Listy de ojea, s. 210211, 215,

). Biatostocki, Mysliciele, kronikarze i artysci..., s. 273.
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seems to be a pretext Lo estetic and philosophical reflections. Not only did he touch a matter
of light in order to show the organic style of architecture, but also emphazised the importance
of this case in creating a special style.

View of the church remains have got also some kind of a metaforic meaning for the
times that passed by and a symbol of previous generations. It makes us think about the
significance of our lile.

(Translated by Zuzanna Poklewska-Parra)



