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WISEAWY SZYMBORSKIEJ PRZYPADKI

1

Wistawa Szymborska stawia przed czytelnikami trudne zadanie. We
wstepie do jednego ze zbioréw swoich utworéw zwraca si¢ do odbiorcow
z prosba, aby pozwolili jej ,,mie¢ troch¢ nadziei, ze i ona jest poctkg
niewyspecjalizowang, ktoéra nie chce przypisac si¢ do jakiegokolwiek tematu
i jednego sposobu wyrazania spraw dla niej waznych™!. Jednak czytelnik,
ktory cheialby potraktowaé t¢ wypowiedz jako sformulowang do$é jedno-
znacznie, powazng deklaracjg artysty, moze okazaC si¢ nazbyt latwowierny.
Jest przeciez grupa problemoéw i tematéw, do ktorych poetka uparcie wraca
w kolejnych tomach, wydaje si¢ by¢ wlasnie ,,przypisana” do nich. Prosba
skierowana do odbiorcy moze zatem sygnalizowal nieco przekornie to, ze
jest ona §wiadoma swojego przywigzania do pewnych, wskazanych w utworach
wyraznie krggow tematycznych, jednocze$nie zdajac sobie sprawg, iz powinna
by¢ moze zrywaé wigzy laczgce ja zbyt mocno z pewnymi problemami. Do
najwazniejszych i najwyrazniej wskazanych przez poetk¢ problemoéw nalezy
z pewnoscia kategoria przypadku, rola przypadku w zyciu czlowicka,
w rzeczywistosci, w §wiecie.

Problem przypadku nie jest oczywiscie problemem nowym, ale nabral
on wspolczesnie szczegblnego znaczenia i nowego wymiaru. Nie mogl zatem
nie zafascynowac tak bardzo ciekawej $wiata poetki, ktéra w swojej
tworczosci podejmuje przeciez wiele wspodlczesnych zagadnien. Koncepcja
uporzadkowanej i harmonijnej rzeczywistosci, w ktorej dla kategorii przypadku
miejsca nie bylo w ogdle lub tylko niewiele, thumaczaca ludziom $wiat przez
wiele stuleci, zostala na poczatku naszego wieku podwazona, gdy mechanika
kwantow i odkrycia w dziedzinie fizyki molekularnej oraz cz¢§ciowo réwniez

!'W. Szymborska, Wseep, [w] tejze, Poezje wybrane, Warszawa 1964, s. 5-6.
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w biologii zmusily czlowieka do calkowitego zrewidowania dotychczasowej,
wydawaloby si¢ pewnej, wiedzy. Okazalo si¢ bowiem, ze podtozem regularnodci
i tadu zdecydowancj wickszosci zjawisk w mikrokosmosie jest wiadnic
przypadek, a wszelkie orzeczenia dotyczace potozenia i predkosci najmniejszych
czastek materii majg, jak pisza w swojej ksigzce poSwigconej przypadkowi
Manfred Eigen i Ruthild Winkler, ,,zawsze i tylko charakter orzeczen
probabilistycznych. Ten podstawowy postulat wspdlczesnej fizyki przejawia
sic w sformulowanej przez Wernera Heisenberga relacji nicoznaczonosci
mechaniki kwantoéw (zwanej tez niekicedy relacja nieostrosci), ktora stwierdza,
ze robwnocze$nie niepodobna nigdy dokiadnie wiedzie¢, gdzie co$ jest i jak
predko si¢ porusza”2. W taki oto sposob indeterministyczny przetom
przywrécil kategorii przypadku nalezne jej miejsce, stawiajac jednoczednic
cztowieka przed koniecznoécig jej uwzglednienia, co musialo znalezé od-
zwierciedlenie rowniez w sztuce. Swiat zaczal by¢ postrzegany ,,na nowo”.
Jak pisze Wojciech Liggza: ,,Umyst racjonalisty odkrywal w $wiecie reguty
stale, poeta wspblczesny zastanawia si¢ nad akcydensami, $ledzi przypadki”s.

Bez watpienia nadanie tak duzego znaczenia roli przypadku w S§wiecie
jest szczegdlnie waznym rysem charakterystycznym tworczodci Szymborskiej.
Jak twierdzi Stanistaw Lem, sztuka ,,odwraca $wiatu znaki z nieprzychylnosci
na wzgledna przychylno$é™*. Swiat nieuporzadkowany odbierany jest przeciez
przez cztowieka jako nieprzychylny. Zagraza on czlowickowi i uniemozliwia
realizacje ludzkich zamierzen. Poetka probuje w swoich utworach oswoic
przypadek i uczyni¢c w ten sposdb S$wiat cho¢ wzglednie przychylnym.
O oswajajacym aspekcie poezji Szymborskiej pisat np. Stanistaw Balbus:
»iggajac po Male, chwyta w istocie Wielkie. Zadowalajac si¢ ziarnkiem
piasku, kaze kierowaé wzrok na Wszech$wiat. Nie straszy Nicoscig, ale ja
oswaja, probuje jak gdyby (w ostatnim tomie to juz bardzo wyraznie) «na
probe» «wstgpnie» w niej zamieszka¢ wyobraznig”’s.

Swiat postrzegany przez Szymborska i zarazem kreowany w jej wierszach,
to $wiat, w ktorym kategoria przypadku odgrywa rolg istotna i znaczaca.
Utwory Szymborskiej staja si¢ bardzo czgsto poetyckim przetworzeniem
refleksji dotyczacych wskazanych zwykle wyraznie zagadnien filozoficznych.
Wojciech Ligeza nazywa te¢ poezj¢ ,liryka filozofujaca™ i zauwaza, ze ,,styl
filozofowania poetyckicgo Szymborskiej nie wiaze si¢ z tworzeniem «systemu»,
z poszukiwaniem uniwersalnych zasad, lecz przeciwnie — kazda rewelacja
sprawdzona zostaje w sferze egzystencjalnego konkretu”s.

2 M. Eigen, R. Winkler, Gra, prawa natury sterujq przypadkiem, przel. K. Wolicki,
Warszawa 1983, s. 29.

3 W. Ligeza, Miary i liczhy. O poezji Wislawy Szymborskiej, ,,Znak” 1984, nr 11/12,
s. 1578.

4 S. Beres$, Rozmowy ze Stanistawem Lemem, Krakow 1987, s. 398.

5 S. Balbus, Poezja w poezji, ,,Nagtos 1993, nr 12, s. 62.

®W. Ligeza, Miary i liczby..., s. 1573.
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Przyrodoznawcze inspiracje odgrywaly w tworczosci poetki zawsze istotna
rolg, dlatego tez nic moze dziwi¢ czytelnika jej wierszy fakt, iz po$wiecila
kategorii przypadku tak duzo miejsca. Mozna bez trudu zauwazyé, ze
kategoria przypadku jest nic tylko jednym z wazniejszych motywoéw w poezji
Szymborskiej. Przypadek jest dla poetki fascynujaca zapadka i jednoczesnie
bardzo istotnym problemem, przed jakim staje czlowick. Sama poctka
stwierdza, ze ,lematdéw nie brak na tym $wiecic. Klopot jest tylko z wy-
dobyciem tematu, z ukazaniem go jako problemu’”.

Kategoria przypadku jest w utworach Szymborskiej glownym mechaniz-
mem ksztattujacym bieg wydarzen w kreowanej rzeczywistosci. Nie zawsze
bywa on przez autork¢ nazwany przypadkiem, nic zawsze rowniez zostaje
wyraznie wyeksponowany. Jest jednak przynajmniej kilka wierszy, w ktérych
Szymborska stawia zagadke przypadku i konieczno$ci w centrum uwagi
czytelnika.

I

Wiersz Wizelki wypadek jest chyba pierwszym utworem Szymborskiej,
w ktérym poetka podejmuje wylacznie kwestie obecnosci i roli przypadku
w otaczajgcej czlowieka rzeczywisto$ci. Nie bez powodu Szymborska zde-
cydowala si¢ otworzy¢ tom tym wlasnie wierszem i dodatkowo opatrzyé
tak znaczacym tytulem caly zbior. Roéwniez z tego wzgledu utwér ten
zastuguje na szczegbélng uwage. Poetka skupia tutaj swoja uwage przede
wszystkim na przypadku, ktory pozwala ocaleé. Stowo ,,wypadek™ oznacza
w potocznym rozumieniu przypadkowe zdarzenie, ktore powoduje niekorzys-
tne, czgsto dramatyczne skutki. Konsekwencje tych wydarzen moga dotyczyé
wszystkich waznych dla czlowieka spraw.

W wierszu Wszelki wypadek Szymborska po§wieca najwigcej uwagi roli
przypadku w Zyciu cztowicka i sposobowi odczuwania przez niego rzeczywis-
tosci, w ktorej przypadek jest tak wainym elementem. Cztery poczatkowe
strofy wiersza mozna potraktowaé jako czg$¢ pierwsza, stanowiaca wpro-
wadzenic do zaskakujgcego nicco zakonficzenia — strofy ostatniej, w ktérym
poetka dopeinia wypowiedz i wskazuje na bardzo wazny dla cztowieka
obszar doSwiadczenia podlegajacy rowniez dzialaniu przypadku. Caztery
pierwsze strofy utworu stanowia réwniez subtelnie, choé zarazem sugestywnie
zarysowane tlo, na ktére w koncowym fragmencie naniesiona zostaje
najwazniejsza i najmocniejsza cmocjonalnie wypowiedz, wyrazajaca uczucia

7 Cyt. za M. Jentys, W niepomyslenie, w nieod:zalowanie. O twérczosci Wislawy Szym-
borskiej, ,,Odra” 1985, nr 3, s. 62.
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leku, zdziwienia i radodci jako elementéw reakcji czlowieka na niepojety
dla niego bieg przypadkowych wydarzen. Owo ,tlo” to $wiat przypadkow
skonstruowany zgodnie z zasady fragmentarycznosci. Przypadkowy S§wiat
— to éwiat mozaikowy zlozony z wielu zdarzen, wielu mozliwosci. W podobny
spos6b — czyli wiaénie mozaikowo i fragmentarycznic — zorganizowana
zostaje struktura jezykowa utworu: stwierdzenia i wypowiedzi opisujace te
zdarzenia. Na zarysowane w ten sposob tlo skiadaja si¢ ,fragmenty jezyka”,
stwierdzenia wycinkowe wymontowane z systemu jezykowej potocznosci
i jednocze$nie wmontowane w struktur¢ jezykowa utworu. Szymborska
wykorzystuje ,,zdarzenia jezykowe” do opisania przypadkowych zdarzen
rozgrywajacych sie w §wiecie przedstawionym.

Niewiele da si¢ powiedzie¢ o zdarzeniach, o ktorych informuje poetka
odbiorce w poczatkowych strofach utworu. Sa to wydarzenia, ktére juz
gdzies, kiedy$ mialy lub mogly mie¢ miejsce, znany jest ich ,,wynik koncowy”.
Dzialo si¢ na pewno co§, co zagrazalo czlowickowi. Pomimo tych niebez-
pieczenstw czlowiek ocalal, przetrwal. Udalo si¢ mu uniknaé zagrozenia.
Rezultatem tego pomysinego ominigcia pulapki jest przywolywane kilkakrotnie
przez poetke ,,szczescie”. Wlasnie ,,szczedcie” jest w wierszu réwnoznaczne
z ocaleniem. Wydarzen zrelacjonowanych przez poetk¢ mogto by¢ wiele, ale
réwnoczeénic opisane moglo zostaé jedno dramatyczne, lecz szczgdliwic
zakonczone zdarzenic. Wszystkie stwierdzenia - wspomniane juz ,fragmenty
jezyka” - zawarte w poczatkowych strofach wiersza mozna zatem traktowaé
jako zestawione obok siebie wypowiedzi opisujace rozne zdarzenia ~ ,frag-
menty $wiata”. Wypowiedzenia zawarte w czgSci pierwszej utworu moga
dotyczy¢ wiec wielosci wydarzen i jednoczesnie wielosci mozliwoSci przebiegu
jednego zdarzenia.

Czedé pierwsza utworu, zdominowana przez wizje ,.$wiata wypadkowego”,
uzupelniona zostaje silnie ekspresyjnym fragmentem koncowym. Wlasnie
w tej ostatniej strofie, dopelniajacej czg$¢ pierwsza utworu, Szymborska
wskazuje na sfer¢ uczué i emocji, emocjonalnej bliskoci z drugim czlowiekiem,
w ktérej dostrzega podobna jako$¢ zdarzen, charakterystyczna dla groZnego
,swiata wypadkowego”. Sfera uczué i emocji wywoluje rowniez Igk, zdziwienie
i radoé¢ z ocalenia. Zaistnienie uczucia, spotkanie drugiego czlowicka jest
przyréwnane w utworze do ocalenia w wypadku: pojawienie si¢ uczucia
oraz jego trwanie staje si¢ ,,0caleniem”, ,szczgSciem’, jest réwnie niepraw-
dopodobnym, korzystnym splotem okolicznosci — tak jak uratowanic Zycia.
Roéwnoczesnie koncowy fragment wiersza stanowi podsumowanie, zawarta
w nim jest szersza reflcksja i liryczny komentarz do przedstawionego
wezesniej Swiata wypadkow.

Probe poetyckiego okre$lenia kategorii przypadku Szymborska prze-
prowadza wykorzystujac zasade kontrastu. Przypadkowod¢ zdarzen jest
zawsze zwigzana z kontrastem, jaki wystgpuje pomigdzy prawdopodobnymi
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i mato prawdopodobnymi mozliwosciami ich realizacji. Budowa niemal
calego utworu oparta jest na zasadzic antynomii, konfrontacji, ulozenia
obok siebie wykluczajacych si¢ przewaznie, cho¢ nie zawsze do konca,
stwierdzen, ktore okreslaja doS¢ precyzyjnie sytuacje, w jakiej znalazl sig,
czy tez mogl si¢ znalezé cztowiek — wyraznie wskazany bohater wydarzen.
Zbudowany na zasadzie kontrastu antynomiczny porzadek elementow rze-
czywistosci i kolejnych, opisujacych je okreslen jest konsekwentny: ,,wczesniej”
obok ,,pozniej”, ,,blizej” i ,,dalej”, ,,pierwszy” — ,,ostatni”, ,,sam” - ,ludzie”,
LW lewo” — | w prawo”, ,deszcz” i ,clen” — ,stoneczna pogoda”, ,,byl tam
las” - ,,nic bylo drzew”.

Zgodnic z zasadg symetrii zachowana w utworze, clementy S$wiata
przedstawionego przyporzgdkowane sa poszczegolnym mozliwosciom okres-
lonego rozwoju wydarzen w nim zachodzacych. Mozliwosciom tym za$
odpowiadaja elementy konstrukcyjne wiersza, poszczegélne wersy lub tez
czgSci wersOw, stanowiace krotkie i precyzyjne okre$lenia opisujace sytuacie,
ktora zaistniala lub tez tylko mogla zaistnie¢. OkreSlenia te zwigzane sa
z czasem zdarzenia, jego micjscem oraz drobnymi, cho¢ istotnymi okolicz-
nosciami, ktore zadecydowaly, czy tez mogly zadecydowaé o szczg$liwym
zakonczeniu.

Sposob zorganizowania struktury jezykowej utworu odpowiada przyjetej
przez poetke 1 konsekwentnie realizowanej w wierszu zasadzie symetrii, kom-
plementarnosci, mozaikowego konstruowania rzeczywistodei. Zasadzie polegaja-
cej na precyzyjnym zestawieniu obok sicbie poszczegblnych elementéw skiado-
wych tworzacych caio$¢. Struktura jezyka i mechanizm jej tworzenia zostaje tej
zasadzie catkowicic podporzgdkowany, stajac si¢ kolejnym, odpowiednio dopa-
sowanym elementem symetrycznego porzadku. To, co dzieje sig w warstwie
jezykowej wiersza, odpowiada bardzo precyzyjnie jego warstwie znaczeniowe;j.

Struktura §wiata kreowanego w utworze znajduje swdj wyraz w sposobie
zorganizowania wypowiedzi i konstrukcji utworu. Dotyczy to giownie
czterech poczatkowych strof wicrsza, stanowigcych wprowadzenie do refleksji
dopetniajacej wypowiedz w czgéci koncowej. Sposob konstruowania wypo-
wiedzi w tych wlasnie strofach jest przykiadem poetycko przetworzonej
zabawy, polegajacej na dokonczeniu rozpoczgtego stwierdzenia dopetniajacymi
czlonami. Powtarzajace si¢, organmizujace strukture wypowiedzi zwroty:
.zdarzylo si¢”, ,ocalales”, ,,na szczgcie”, zostaja w poszczegdlnych wersach
polaczone z czionami uzupelniajacymi, modyfikujacymi znaczenie wypowiedzen.
Otrzymane w ten sposob stwicrdzenia bardzo czgsto sa sprzeczne ze stwier-
dzeniami sgsiadujacymi. Ten sposOb zorganizowania wypowiedzi stanowi
rowniez przyklad realizacji réznych mozliwosci — tym razem mozliwosci
realizacji okreslonej konstrukcji wypowiedzi, ktore jednoczesnie odpowiadaja
mozliwosciom okreslonego rozwoju wydarzen w $§wiecie przedstawionym.
Warstwa jezykowa zostaje dopasowana do warstwy znaczeniowej.
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Podobnie brzmigce i podobnie skonstruowane stwierdzenia, zestawione
obok siebie i tworzace poszczegdlne wersy lub ich czeSci, sa przez poectke
zrownane pod wzgledem waznodci: staja si¢ rownouprawnione znaczeniowo,
wypelniajac w podobny sposéb znaczeniowa przestrzen utworu. Prawie
wszystkie sa zatem jednakowo wazne - tak jak rownie prawdopodobne
i mozliwe wydaja si¢ poszczegdlne wersje przebiegu wydarzen, czy tez same
wydarzenia przedstawione w utworze. Bohater wydarzen ocalal, gdyz ,,by!
pierwszy”’, ale w innych okolicznosciach o jego ocaleniu zadecydowalo to,
ze ,,byt ostatni”. Nie ma wigc w tak skonstruowanym przez poetke Swiecie
zadnych regul umozliwiajacych zwickszenie szans na ocalenie. Podobnie
w warstwie jezykowej: nie ma zadnej hierarchii wazno$ci. Wszystko jest
jednakowo wazne i jednakowo mozliwe. Jednocze$nie wazne jest wszystko,
jedli jest mozliwe. Wojciech Ligeza zauwaza, ze w poezji autorki Wszelkiego
wypadku ,,dopowiadanie i przekreslanie sgdow jest dyspozycja staly. Nieraz
rytm sprzecznych wyjasnicn wyznacza skladni¢ calego wiersza (np. Zona
Lota). W jezyku poetyckim Szymborskiej zostaje zapisane wahanie poznaw-
cze”s,

Symetryczna, precyzyjna konstrukcja utworu oraz odpowiadajgcy jej
podziat elementéw rzeczywistosci ukazanej w wierszu, odwzorowuje niemal
doktadnie strukturalny schemat tzw. ,,drzewa decyzji”, bgdacego graficznym
zapisem procesu decyzyjnego czy tez przebiegu zdarzen, ich kolejnych
sekwencji, ktorym postuguje si¢ teoria decyzji. Takie ,,drzewo™ sklada sig¢
z wielu rozgalgzien odpowiadajacych okreslonym posunigciom lub zdarzeniom,
ktore zostaly wybrane i zrealizowane w kolejnej sekwencji. Wybor drogi
A lub B, wybdr zera lub jedynki, wybodr takiej lub innej mozliwosci
powoduje okresione konsekwencje. Struktura swiata kreowanego w utworze
oraz konstrukcja samego utworu to ,drzewo mozliwosci”. Szymborska
zawsze dostrzega przynajmniej kilka rozgalgzien, jakie proponuje nam $wiat
w kolejnych sekwencjach zdarzen. Kazde stwierdzenie opisujace dana
sytuacj¢ odpowiada jednemu z takich rozgalezien, otwiera kolejna, inng
droge, ktora prowadzi do dalszego etapu realizacji ,,wybranej” mozliwosci.

1

Przypadek jest dla poetki przede wszystkim zdarzeniem odczuwanym
przez czlowieka jako co$ niespodziewanego, malo prawdopodobnego — stowem:
zaskakujacego. Na zdarzenie przypadkowe czlowiek reaguje zdziwieniem,

¢ W. Ligeza, Swiat w stanie korekty. O poezji Wislawy Szymborskiej, ,,Tworczodc” 1983,
nr9, s 91
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lekiem i radoscig. Dlatego wlaénie znalezé mozna w wierszu tak charak-
terystyczne stwierdzenia, jak: ,ocalale$”, ,na szcze$cie”. Trudno przeciez
mowi¢ o ,,ocaleniu” i ,,szczeSciu” bez $wiadomodci i poczucia, ze zdarzenia,
w ktorych si¢ uczestniczylo, lub ktore wiasnie mialy miejsce tuz obok, sa
zaskakujace, gdyz malo prawdopodobne. Zdarzenie przypadkowe jest po-
tocznie nazywane ,,nieprawdopodobnym zbiegiem okoliczno$ci”. Okreslenic
takie Szymborska wykorzystuje w wierszu. OczywiScie — male prawdopo-
dobiefistwo to nie jedyny ,,wyznacznik” przypadku. Na przypadkowo$é
zdarzen sklada sig jeszcze kilka innych cech wyraZnie przez poetke wska-
zanych w utworze.

Wspomniane juz niewiclkie prawdopodobienstwo wiaze si¢ u Szymborskiej
z waznymi dla czlowieka skutkami wydarzef przypadkowych. Szymborska
szczegOlnie wyraznie eksponuje kontrast pomiedzy blahymi w odczuciu
czlowicka przyczynami a znaczgcymi i ogromnymi w swoim wymiarze
emocjonalnym i materialnym konsekwencjami. To wiasnie ten kontrast
wywoluje tak duze napigcie emocjonalne, bliskie egzystencjalnemu lekowi.
Dzigki wielu drobnym elementom rzeczywisto$ci czlowiek moze ocaleé,
moze przetrwaé, dlatego tez ludzkie Zycie, istnienie, ocalenic odczuwane jest
jako co$ kruchego, nietrwalego — nie majacego duzych szans na realizacje.
Te drobne elementy rzeczywistosci umozliwiaja korzystna realizacje zdarzen,
jednak tylko umozliwiajg, bo nie jest u Szymborskiej powiedziane, ze musza
t¢ realizacje powodowaé. Dla poctki mozliwo§¢ jest zatem z jednej strony
otylko” i ,.zaledwie” mozliwoscia, a jednoczesnie ,,az” mozliwoscia, szczegdlnic,
gdy jej realizacja daje czlowickowi ,,szczescie”, gdy powoduje wazne dla
cztowicka konsekwencje.

Dlatego Szymborska przywigzuje szczegdlng wage do drobnych elementow
rzeczywistosci, ktore w zyciu czowieka odgrywaja lub moga odgrywaéd
istotna rolg. Poetka przedstawin w wierszu , list¢” takich wlaénie elementow:
»szyna, hak, belka, hamulec,/ framuga, zakret, milimetr, sekunda”; ,,0
krok, o wlos”. Jesli zatem poetka moéwi o odlegloéci czy przestrzeni, to jest
to tylko ,milimetr”, jesli w gre wchodzi czas ~ to tylko ,,sekunda”,
»uchylona jeszcze chwila”.

Elementy rzeczywisto$ci bedace przczyna waznych wydarzen to z jednej
strony — w rozumieniu doslownym - ,.drobiazgi” powodujgce znaczace
konsekwencje oraz z drugiej strony te elementy, ktére nie maja - pozornie
- zadnego znaczenia dla wyniku koncowego, takie ktére wydaja si¢ nie
mie¢ zwigzku z efektem kofAcowym. Dlatego tez wazng role petni w wierszu
opozycyjne zorganizowanie elementéw rzeczywisto$ci kreowanego $wiata.
Poetka pisze o ,rgce”, ,nodze”, ,framudze”, ,hamulcu”, ,sekundzie”,
.milimetrze”, ,lesie” czy ,stonecznej pogodzie”. Okazuje sig, ze te wiasnie
clementy rzeczywisto$ci powoduja lub umozliwiaja zrealizowanie waznych
i szczg§liwych dla czlowicka wydarzen.
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Przypadkiem jest réowniez dla Szymborskiej to, co nie zostalo zaplano-
wane, co wymknglo si¢ obowigzujacym regulom. Przypadek pozostaje poza
zasiggiem czlowieka, wymyka si¢ spod jego kontroli, jest réwniez tym, co
by¢ moze nie udalo si¢ potencjalnemu agresorowi, ktoérym czgsto jest $wiat.
Przypadek to co$, co ,zdarza sig”. ,,Zdarza si¢” czlowickowi, a nie jest
przez niego powodowane. Czlowiek jest zatem zalezny od czego$, na co nic
ma wplywu. Zostaje w ten sposdb — doslownie — uwigziony przez przypa-
dek, uwigziony wéréd przypadkoéw, wéréd mozliwosdei. Jest biernym boha-
terem wydarzen.

Wyliczajac kolejne mozliwosci rozwoju wydarzen, autorka Wszelkiego
wypadku stosujc chwyt anaforyczny, powtarza uparcie podobnie brzmigce
i podobnie zbudowane stwierdzenia i zwroty, przez co podkresla znaczenie
wieloéci mozliwych przebiegéw zdarzen. Ta ,,duza liczba” mozliwosci
zostaje skontrastowana z jedna, jedyna, jedynie szczgSliwa i korzystna
mozliwoscia, ktorej realizacja decyduje o ocaleniu, istnieniu, uratowaniu
cztowieka. Krotkie, proste i precyzyjne stwierdzenia, za pomoca ktérych
poetka ,,wylicza” kolejne, mozliwe ,,wersje” przebiegu wydarzen, traktowac
réwniez mozna jako wypowiedzi wyjasniajgce, czy tez majace wyjasnié, co
ostatecznie zadecydowalo o ocaleniu cziowieka. Przedstawienie przez poetkg
tak wielu réznych mozliwosci przebiegu danego wydarzenia mozna chyba
rowniez interpretowaé jako podjgcie proby poszukiwania mozliwie peinej
i jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, co zadecydowalo o takim, a nie
innym - szczeSliwym przeciez — zakoficzeniu. Bylby wigc wiersz réwniez
odzwierciedleniem i wyrazem pokusy, pasji i potrzeby poszukiwania pewnosci®.

Owo poszukiwanie pewnosci jest §ciSle zwigzane z brakiem odpowiedzi
na pytanie dotyczace zasadno$ci i celu tego nicoczekiwanego rozwoju
wydarzen. Znalezienie przyczyny nie sprawia przeciez wcale, ze czlowiek
przestaje si¢ dziwi¢. Cytowani juz Manfred Eigen i Ruthild Winkler przed-
stawiaja w swojcj ksigzce poSwigconej przypadkowi interesujaca historig,
ktoéra doskonale ukazuje problem ludzkiego zdziwienia.

9 Warto u przytoczyé po raz kolejny tekst W. Ligezy: ,Ludzkie istnienie w poezji
Szymborskiej okresla si¢ jako seri¢ przypadkdw, jako przerwg w niebycie. Proba antropogenezy
koriczy si¢ wyli iem ewentualnosci, kiore ni nie wyjasniaja i swiad raczej o racj-
onalistycznych przesadach umystu niewrazliwego na obecno$¢ tajemnicy (stanowisko Wistawy
Szymborskiej jest oczywiscie przeciwne). Pozostaje tylko gest stowny:

Ocalales, bo byle$ pierwszy.

Ocalaic$, bo byies ostatni.

[-]
Wskutek, poniewaz, a jednak, T
Co by to bylo, gdyby r¢ka, noga,
o krok, o wios
od zbiegu okolicznosci.
Gest ten oznacza zawieszenie determinizmu” (W. Ligeza, Swiat w stanie korekty..., s. 91-92).
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Wykladajgcy w Gelyndze fizyk, Robert Wichard Pohl, zwykt byl po wyjasnieniu jakiegos
slanu faklycznego mawiac: ,,I niepodobna si¢ lemu nadziwic”. Nie mial przy tym na mysli
tej, powiedzmy, okoli sci, ze zakon y wiasnie eksperyment si¢ powidd!, cho¢ w istocie
moglo si¢ to czasem wydac zadziwiajgce, zwazywszy jak prostymi Srodkami umiat on
przedstawiaé najbardziej nawel zlozone fakty. Naj iejsze bylo, ze wyklad wypowiadat
to zdanie, kiedy juz wszystko wydawalo sig wyjasni kiedy stuch sadzili, ze wiasnie
niczemu si¢ juz dziwi¢ nic potrzebujg.

Czyz ,,dziwienic si¢” nie jest zrodiem wszelkiego poznania? Najpierw stajemy wobec czego$
niepojelego, zdumieni zarazem i bezradni. Cickawos¢ i zgdza wiedzy rosng w miarg, jak sami
glebiej wnikamy w mrok lajemnicy i rozjasniamy coraz wigeej faktow. Kiedy juz przyjeliSmy
je do wiadomosci, zaczynamy je segregowac, porownywac i korclowaé, az w koficu pojmujemy
nadrzedny zwigzek. Czy jednak oznacza lo, ze nieuchronnie przestajemy si¢ dziwi¢? Czy w ten
spos6b znikna kiedy$ z naszego zycia wszelkic zdziwienia?'®

Szymborska otwarcie przyznaje, ze ,,nic umie si¢ nadziwi¢, namilcze¢ si¢
temu’’. Wiedza o ,,jak” nie oznacza, ze pytanie ,,dlaczego” traci aktualnosc.
Nie potrafiac znalez¢ uzasadnienia i celowosci istnienia, przy jednoczesnej
wiclosci mozliwosci, kiore, jak napisat kiedy§ Biatoszewski, ,,chodzg w kétko™ !
poetka wcigz dziwi si¢, choC nie zawsze staje si¢ to impulsem do podjecia
dalszych, wytrwatych poszukiwan prawdy. Wciaz jeszcze - przynajmniej
w tym wierszu - wystarcza samo zdziwienie, poniewaz musi wystarczyé,
jesli szanse znalezienia odpowiedzi na pytanie o celowo$é 1 sens tego, czego
cztowick doswiadcza wydaja si¢ by¢ tak bardzo znikome.

W koncowym fragmencie wicrsza znalezé mozna wazne pytanie: ,,Wigc
jeste$?” Istnicnic moglo si¢ zrealizowac ,,wskutek™ i ,,pomimo”. Szanse byly
niewielkie. Byla przeciez ,,sie¢”, przez ktora trzeba bylo sie przedostaé, aby
ocale¢, aby zaistnie¢. Sicé symbolizujgca przeszkode lub tez nawet pulapke.
WyraziScie ukazany kontrast pomigdzy ,teoretyczng” wicloScia mozliwosci
oraz jedynym, korzystnym dla czlowicka rozwigzaniem, pozwalajacym mu
ocale¢ lub tez pozwalajycym na zaistnienie, spotggowany zostaje w wierszu
przez zbudowang na zasadzie paradoksu metaforg ,jednookiej sieci”, przez
ktorg ku zdziwieniu podmiotu lirycznego udalo si¢ cztowickowi przedostac.
Jednooka sie¢ powigksza Swiadomo$¢ nieprawdopodobienstwa, czy tez
raczej minimalnego prawdopodobienstwa, ocalenia i istnienia, gdyz staje si¢
przeciez $ciang z waskg szczeling. Rownocze$nie jednak przewrotnosé
i paradoksalnos¢ tej metafory prowokuje do podjecia nieco innego kierunku
interpretacyjnego. Otéz jednooka sicé — czyli brak sieci — stanowi¢ moze
odzwierciedlenie braku ograniczen, a wigc nieskonczonej wielosci mozliwosci,
co, paradoksalnie, nic musi wcale usuwal z obszaru rozwazan pojgcia
przypadku; moze wrgcz to pojecic dodatkowo umotywowal, ponicwaz
realizacja jedynej mozliwosci sposrod wiclu innych, rownie prawdopodobnych,

o M. Eigen, R. Winkler, Gra, prawa natury..., s. 167-168.
1 M. Biatoszewski, Mozliwosci..., [w:] tegoz, Wiersze wybrane i dobrane, Warszawa
1980.
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jest juz czysto przypadkowa. Szymborska pisze o sieci, ktéra posiada tylko
jedno oko umozliwiajace ocalenie. Poetka podkresla w ten sposoéb znaczenie
jednej mozliwosci.

Kategoria przypadku jest nicmal nierozerwalnie powigzana w wierszu
z przywolywanym czesto przez poetke ,,ocaleniem”. To wlasnie ze $wiadomosci
i poczucia ocalenia wynika szczgécie i radosc. Skutki wydarzen przypadkowych
dotycza tego, co dla czlowieka jest szczegdlnie wazne, i dlatego wiasnie
przypadkowe ocalenie daje szczgscie. ,,Ocalenie” jest u Szymborskiej rozumiane
zatem mozliwie szeroko. Pod tym pojeciem kryje si¢ w Swiecie poetki
wlasciwie wszystko, co ,udaje si¢” czlowiekowi zrealizowac, wszystko, co
czlowiek czyni, w czym udaje mu si¢ uczestniczyé i czego udaje mu si¢
dos$wiadczac. Moze to byé réwnicz samo istnienie, trwanie, mozliwo$¢
kontynuowania czego$, co daje radosc.

Swiadomo$é tego, ze ,,moglto byé inaczej”, poczucie nieprawdopodobier-
stwa tego, co daje szczeScie, przynosi u Szymborskiej ciekawy efekt.
Czlowiek zdajacy sobie sprawe z przypadkowosci istnienia — zar6wno siebie
samego, jak i wszystkiego, czego doswiadcza — pomimo lgku i braku
poczucia bezpieczenstwa odczuwa jednocze$nie rado$C istnienia, nadajac
nowy wymiar swojej egzystencji. Im wigksze wigc poczucie zagrozenia
przypadkiem, tym wigksza rado$¢ ocalenia. W ten sposdb mechanizm
dziatania kategorii przypadku staje si¢ mechanizmem paradoksu. Kategoria
przypadku staje si¢ zatem w poezji Szymborskiej elementem uwypuklajacym
,radosny aspekt” ludzkiego istnienia.

v

Wszystkie niemal wypowiedzi zawarte w wierszu kierowane sa do blizej
nieokreslonego ,,adresata’, bgdycego jednocze$nie bohaterem i uczestnikiem
przedstawionych wydarzen. Ow adresat to z jednej strony cztowiek w ogble
— czyli ludzie uczestniczacy w przypadkowych zdarzeniach, ktérzy réwniez
w podobny sposéb reaguja na niepokojaca i budzaca zdumienie przypad-
kowo$¢ $wiata; rcaguja lekiem, zdziwieniem i radoscig. Jednoczesnie bohater
wydarzef jest kim$§ wyraznie wskazanym, jest osoba bliska dla ,,nadawcy”
wypowiedzi. Slowa zawarte w koncowej strofie skierowane sg zatem do
kogo§ bliskiego, ale réwnoczes$nie do odbiorcy, ktéry moze przeciez byc
bohaterem podobnych wydarzen. Odczucia staja si¢ wspélne dla relacj-
onujacego przebieg tych zdarzen i dla ich uczestnikow.

Przypadek dotyczy wszystkich sfer ludzkiego doswiadczenia. Szymborska
opisuje w wierszu przypadek, ktory pozwala komus$ ocaleé, przezy¢. Przypadek
dotyczyé moze wszystkiego, co udaje si¢ cztowiekowi osiagnaé, zrealizowac,
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moze rowniez dotyczy¢ spotkania dwojga ludzi, ktorzy stajg sie dla siebie
bliscy. Jednak przypadek opisany przez poetkg to takze przypadek istnienia,
istnienia czlowicka. Zatem slowa: ,,Wigc jestes?” skierowane zostaja do
adresata zbiorowego, czlowicka jako przedstawiciela gatunku ludzkiego.

Przywolujac Monoda, mozna by powiedzie¢, ze Szymborska odczuwa
istnienie czlowieka jako glowna wygrana na loterii!2. Autor przelomowej
pracy w dziedzinie biologii, zatytutowanej Przypadek i koniecznosé, stusznie
zauwaza, ze my - ludzie ,chcielibysmy byC¢ konieczni, o egzystencji po-
stanowionej od zarania czaséw i nieuchronnej. Wszystkie religie, wszystkie
niemal filozofie i po czgsci nawet nauka, $wiadcza o niezmordowanym,
heroicznym wysitku ludzkosci rozpaczliwie wypierajacej si¢ wlasnej przypad-
kowosci” 13,

Podobne zjawisko dostrzega Stanistaw Lem, ktoéry w Filozofii przypadku
pisze:

[.} to, co losowe, bo zawiadywane przypadkiem, umyst ludzki zawsze usilowal i nadal
usituje obrocic w objawy jakiej§ regularnoici. [...] Faktem jest, Ze na losowosé, to znaczy
bezzasadng przypadkowos¢, byle jaka flukiuacyjnosé egzystencii, nigdy nie bylo w dziejach
pelnej zgody, ze los, jako $lepy tral, kiérego nie moima ani przewidzie¢, ani zrozumieé,
w ktérym da si¢ odnalez¢ to tylko, co sig wed samemu wiozy jako sems, usitowaly rugowaé
ze swego obrebu wszystkie ludzkie spolecznosci's.

Szymborska nie probuje oczywiScie rozstrzygna¢é zagadnienia przypad-
kowosci i koniecznosci ludzkiego istnienia. Wazny jest dla niej sposob
odczuwania istnienia jako efektu przypadku. Poetka dopuszcza jednak
w swym wierszu roéwniez mozliwo$¢ przypadkowosci istnienia czlowieka, nie
probujac za wszelka ceng usuwaé tego problemu ze sfery przypadkowosci.

Szymborska wykorzystuje w wierszu szczegdlna wiasciwoéé ludzkiego
postrzegania wydarzen. Zazwyczaj juz po przezyciu przypadkowego zdarzenia
czlowiek zadaje sobie pytanie: czy to, czego do$wiadczyt rzeczywiscie jest
»przypadkowe”, a wigc wymykajace si¢ regulom, porzadkowi, niczemu nie
stuzgce?

Czy czlowiek uczestniczy w chaosie, bezladzie, ktéry nie ma celu? Czy
tez moze wszystko jest jednak ulozone, zaplanowane, cho¢ trudno ten
porzadek zrozumie¢ i dostrzec? Niedowierzanie wyrazone w ostatniej strofie
wynika moze zatem réwniez z niezgody czlowieka na calkowita przypad-
kowos¢. Jesli udaje si¢ czlowiekowi zaistnie¢, pomimo tylu niebezpieczefstw,
to by¢ moze fakt ten nie jest zupelnie przypadkowy.

12 M. Eigen, R. Winkler, Gra, prawa natury..., s. 171.
11 Tamie, s. 164-165.
* 8. Lem, Filozofia przypadku, \. 2, Krakéw 1988, s. 23-24,



94 Jacek Lewinski

v

Na zakoniczenie rozwazan dotyczacych wiersza wypada zastanowic sig,
dlaczego przypadek nazwany zostal w tytule utworu , wszetkim wypadkiem™.
Wypadek jest ,,wszelki”, gdyz wszedzic jest obecny, w kazdej chwili i w kaz-
dym miejscu moze wydarzy¢ si¢ co§ groznego lub jednoczesnie szczgsliwego.
SzczeScie u Szymborskiej zwiazane jest z ocaleniem, aby za$ ocaleé, uzeba
liczy¢ sie z obecno$cia przypadku. Dlatego wszelkic dzialania czlowieka
zmierzajace do uniknigcia zagrozenia okreSlane sa potocznie robicniem
czego$ ,.na wszelki wypadek”.

Zastanawiajace jest u Szymborskiej czgste wiazanie kategorii przypad-
ku z sytuacja zagrozenia 1 ocalenia. Coraz czgscicj zwraca si¢ uwageg na
fakt przypisywania ogromnej roli problemowi przypadku przez artystow
nalezacych do pokolenia dorastajgcego w okresiec II wojny $wiatowej!s.
Wydarzenia wojenne wplynely w zasadniczy sposdb na rozwdj ,,przypad-
kowej” $wiadomoSci u tworcoOw dojrzewajacych w tym wiadnie okresie.
Do tego pokolenia nalezy réwniez Szymborska. Na znaczenie tego faktu
zwrocil uwage Artur Sandauer, kiory w swoim doskonale znanym szkicu
pisze:

Szymborska formowala si¢ w szkole, jesli chodzi o poznanie przypadkowosci zycia,
niczastapionej: za okupacji. Ze istnienic nasze zalezy od przypadku, wiemy wszyscy; broni¢
si¢ jednak przed la prawdg — (o naturalny nasz odruch. W obliczu katastroly samochodowe;j
najzacieklejszy ateista szuka jakich§ «bo», jakich$ «trzeba bylo», byle stworzyé pozér teodycei,
byle stosunek «przyczyna — skutek» zastapié slosunkiem «wina — karan. Za okupacji jednak
te proby usensowienia Zycia zawodzily kompletnie. Plan okupanta by} statystyczny: chodzilo
o wyniszczenie zbiorowoéci. Otéz — ogladany od strony jednostkowych loséw — precyzyjny
ten desen robil wrazenie catkowitego chaosu'e.

Czytajac wiersze Szymborskiej warto pamig¢ta¢ o wojennej i ,,przypad-
kowej” przeszlosci poetki.

By¢ moze wiasnie dlatego problem przypadku i ocalenia podejmuje
Szymborska wielokrotnie. Nieco weczesniej, w wierszu Pisane w hotelu
z tomu Sto pociech, poetka wiaze przypadek z podjeciem decyzji, ktora
spowodowala, ze mieszkancy Kioto przezyli, a cale miasto ocalalo. Wiersz
rozpoczyna, jak to czgsto u Szymborskiej bywa, krotkie, wydawaloby si¢
banalne, stwierdzenie: ,,Kioto ma szczeicie”. W kolejnych wersach wyjas-
niony zostaje powodd, dla ktorego autorka uzyla takiego wiasnie sfor-
mufowania:

15 Por. N. K. Hayles, Chaos jako dialektyka: Stanistaw Lem i przestrzen pisania, przel.
J. Jarzgbski, ,,Teksty Drugie” 1992, nr 3, s. 97-98.

1 A Sandauer, Pogodzona z historig, [wi] tenze, Poeci czterech pokolen, Krakéw
1977, s. 300.
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Kioto jest miastem pigknym

az do tez {..]

Prawdziwych lez

pewnego pana,

mawcy zabylkow, milosnika,
ktory w rozstrzygajgcej chwili,
przy zielonym stole

zawolat,

ze jest przeciez lyle gorszych miast
i rozptakal si¢ nagle

na swoim krzesetku.

Tak ocalato Kioto

od Hiroszimy stanowczo pigknicjsze.

Decyzja zostaje podjeta na skutek drobnego, biahego wydarzenia. Na
skutek tego, ze w odpowiednim miejscu, w odpowicdnim czasie znalaz} si¢
akurat kto$, kto dostrzegl drobny, niewidoczny dla innych, wazny z jego
punktu widzenia element. Ogromnie znaczgca byla réwniez reakcja ,,znawcy
zabytkow”. Po raz kolejny w $wiecie Szymborskiej kilka drobiazgow
— nadzwyczaj korzystny splot okolicznosci, ktéry moze si¢ juz nigdy nie
powtdrzyé — decyduje o istnieniu, ocaleniu zycia wielu ludzi (jednoczesnie
oznacza zagtadg Hiroszimy). W utworze znéw dochodzi do glosu niepokojaca,
ale i radosna $wiadomos¢ , kruchosci” przypadkowego istnienia.

VI

Fascypacja nieograniczonymi wprost mozliwosciami dziatania przypadku
nie opuszcza Szymborskiej rowniez pOzniej. W tomie Wielka liczba znalez¢
mozna interesujacy utwor, w ktorym poetka probuje — niemal dostownic
~ przyjrzeC si¢ ,,z bliska” mechanizmowi przypadku. Po raz kolejny kategoria
przypadku zostaje przez Szymborska powiazana z ocaleniem. Wiersz Ter-
rorysta, on patrzy zastluguje na szczegdlng uwage, gdyz poetka podejmuje
w nim nie tylko problem zagrozenia plaga terroryzmu!”.

Tytulowy ,terrorysta™ to przeciez nie tylko bezwzglgdny przestgpca,
zagrazajacy zyciu zwyklych ludzi. Postugujgc si¢ zabiegiem fabularyzacji,

17 Problemem tym zajgt si¢ Jerzy Kwialkowski, ktory zauwazy}, ze ,,Szymborska portretuje
swoim stylem prostactwo terrorysty, jego tgpa amoralno$c. Stylizacja jezykowa shuzy tu celom
artystycznym, w znaczeniu waloru trafnosci realistycznej (ubdstwo skiadni i stownictwa,
naduzywanic zaimka osobowego «on»), a jednoczesnic wyraza sad poetycki o terroryscie-debilu.
{-..] Nie ma w tym wierszu ani slowa bezposredniej oceny. Sam jezyk wystarczajacoe klasyfikuje
bezmyslnego mordercg” (J. Kwiatk o wski, Arcydzielka Szymborskiej, (w:} Lenze, Felietony
poetyckie, Krakow 1982, s. 119-123).
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Szymborska przedstawia ekspcryment, jaki postanawia przeprowadzi¢ wy-
rafinowany gracz. Celem owego ecksperymentu jest obserwacja dzialania
niepojetego mechanizmu przypadku i konieczno$ci, a nawet ingerencja
w ten mechanizm. Terrorysta z wiersza Szymborskiej ingeruje bowiem
w naturalny porzadek, ktéry tworzy przypadek i konieczno$¢. Duzialanie
terrorysty burzy ten porzadek, ujarania chwilowo reguly, jakimi rzadzi sig
$wiat, narzucajac mu dodatkowe ograniczenia. Zakiéca doskonale neutralny
lad szarej, zwyklej, codziennej, ulicznej rzeczywistosci.

Ceng tego doswiadczenia jest zycie ludzkie. Przez kilka pelnych napigcia
minut, jakie uptywaja do chwili wybuchu bomby, podmiot liryczny utworu
— a wlasciwie narrator relacjonujgcy przcbicg wydarzen — obserwuje wraz
z terrorysty ,dzialanic” przypadku. Szymborska postuguje si¢ krotkimi,
precyzyjnymi stwierdzeniami, opisujacymi to, co mozna zobaczyé. Trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wydarzenia rcjestrowane sa za pomocg ustawioncj
gdzic§ obok kamery. Poetka wykorzystuje specyficzny sposdb przedstawienia
wydarzen: ,widok jak w kinie” - to okreslenic celnie ukazuje specyfike
i technike ogladu rzeczywistosci przedstawionej w wierszu. Osoby wchodzace
do baru, w ktorym podlozona jest bomba oraz osoby z niego wychodzace,
opisywane sa jedynie za pomoca okrelen, jakich mozna uzy¢ ogladajac
tylko to, co sig dzieje. Swiat kreowany w tym utworze, to §wiat podgladany.
Wiedzie¢ mozna tylko to, co da si¢ zobaczyé z odpowiedniej, bezpiecznej
odlegtosci. Terrorysta moze si¢ o tym przekonaé, gdy przejezdzajacy — oczywis-
cie przypadkowo — autobus zaslania ,dziewczyn¢ z ziclong wstazka we
wlosach™. Dlatego tez nie wie on, czy dziewczyna weszla do Srodka.
Z kazda minuta, z kazda sekundg zmniejsza si¢ prawdopodobienstwo
uratowania si¢ os6b wchodzacych do baru lub znajdujacych si¢ wewnatrz
budynku. Jednocze$nie zwigksza si¢ prawdopodobiefistwo ocalenia 0sdb,
ktére juz z niego wyszly. Osoby te ,,majg szczgscie”. Szczgscie ma ,,mezczyzna
w ciemnych okularach”, ,ten nizszy” chlopak w dzinsach, ktory ,,wsiada
na skuter”. Aktorzy tego spektaklu sg anonimowi, mozna stwierdzi¢, ze
statystyczni. W wierszu tym odwrdcony zostaje uklad zbudowany w utworze
analizowanym poprzednio. Tym razem bardzo male prawdopodobienstwo
okreslonego przebiegu zdarzen dotyczy tych osdb i tych ludzi, ktdrzy
wpadaja w pulapke, ktorzy w ciagu kilku minut zdecydowali si¢ wejs¢ do baru.

Na 30 sekund przed wybuchem bomby ,jeden gruby lysy” po wyjsciu
z baru wraca po ,,swoje marne rgkawiczki”. Znowu w $wiecie przedstawionym
Szymborskiej, pelnym przypadkowosci, blahy i nicistotny szczegdi powoduje
dramatyczne konsekwencje.

Eksperyment przeprowadzony przez terroryst¢ nie dal zadnych rezultatow
— nie dostarczyl zadnych odpowiedzi. Zaroéwno podmiot liryczny wiersza,
jak i terrorysta, moga wiedzie¢ tylko tyle, ile moga widzie¢. Ten obserwacyjny
dystans doskonale ilustruje tak bardzo niewygodne dla cztowieka polozenie,
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gdy probuje on znalei¢ odpowiedZ na pytanie dotyczace obecnosci i roli
przypadku. W wierszu tym nie ma miejsca na zadziwienie wydarzeniami
tworzacymi otaczajaca rzeczywisto§¢. Na pierwszym planie pozostaje milczaco
obecna, nie wyrazona bezpoSrednio groza wywolana obojetnoscia przypad-
kowego S§wiata na losy ludzi. Przypadek staje si¢ narzedziem zaglady.
Znajduje si¢ w zasiggu reki, gdyz jest wszechobecny, ale nigdy nie daje sig
do konca ujarzmi¢. Poetka zwraca w wierszu uwage na problem moralnej
odpowiedzialnoéci czlowieka, ktory ingeruje w porzadek $wiata, zagrazajac
zyciu innych ludzi, biernych uczestnikoéw dramatycznych wydarzen. Utwor
pozbawiony jest jakichkolwick stwierdzen, ktoére mozna by nazwaé¢ komen-
tujacymi, nic nie zostaje dopowiedziane ani podpowiedziane. Choé stawianie
pytai jest dla autorki Wielkiej liczby bardzo wazne, to tym razem po-
wstrzymala si¢ ona od ich zadawania, nie wskazujac nawet kierunku
poszukiwan. Milcze¢ poetce nakazuje bezsilnos¢ czlowieka wobec nieublaganej,
przypadkowej koniecznoci, gdyz niewatpliwie dla Szymborskiej przypad-
kowo§¢ zdarzen jest odporna na wysilek ludzi koniecznoscig. Przypadkowosé
rozumiana i odczuwana jako niemal calkowily brak wplywu na rozwéj
wydarzen, ktére rozgrywaja si¢ zgodnie z niezrozumialymi dla czlowieka
prawami.

Tytulowy terrorysta — cho¢ narzucit chwilowo rzeczywistosci dodatkowe
ograniczemia ~ sam jest rowniez czgécia niezrozumialego ladu. Jest on
rowniez aktorem bioragcym udziat w spektaklu rezyserowanym przez niepojety
mechanizm przypadku. Stanowigce tytul wiersza, relacjonujace okreslenie:
,Terrorysta, on patrzy”, zostaje zrownane znaczeniowo z innymi, podobnie
skonstruowanymi stwierdzeniami.

Vi

Nieco wigcej odautorskich wskazowek i podpowiedzi dotyczacych problemu
przypadku zawiera wiersz Seans z ostatniego tomu Koniec i poczqtek.
W odroznieniu od utworu analizowanego poprzednio, poetka uzupelnia
przedstawione wydarzenia refleksyjna wypowiedzia podmiotu lirycznego,
kiory uzyskuje w wierszu nieco wigcej swobody. Szymborska zaprasza
czytelnika do wzigcia udzialu w kolejnym widowisku, lecz juz nie tak
dramatycznym, jak spektakl z udzialem terrorysty. Rezyserem tego przed-
stawienia jest upersonifikowany przypadek. Seans ten jest seansem iluzjonis-
tycznym, przypadek za$ pelni rolg iluzjonisty. Ludzie, jak to zwykle u Szym-
borskiej, wybrani sposrdd tlumu, sa widzami tego scansu i jednoczeénie jego
uczestnikami. Przypadek-iluzjonista ,,pokazuje swoje sztuczki” i w niewiadomy
dla bohateréw wydarzen sposob kieruje ich losami. Po raz kolejny na plan
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pierwszy wysuwa si¢ zdumienie czlowieka, ktory nie potrafi zrozumie¢ sensu
wydarzen rozgrywajacych si¢ z jego udzialem. Widzowie seansu sa zdziwieni,
gdyz nie znaja techniki, jaka postuguje si¢ iluzjonista.

Wiersz Seans wolny jest od eclementu zagrozenia i ocalenia. Swiat
ukazany w utworze jest gesto zaludniony, ludzie gubia si¢ w nim i odnajduja,
spotykajg. To §wiat relacji migdzyludzkich, ludzkich loséw, wydarzen
zwiazanych gléwnie z przemieszczaniem sig, z podrozami. Metaforycznemu
opisowi sztuczek iluzjonisty, ktory ,,wydobywa z rgkawa kieliszek koniaku”,
,manipuluje przestrzenia zwijajac ja i rozwijajac” oraz ,,obraca w reku
kalejdoskop™, towarzyszy wieloglos relacji uczestnikow seansu. Szymborska
oddaje glos ludziom opowiadajgcym o niecodziennych, przypadkowych
zdarzeniach, ktérych byli uczestnikami. Jezyk tych relacji jest spontanicznym
jezykiem codziennosci, co pozwala poetce na zwigkszenie efektu naturalnoéci
zdumienia, ktére owe wydarzenia wywoluja w ludziach. Oddanie glosu
uczestnikom przypadkowych wydarzen §wiadczy o wyrainym zamiarze
podkre$lenia powszechnodci zjawiska odbieranego jako przypadkowosc.
Wiclogtos relacji odzwicrciedla przede wszystkim wielo§¢ tych zdarzen.
Przypadkowe zdarzenia moga rozegraé si¢ wszedzie, co autorka podkresla,
umieszczajac swoich bohateréw w zwyktym ,barze bistro”, ,w Kanadzie”,
,,w mercedesie”, ,,w samolocie do Aten”, ,na stadionic w Tokio”, ,w
windzie”, ,,w sklepie z zabawkami”, ,w Plocku”. Podkreslenic wielosci
przypadkowych wydarzen pozwala przypuszczaé, iz Szymborska jest $wiadoma
tego, ze owa wielo§é redukuje w pewien sposob ich przypadkowosé. W ten
sposéb daje o sobic zna¢ problem perspektywy, z jakiej oglada si¢ dane
zjawisko: liczny zbidr zjawisk przypadkowych czyni je stalym elementem
rzeczywistosci, elementem tworzacym tad.

Brak jasnego i prawdopodobno$ciowego zwiazku migdzy zdarzeniem
a jego miejscem czy tez innymi okolicznociami tego zdarzenia czyni je
czyms$ niecodziennym, przypadkowym w $wiadomosci jego uczestnikow. Dla
poetki przypadkowe jest to, co dzigje si¢ ,,niechcacy”. Przypadek jest wigc
znowu przeciwienstwem celu.

Szymborska dopiero w tym wierszu upersonifikowata przypadek. Meta-
foryczne uosobienie przypadku — obdarzenie go cechami i umiejgtnosciami
iluzjonisty — stanowi wyraz wspdinej wszystkim ludziom potrzeby wyjasnienia
tego, co pozostaje niewiadome za pomocy swojskich kategorii i pojgc.
Przypadek upersonifikowany zostaje oswojony. Szymborska wybrata whasnic
seans iluzjonistyczny jako metafore relacji pomigdzy przypadkiem i czlowie-
kiem, aby wyeksponowa¢ w ludzkim mysleniu o przypadku i koniecznosci
element iluzji i zludzenia. To dazenie do zapanowania nad przypadkiem
i do zrozumienia praw $wiata jest wiasnie ziudzenicm, jakiemu ulega
czlowick. Scans wywiera na widzach tak silne wrazenie, poniewaz to, czego
doéwiadczaja pozostaje poza zasiggiem ich rozumienia, gdyz sami nie
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potrafia opanowaé¢ umiejetnosci iluzjonisty. Dlatego wiasnie dopoki przypadek
bedzie w $wiadomosei ludzkiej czym$ niepojetym, jego dzialanie odbierane
bedzie jako ,sztuczka”. Nic mozna jednak zapominaé, ze ,,sztuczki”
iluzjonisty przynosza ludziom wiele radosci. Nieznajomo$é techniki, jaka si¢
on postuguje, staje si¢ warunkiem przezywania, wskazanego po raz kolejny
przez Szymborska, radosnego aspektu istnicnia.

Czlowiek jest jednak wedtug poetki rownocze$nie obezwladniony wszech-
poteznym dzialaniem przypadku. Powszechne przekonanie o wszechmocy
przypadku, przypisujace mu zbyt wielkie znaczenie, moze by¢ takze iluzja,
ztudzeniem.

W koncowym fragmencie wicrsza, w ktorym wieloglos uczestnikéw
przypadkowych wydarzen ustgpuje miejsca refleksyjnej wypowiedzi podmiotu
lirycznego, daje o sobie znaC, zabarwiony ironia, sceptycyzm Szymborskiej
wobec wysitkéw czlowieka probujacego okielznaé przypadkowos$é §wiata
| nada¢ mu jaki§ porzadek. Zawsze, gdy dzieje sig co§ zaskakujacego,
czlowick opatruje takie zdarzenie stwicrdzeniem, ktore poetka nieco ironiczaie,
lecz wyraznie, eksponuje: ,co§ w tym musi by¢”. W tym stwierdzeniu
znajduje wyraz skrywana przez czlowieka, by¢é moze naiwna, dziecigca wiara
w utajony tad Swiata, nawet jesli bierze w nim udzial przypadek. W §lad
za, by¢ moze przewrotnym, bo nie calkowitym przeciez zwatpieniem w taka
wlasnie wiarg, idzie zwatpienie poetki w zasadno$¢ radosci cztowieka
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wydajacego sig ,,co$ rozumiec” z otaczajacej rzeczywistosci:

chce nam si¢ wolag,

jaki $wiat jest maly,

jak latwo go pochwycié

w otwarte ramiona

I jeszcze chwilg wypeinia nas rado$¢
rozjasniajyca i zhidna.

Rado$¢ pojawiajaca si¢ w zakoficzeniu wiersza Seans nazwana jest przez
Szymborska ztudny radosciy. Bardzo czgsto poctka wigze rado§¢ ze smutkiem.
W wierszu Seans znalezé mozna stwierdzenie: ,,chce nam si¢ $miac i plakac”,
za§ w wierszu Niebo (Koniec i poczqtek, 1993) zawarte jest wyznanie: ,,Moje
znaki szczegdlne to zachwyt i rozpacz”. Zachwyt i rozpacz, rado$é i smutek,
zadowolenie i Igk, to przeciez naturalne i najbardziej autentyczne reakcje
czlowicka, ktory wedlug Szymborskiej czesto przegrywa lub tez nie do
konca wygrywa w konfrontacji ze $wiatem, czasami boi si¢ go, jednoczesnie
pozostajgc pod jego urokiem. Ta prosta, naturalna ludzka reakcja jest
wyraznic widoczna w wierszach poetki. Wynikajaca bezpo$rednio z niej
postawe, naccchowana optymizmem i pesymizmem, zajmuje ona rownicz
wobec problemu przypadku i konieczno$ci.
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vyl

Rozpacz, smutek i lgk zwigzane sg u Szymborskicj ze Swiadomoscia
przypadkowoéci ludzkiego istnienia, ludzkiego dzialania, $wiadomoscia
przypadkowosci, bedacej podstawa ladu mikro- i makrokosmosu, a jedno-
czesnie wywolujaca poczucie mozliwosci realizacji innego przebiegu wydarzen,
niz ten, w ktdérym czlowiek uczestniczy. Swiadomoéé przypadkowoici
ludzkiego dzialania wigzc si¢g rowniez §cifle z poczuciem zawodnosci wysitkow
czlowieka, zmierzajacych do osiagnigcia pewnosci. Bialoszewski pisal, ze
,nigdy nie zlepisz z lukow, calej okraglej pewnosci”!®. Szymborska wydaje
siec dawa¢ wiarg tej niewygodnej dla czlowieka koniecznodci. Kwestia
obecnoséci i roli przypadku jest przeciez §cidle zwigzana z potrzeba uzyskania
pewnosci. Brak pewnosci 1 poczucia bezpieczenstwa jest dla Szymborskiej
jednym z najwazniejszych wspdlczesnych problemow akcentowanych wyraznie
w jej wierszach.

,,Wspdlczesnodé” poezji Szymborskicj to nie tylko wspolczesna tematyka,
calkowicie wspolczesne pytania i problemy, lecz, co wydaje si¢ warte
podkreslenia, charakterystyczna dla wspolczesnosci, pelna sprzecznodei
postawa artysty wobec tych zagadnien. Przypadek i konieczno$¢ — dwie,
wydawaloby si¢, calkowicie przeciwstawne kategorie, wspolistnieja w poezji
Szymborskiej, wydaja si¢ by¢ nierozerwalne, a nawet w szczegdlny sposob
uzupelniaja sig. Autorka Wizelkiego wypadku nie opowiada si¢ przeciez
jednoznacznie po zadnej ze stron tego ,konfliktu”. Czerpiac inspiracje
2 obserwacji codziennej, najblizszej czlowiekowi rzeczywisto$ci oraz bedac
niewatpliwie pod réwnie inspirujgcym wplywem nowych dla ludzkoéci
osiggnie¢ nauki i mys$li, poetka probuje przezwycigzy¢é — co jest typowo
wspolczesnym rysem jej tworczoci — pozorng byé moze sprzeczno$é pomiedzy
przypadkiem a koniecznofcig. To, Ze ,zdarzy¢ si¢ moglo”, moze oznaczac
réwnie dobrze — ,,zdarzy¢ si¢ musialo”. Juz dwa poczatkowe wersy wiersza
Wszelki wypadek pozwalaja uznaé, ze Szymborska jest swiadoma nieroze-
rwalno$ci pojecia przypadku i konieczno$ci, co wigcej, nie musza to by¢
dla niej pojecia calkowicie sprzeczne i wykluczajace si¢. Oznaczaloby to, ze
dla poetki mozliwo$é jest konieczna, za$§ koniecznos¢ mozliwa. Co ciekawe,
taka wladnie postawa Szymborskiej jest w duzym stopniu zaskakujaco
zbiezna ze wspolcze$nie wyrazang w nauce i sztuce tendencja do prze-
zwyciezania pozornej sprzeczno$ci pomigdzy przypadkiem i koniecznocig.
Jak pisza cytowani juz autorzy ksigzki dotyczacej roli przypadku, ,.to, co
moce porzadkujace stworzyly, nic jest sztywnym porzadkiem krysztatu. Jest
to porzadek czego§ zywego. Przypadek od zarania jest nieodzownym
przeciwnikiem mocy regulacyjnych’?®.

M M. Biatoszewski, Wypisy z morza, [w:] tegoz, Oho, Warszawa 1985.
¥ M. Eigen, R. Winkler, Gra, prawa natury..., s. 15.
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Przezwycigzenie tego konfliktu dodaje do wyraznie akcentowanego w jej
poezji pesymizmu réwnowazacy clement optymizmu. Dlatego tez roGwnoczesnie
Szymborska nie moze oprze¢ si¢ potrzebie cieszenia si¢ §wiatem i tym, co
stanowi jego elementy. Dotyczy to réwniez przypadku. Przypadek moze by¢
rowniez wydarzeniem radosnym. Poctka cieszy si¢ przeciez Swiatem i tym,
co sprawia mile niespodzianki, przede wszystkim za$ przypadkowe wydarzenie
pozwala ocalcé.

IX

Poza zachwytem i rozpaczy jest jeszcze jeden ,,znak szczegélny”, charak-
teryzujacy tworczo$¢ Wistawy Szymborskiej. Jej poezja to uparte i wytrwate
stawianie pytan, to rownicz czgsto proba szukania odpowiedzi. Proba ta
jednak najczgsciej nie zostaje zakonczona sukcesem lub tez — co moze
trafniej okre§la postawg poetki — z pelna $wiadomoscia nie zostaje do
konca, konsekwentnie przeprowadzona. Wiele problemow pozostaje prob-
lemami otwartymi. Podobnie jest z kwestia przypadku i koniecznosci.

Charakterystyczna dla tej tworczosci konieczno§¢ mozliwosci oznacza
brak pewnosci. Pomimo tego Szymborska ukazuje w swoich wierszach
czlowieka dazacego uparcie do uzyskania pewnosci, do odnalezienia prawdy,
do otrzymania kompletnej, pelnej informacji o sobie i o $wiecie. Dazy on
do tego celu, pomimo zwatpienia w realna mozliwos¢ realizacji swoich
zamierzen, pomimo ogromncgo ryzyka, iz znalezione odpowiedzi moga
okaza¢ si¢ catkowicie niezgodne z tym, czego oczekiwal. Kompletna i wy-
czerpujaca odpowiedZz oznacza réwnocze$nie koniec stawiania pytan, koniec
poszukiwan. Poukladana rzeczywisto§¢ odczuwana jest przez czlowieka jako
ograniczenie. Pojawia si¢ wtedy impuls ucicczki do wolnosci, do odzyskania
mozliwosci swobodnego dziatania. Przypadkowo$¢ stanowi jednak dia
cztowicka zagrozenie i powoduje, Zze zawsze wplyw na to, co si¢ z nim
dzieje, bedzie ograniczony. Czlowiek pozostaje zatem posrodku, pomiedzy
pewnoscia a przypadkowoscig.

Dlatego w poezji Szymborskiej poczucie bycia czeScia ,,mechanizmu”
powoduje impuls ucieczki do przypadkowosci. Lecz nie jest to dazenie do
przerazajacego braku pewnoéci, to poszukiwanie prawdopodobienstwa jej
istnienia. Ta tendencja znajduje wyraz w charakterystycznej dla tworczosci
Szymborskiej ucicczce od odpowiedzi na stawiane pytanie. Jak zauwaza
trafnie Jerzy Jarzgbski, ,losem poetki bedzie wiec stale — znajdowacd sig¢
pomigdzy”?°. Doda¢ nalezy — pomigdzy pytaniem a odpowiedzia. Wspomniana

W J. Jarzebski, Kiltka zdan o wstydzie istnienia, ,Teksty Drugie” 1991, or 4, s. 2.



102 Jacek Lewinski

ucieczka jest raczej wyrazem pokory wobec pytan uparcie stawianych przez
autorke Wiszelkiego wypadku, co nadaje tej poezji walor wiarygodnosci.
Szymborska ,,przeprasza przypadck, ze nazywa go koniecznoscia”, ,,przeprasza
tez konieczno$¢, jesli si¢ jednak myli”. Przeprasza rowniez ,,wielkie pytania
za male odpowiedzi” (z wicrsza Pod jedng gwiazdkq z tomu Wszelki
wypadek, 1972). Odpowiedzi wielkic sa wciaz poza zasiggiem ludzkiego
poznania. Dlatego tez poctka — co wydaje si¢ wazne — nie probuje udawac,
e zna te odpowiedzi, nic oszukuje ani siebie, ani swego odbiorcy. Skutecznie
unika formulowania odpowiedzi tatwych, by¢ moze efektownych, ale fal-
szywych. Pozostaje wigc odbiorcy jej utwordow poprzesta¢ na zdziwieniu
i poszukiwaniu ,,drég dojécia” (z wiersza Utopia z tomu Wielka liczba,
1976). To przeciez nauka ma wyjasniaé $wiat, sztuka za§ ma czlowieka
z nim godzic?'.

Jacek Lewirski

WISLAWA SZYMBORSKA’S HAPHAZARDS
(Summary)

In her books Szymborska touches many diverle subjecls but it is easy lo notice her
predilection for some topics with which she deals in her successive books ol poems.

Unplanned haphazard happenings, their category and (heir role in the life of the man,
in reality and in the world, are her main preocupations.

As our century has wilnessed a breakthrough in indeterminacy due to surprising discoveries
in natural sciences the question of haphazard happenings has become more important and
intriguing. It has a great fascination [or artistics.

W. Szymborska giving so much attention to the calegory of haphazards lamiliorizes the
man with the reality in dissaway that can result in a chaocs. ln her poems inlluenced by
natural sciences the category of haphazards is not only a leitmotif but also a fascinating
enigma. For her casualness and situations resulting from chance are the main mechanism that
conlrols the course of events.

In her many poems she focuses on the mystery of haphazards and (heir inevitability. Her
poem Wizelki wypadek (It Might Have Happened) is, perhaps, her first work where she doesn’t
deal but with the role of haphazards played in the life of the man. She directs her attention
to situations happening in unplanned or disorderly manner thus making possible Lo save one's lile.

Haphazards nol only can save the man's lile bul they also delermine the angle from
which he sees the world where the haphazard is ruling. Haphazards can influence all the
spheres that are important for the man. The world full of haphazards pictured in the poem
is mosaic-like — a number ol happenings, various possibilities for the course of particular
events. The language describing those cvents matches the structure of composition. What is

2 Por. S. Lem, Cyberiada, Krakow 1978, s. 122.
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happening in the sphere of the language it is precisely reflected in the ing. Her ric
and precise structure of the poem results in a scheme called “the tree of decision” transformed
by Szymborska in a “tree of possibililies™.

In the poem Terrorysta, on patrzy (He is Walching, the Terrorist) the poetess tries 10
paint the ruthless hanism of a hapt d ing the life of people. A terrorist, alter
having planted a bomb in a bar, is watching people coming in and oul of the bar. The
whole poem is a silenl question aboul the aim and the sense of the events impossible to
understand [or people who are involved in them.

Szymborska’s lalest book of poems (Koniec i poczqiek, The End And The Beginning)
confirms her strong inlerest in haphazards (especially in the poem Seans). The title of the
poem is a metaphor between the casualness and the man. Again one focuses on Lhe surpriscd
man who cannot understand the sense of Lhe evenls happening wilh his parlicipation. The
speclators are surprised because they don’t know the way the illusionist plays his tricks.

Szymborska’s man is dependent on something over which he has no influence. He is the
passive protagonist of evenls he takes parl in. At the same (ime the category ol haphazard
stresses the joyful aspect of human exi For Szymborska both haph ds are imporlant:
the one that threatens the man’s life and the other that makes possible to save his life. So
the pessimism in the poem Jt Might Have Happened is balanced by oplimism. The poctess,
inspired by everyday world and new achievemenls in sciences, piclures a world where the
haphazard and invilability coexist and inlcgrate and interrelate. Szymborska, in her poetry,
surmounts the contradiction between those categories.

Lodz, 1996 r. (Translaled by Zuzanna Poklewska-Parra)



