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Monika Klukas
DOBRE SMOKI KRZYSZTOFA KAMILA BACZYNSKIEGO

Krzysztof Kamil Baczyfiski to poeta wielkiej wyobrazni i wrazliwosci
poetyckiej. Stwarzal swoje wlasne krainy kierujac si¢ prawami basniowosci,
ciaglej zmiennosci obrazéw przeplywajacych przed oczami czytelnika $ledzacego
utwory poety. W Swiecie Krzysztofa Kamila odnajdujemy trzy podstawowe
zasady jego poetyki: plynno§é, ciagta metamorfoz¢ i zasade odbicia'.
Czytelnik ma wraZenie, ze caly $wiat jest jakim$ fantastycznym snem,
w ktorym odbijaja si¢ w sobie nawzajem niebo, ziemia, woda i trudno
oddzieli¢ jedno od drugiego. Przez utwory Baczynskiego przewijaja si¢
rbznorodne zwierzgta, roéliny nalezace do kreowanego przez poetg Swiata,
wystepuja tez znamienne dla niego motywy basniowe, powtarzajace sig
w réznych wierszach. Do najczgstszych naleza: motyw smoka, pastuszka,
rycerza, szklanej géry, krolewny, wodnika, elféw, syren. Przeplywaja one,
jak we $nie, tworzac zmieniajace si¢ pejzaze wewngtrzne, w ktoérych poeta
wyraza siebie i swoje emocje. Nie bez przyczyny pozostaje fakt, ze shuza
mu do tego wlasnie symbole i watki basniowe®. Baczyniski walczy! i rozprawial
si¢ z otaczajaca go okupacyjna rzeczywistoécia stosujac te wlasnie motywy.
Nie byta to tylko ucieczka od biezacych wydarzen w czasy cudownosci, jak
wraca si¢ do wspomnien szcze§liwego dziecinstwa. Byla to takze proba
roztadowania wewnetrznych emocji, ktore gromadzity si¢ w bardzo wrazliwym
czlowieku. Swiat basni daje zawsze szanse na rozprawienie si¢ z pierwiastkiem
zla, przynosi tryumf dobra, miloéci, tagodnosci. Poeta przezywal nie tylko

' Wstep 1. Swiecha do: K. K. Baczynski, Wybdr poezji, Wroctaw 1989, s. LV.

2 Jest charakterystyczna wiadciwoscia basni, ze ukazuje pewien problem egzystencjalny
w sposdb prosty i zwarty. Pozwala to dziecku problem ten uchwycié, bo pokazany jest
w najistotniejszej formie, podczas gdy bardziej zlozona fabula utrudnitaby dzecku jego
zrozumienie. Basn upraszcza wszystkie sytuacje. Wszystkie postacie zostaja w niej zarysowane
z wielka wyrazistoscia. Bohater basniowy reprezentuje okreslony typ, a nie niepowtarzalne
indywiduum”. B. Bettelheim, Cudowne i poiyteczne, o znaczeniach i wartosciach basni,
przel. D. Danek, Warszawa 1985, s. 47.
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dramat Polaka, dramat ogélnoludzki, ale takze osobisty. Jako bardzo
mlody czlowiek wkraczal w dorosto$¢ w najgorszym z czasoéw, kiedy nawet
walki nie przypominaly bojéw, jakie toczyli dawni rycerze. Baczynski do
dzi§ nazywany jest rycerzem bez skazy. Pojmowanie przez niego ethosu
rycerza w zyciu jest zagadnieniem waznym, a nawet kluczowym w rozumieniu
pewnych aspektow jego poezji, dlatego nie sposdb o tym nie wspomnied.
Rozwinigcie tego tematu wymaga jednak odrgbnego miejsca. Warto tylko
zaznaczyé, ze tak wazny problem etyki rycerskiej u Baczynskiego jest
zanurzony takze w $wiecie basniowosci, np. obok figury rycerza wyst¢puje
szklana gora.

Krzysztof Kamil chcial, choé w poezji, sprObowaé powrécic w czasy,
kiedy nawet smoki sa dobre, gdzie jest szansa na trwanie, Zycie i przemijanie
— inaczej, godniej. Dlatego tez zauwazamy u Baczynskiego swoiste, wlasne
przetwarzanie znanych watkow i motywow basniowych. Chciat je przystosowac
do wlasnego $wiata basniowosci i mitdéw, ale proby ponownego wejscia
w kraing harmonii, jasnosci konczyly si¢ klgska. Zewngtrzny chaos predzej
czy poOzniej wkraczal w kreowana kraing cudownos$ci wnoszac ze soba
trwoge, Ilgk 1 niepokdj, pojawiat si¢ wtedy w bajecznych krajobrazach
»clern” tragedii, jak np. w Legendzie (Z Legend II). Do obrazu ,malych
archipelagéw”, gdzie Spiewaja ryby skrzydlate, gdzie wedrujg zlote strusie
i szylkretowe zyrafy, dolacza na koniec ,,niebo smutku’, ,odarte drzewo
historii” i ,,biale trupy zdobywcow-heros6w zastyglych w orion”. Poeta nie
oderwat si¢ wigc od dregczacego go niepokoju i trwogi. Jego wizje basniowych
rajow zawsze zostaja w koncu zakldcone przez obrazy zniszczenia i chaosu.

Baczynski szukal w basniach prawdy, gdy wok6l Swiat byl zaklamany
i przepetlniony zbrodniami. Szukat prawdy w basniach, gdy trzeba bylo
podejmowac moralnie dojrzale decyzje.

Sledzac motyw smoka w twérczosci poety mozna zauwazyé, iz byt on
mu pomocny w ukazywaniu destrukcji $wiata, zawsze byl przeciwstawiony
chaosowi czasow apokaliptycznych, w ktoérych przyszlo zy¢ Baczyriskiemu,
i z ktorymi musial si¢ zmagac. Z czasem motyw smoka przeszedl metamorfozg,
ale zawsze byt sygnalem i znakiem krainy szczgécia, spokoju, do ktdrych
chciatoby si¢ wroci¢, a do ktérych nie mozna powrdcié. Nawet kiedy pocta
usitowat stawiaé pytania, czy ma sens w obecnym czasie kreowanie basniowych
krain, czynil to z pewnym zalem, a przywolywal wtedy smoka. Je§li nawet
kpil i przeSmiewczo ukazywal go jako karykatur¢ tego fantastycznego
stwora (Wina), to jednak nie potrafil oderwac si¢ od krain, gdzie mieszkaja
elfy, ksigzniczki, syreny. Przypatrujgc si¢ utworom Krzysztofa Kamila
Baczyniskiego mozna postawi¢ pytanie: a moze §wiat basni potrzebny jest
nie tylko dzieciom?
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Krzysztof Kamil Baczynski w wieku szeSciu lat opowiadal o spot-
kaniach z fantastycznymi istotami, a opowiesci te byly szczegdlnie barwne,
poniewaz chlopiec, oprocz zdolnosci poetyckich, przejawial talent plastycz-
ny. Jego przedszkolna nauczycielka, Wiadystawa Cuszlak wspomina: ,,Bar-
dzo lubil rysowaé, ponosita go fantazja, ilustrowal tylko przez siebie
zrozumiale bajki, a kiedy opowiadal ich tres¢, to gorzaly mu jego pigkne,
sarnie oczy’®. O zdolnosciach plastycznych starszego juz Krzysztofa wspo-
mina Kazimierz Wyka: ,Marzyl o karierze ilustratora-grafika, posiadat
w tym kierunku widoczne uzdolnienia’. Wspomina o tym takze kuzynka
Krzysztofa, Maria Turlejska: , Krzy$ mial niewatpliwe talenty plastyczne,
ktore Stefa troskliwie rozwijala, przechowujac z pietyzmem jego dziecigce
rysunki i akwarele”®. Przypomnienie tych wypowiedzi ma na celu nie tylko
udowodnienie plastycznych zdolnosci Krzysztofa Kamila, sami mozemy
oglada¢ jego rysunki, grafiki, ekslibrisy, ale przede wszystkim ma na celu
uéwiadomienie, Ze zdolnosci te byly ujawnione bardzo wczeSnie. To wy-
czulenie na niezwyklos¢ laczylo si¢ u Baczynskiego z wyczuleniem na
pickno realnego Swiata, urokow jego przyrody. Zreszta z czasem, juz po
,porazeniu okupacyjnym” stanie si¢ dla niego problemem moralnym: jak
pozosta¢ wiernym wlasnym krainom i jak pogodzi¢ poezj¢ jasna (okres-
lenie K. Wyki) z tworczoscig, nazwijmy to, zolnierska. O tym, Ze poeta
pozostal im wierny do konca S$wiadczy np. wiersz Westchnienie, ktory
powstal 23 kwietnia 1944 r., a wigc na kilka miesigcy przed Smiercia
poety.

Deszczu srebrne galazki rosna

jak gotyckich kruzgankéw motyl,
ptaki dzwonki zielone niosa

na przejrzystych wstazeczkach lotu.

k1

Kurant jeszcze z pnacej si¢ wiezy,
wzgorz zielonych faluje dywan

i poznaje¢ miasto w oblfokach,

nie wiem tylko, jak si¢ nazywa.

Baczynski w przytaczaniu takich wizji §wiata byt wéréd poetéw mu
wspdlczesnych odosobniony i nie zrozumiany. Placit za przebywanie wérdd

*W. Budzydski, Milosé i $mieré Krzysztofa Kamila, Warszawa 1992, s. 29.
* K. Wyka, Krzysztof Baczyhski, Krakéw 1991, s. 9.
5 Zolnierz, poeta, czasu kurz..., Krakoéw 1979, s. 85.
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smokéw, rycerzy, elféw, motyli atakami na swoja poezjg. Andrzej Obornicki
pisal:

A jakze to o poecie pisaé? Jak o wplatanym w barwy burzy maizonku ptaka? Liryczng
dionig kuje migotliwe marmury w glazie powietrza, wzniosty i spokojny, na gérze zbudowanej
z wiasnych zamyslen.

— Czy widzisz historig?

— Nie, tylko przez zelone lifcie widzg przeciagajaca weing oblokow. Czas warczy, ale
w mijaniu plynacych szyb jest szklisty i nierealny. Zoimierzy nie ma; sa tylko wojownicy,
rycerze i jeden kanonier®.

Przyjrzyjmy si¢ teraz utworowi, ktéry powstal jeszcze przed wybuchem
wojny. Pojawia si¢ w nim interesujacy nas motyw smoka.

Jest to wiersz zaczynajacy sie od stéw: ,,Pdjdz, smoku moj dobry, lasu
pelny”. Wiersz ten powstat 27 VIII 1939 r., podczas ostatnich wakacji
Baczyniskiego. Data jest o tyle intrygujaca, ze dokladnie miesiac wczedniej,
27 lipca, umarl Stanistaw Baczynski, ojciec poety, a $mier¢ ta byla dla
Krzysztofa ogromnym nieszczg$ciem. Odnoszac si¢ do nastroju wiersza przy
dalszej analizie kusi pytanie, czy zbiezno§¢ dat jest przypadkowa? Czy tez
poeta przepelniony osobistym zalem stal si¢ dodatkowo wyczulony na
wszelkie niebezpieczenistwo, ktére uderza lub moze uderzyé w jego Swiat?

P6jdz, smoku moj dobry, lasu pelny,
o oczach gasnacych kazdym obojem wiatru,
o oczach pelnych smutkoéw szybkostrzelnych.

Podmiot liryczny przywoluje smoka, nazywajac go dobrym. Chciatabym
odwolaé si¢ w tym miejscu do wypowiedzi Jerzego Swigcha, ktory analizujac
Zlq kolysanke takze interpretowal , dobrego smoka™ Baczynskiego: ,,Epitet
«dobry» polozony przy nazwie tego stworzenia kontrastuje z okreSleniem
«zla» uzytym w tytule wiersza, poniewaz «teraz», w ktoéfym przebywa
bohater, nie zna okreSleri pozytywnych. Dobro jest atrybutem rzeczywistoci
juz nie istniejacej, powracajacej we wspomnieniach™’. Swigch ma o tyle
racje, ze poeta rzeczywiscie w swej tworczosci okupacyjnej przywolywat
rbézne mityczne i basniowe stwory, ktére w jego wykladni byty dobre, choé
tradycja literacka niekiedy ukazuje je inaczej. Ale przeciez juz w wierszu
przedwojennym bohater Baczynskiego okresla przywolywanego smoka mianem
,,dobry”. Pozwala to przypuszczac, ze poeta, uciekajac w basniowosc, chcial
odnalezé azyl chroniacy przed kazda zla rzeczywistoscia, ktora mogla
w niego uderzy¢, nie tylko przed okupacyjna. Mozliwe, ze czynil tak od
swych najmlodszych lat i temu wlasnie mialy stuzyé bajki, ktore ukladal,
a ktorych nikt poza nim nie rozumial.

¢ K. Wyka, op. cit., s. 121.
7). Swigch, Wiersze K. K. Baczynskiego, Warszawa 1991, s. 15-16.
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Omawiany wiersz zostal napisany w czasie narastajacych napie¢ w zyciu
Krzysztofa: $mierC ojca, strach o matke¢ (poczut si¢ jej jedynym opiekunem),
nicpokoje na $wiecie. Poeta rozpoznaje w smoku istot¢ przyjazna, nazywa
go dobrym. Smok jest ,lasu pelny”. Jest wigc przywolywany jako mozliwosé
schronienia, mozZe uchronienia si¢ przed czyms, bo chyba taka funkcje pelni
fas w tym wierszu. Smok tutaj to istota ,,0 oczach gasnacych kazdym
obojem smutku”. Z kaizdym podmuchem wiatru oczy smoka staja sie
smutniejsze, gasnie ich blask. Wiatr jest wiec sila zlowroga, nieprzyjazna,
mimo ze dziala lagodnie. Jego podmuchy sa na razie, jak gra oboju. Ale
jest to muzyka przynoszaca niepokoj®.

Wiatr nalezy do kategorii stow, ktére wyrazaja emocje ujemne. Wiatr,
kiéry ,,gasi” swa muzyka oczy dobrego smoka nie moze by¢ dobry, dazy
do unicestwienia harmonii §wiata przedstawionego. ,,Obdj wiatru” dokonuje
czarodziejskiej przemiany rzeczywisto$ci. Nie jest to jednak kraina Swiatla,
jej ciemno$¢ budzi niepokdj. Oczy smoka gasna, staja si¢ pelne ,smutkow
szybkostrzelnych”. Okreslenie to wywoluje dodatkowy niepokdj, dzisiaj
kojarzy si¢ czytelnikowi, znajacemu histori¢, z rzeczywistoscia jaka nastanie
za kilka dni, od momentu powstania tego wiersza. Uczucie to narasta, gdy
czytamy nastgpny wers: ,,Noca chodzi zal dookola jak patrol.” To juz
zupelnie kojarzy si¢ z niemieckimi zandarmami i godzing policyjna. Czym
53 te obrazy w wierszu? Czy jest to tylko frazes miodego poety, ktéry pod
wplywem poezji przedwojennych katastrofistow i niejasnej sytuacji politycznej
na $wiecie i moze wiasnych nieszcze$¢, prébuje by¢ sam katastroficzny?
A moze jest to poetycka wyobraznia, ktéra u Baczynskiego potrafila
poruszaé si¢ w sposdb antycypacyjny?

* K. Wyka dokonat rozroznienia na dwa zasadnicze i przeciwstawne emocjonalnie pola
stownictwa poety: pola o walorze uczuciowo ujemnym, minorowym oraz pola o walorze
dodatnim, wartodciowym: ,,Pole stowniclwa, kiore najprosciej méwiac, nazywamy polem
dodatnim, poniewaz stuzylo u Baczyriskiego ekspresji fantazjotwoérsiwa i poezji wolnej, ztozone
jest z 1akich glownych haset: obtok, lis¢, lustro, szklo, orzech, wioslo, trawa, ptak, gwiazda,
jezioro, dzban, kielich, tuk, miecz, galaz, lodyga, owoc, dolina, kropla, kolyska, sen, ton,
siers¢, wlos, dion, grupa haset zwierzgcych (jelen, niedzwiedz, lew, tygrys, lasica, kret, borsuk,
kuna, lania), i tak dalej. Przeciwstawne pole stowniciwa to kolejno: néz, diuto, miot, topér,
rydel, bat, szew, ni¢, waz, Zzebro, skrzydlo, dym, dzwon, kra, wiatlr, posag, sukno, fachman,
pochdd, pokolenie, dzieto. Dochodza do tego hasta wywolawcze zdolne wystapi¢ oprécz swojej
pozycji zasadniczej takze w [unkcji ujemnej, ujemnej zamiast dodatniej, hasta ambiwalentne.
Przykiadéw ambiwalencji przeciwnie przebiegajacej nie napotykamy, rzecz to zrozumiata. Tego
rodzaju hasta ambiwalentne to: oblok, 1i§¢, szklo, wioslo, lustro, réza, orzech”. K. Wyka,
op. ¢it., s. 63.

* ,Napolyka si¢ wszakze w Utworach zebranych, dzieki obyczajowi datowania, pewne
wyjatki bedace w wyraznej mniejszosci, niemniej godne uwagi. Swiadcza one bowiem, ze nie
tylko w postawieniu zasadniczej problematyki (co nalezy do zakresu ideologii), ale w doborze
konkrelnych lemaléw (to znéw nalezy gléwnie do zakresu psychologii twérczodci), jego
¥yobraznia poruszala si¢ w sposob antycypacyiny. Wyprzedzata okolicznosci lowarzyszace [...]".
Tamze, 5. 22. :
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O - statki odchodza w dét rzek.
Na zakregu drog wybucha drogowskaz,
ktory oblakal nas setny, tysiaczny, dwudziesty.

Podmiot liryczny zauwaza statki, ktore plyna w dot rzeki. Mowi
odchodza. Plyna wiec ku jakiemu§ przeznaczeniu. Moze oznaczaja dla
podmiotu lirycznego przemijanie. Ale samo przemijanie nie budziloby aj
takiego lgku w podmiocie lirycznym. Pojawia si¢ jeszcze drogowskaz,
pojawia sie nagle, ,,wybucha”. Kazda z drég, jakie moze ukazywac i do
ktérych moze prowadzi¢ jest nie tylko nieznana, ale to nierozpoznanic
wywoluje w podmiocie lirycznym jakaé panikg¢. Drogowskaz ,,oblakal” ich,
A wigc nie tylko ,ja” liryczne, ale i jego smoka.

Pola zgnile odrywa wiatr od ziemi —
- petne troski.

Wiatr wzmaga swa niszczycielska sile. Odrywa pola od ziemi. Pole daje
oparcie, to grunt twardy pod nogami. Nasz bohater zostat go pozbawiony.
Ale te oderwane pola same juz byly skazone lgkiem. Sa okre$lone jako
zgnile, bo pelne troski, pozbawione Zyznosci, zielonosci, zycia.

Kazdy z nas:
chodzimy przez wydmy zaklute ostem i rdestem
do gor szklanych — warowni nieba.

1 podmiot liryczny, i jego smok zaczynaja poruszaC sig po gruncic
niestalym, miatkim, zdradliwym, trudnym do pokonania, ,,zaklutym” ostem
i rdestem. Obraz ostu podkre§la niewygodg¢ i trudnosci tej drogi. Moz
rdest jako roélina lecznicza ma byé pewnym tego zlagodzeniem? Droga
bohatera i jego smoka, najezona ostami, ma prowadzi¢ do goér szklanych,
ktére sa warownia nieba. Pokonanie wszystkich przeszkod, zdobycie szklanej
gory otwieralo przed bohaterem basni droge do skarbu. Tu otwiera droge
do nieba, ktore jest warownia, wigc jest tak samo trudne do zdobycia i tak
samo upragnione, jak cel dla postaci basniowych zmierzajacych na szklane
szczyty. ,,U wszystkich ludoéw znajacych géry byly one, jako bliskie nieba,
przestrzennym symbolem transcendencji, sfera sakralna, siedziba bogow’".
Przestrzenia w omawianym wierszu jest ziemia. Ale nie moze ona da¢
schronienia — poktuta jest ostem. Niebo to niedostgepna warownia. Poecie
za schronienie musza starczy¢é oczy smoka ,lasu peilne”.

Po6jdz, smoku méj dobry,

o oczach wszystkich pséw zgubionych,
o zalu umierajacych skowronkow,

o lzach ostatniego z ogrojcow.

® W. Kopalinski, Slownik symboli, Warszawa 1990, s. 101.
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Przywolany zostaje smok. Poeta okresla go epitetem ,,dobry”. Smok ma
oczy ,,wszystkich pséw zgubionych”, nie jednego nawet, ale wszystkich.
pamietamy oczywiscie, ze pies jest uwazany za najwierniejszego przyjaciela
czlowieka. Jest to spotggowanie poczucia zagubienia w rzeczywistosci,
a jednoczeénie poglebienie pozytywnej wigzi ze smokiem. Dalej nastgpuja
kolejne wyliczenia: oczy smoka wyrazaja ,,zal umierajagcych skowronkéw”.
Skowronek — symbol nieba, polaczenia nieba z ziemig, symbol nadziei
i §witu, jest w tym utworze umierajacy. Daje to kolejne podkreslenie
serwania wiezi miedzy sfera nieba i sfera ziemi. Wczesniej wiatr odrywa
pola od ziemi, a podmiot liryczny nie moze dotrze¢ do nieba, ktore staje
sic niezdobyta warownia. Oczy smoka to takze oczy ,,0 lzach ostatniego
z ogréjcow”. Ogrdjec — miejsce medytacji, modlitwy, w tradycji chrzescijanskiej
miejsce szczegOlne. To tam Chrystus przyjal wielka ofiarg, by odda¢ siebie
za wszystkich ludzi. Pocit si¢ kroplami krwi. Bég przezywal strach, by
mogla dopelni¢ si¢ obietnica zbawienia. W oczach smoka odbijaja si¢ lzy
ostatniego z ogrojcow. Czyzby §wiadomod¢ przyszlej wlasnej ofiary? Przeczucie
czego§ szczegOlnego, ale bolesnego? Jakie cierpienie dostrzegal w oczach
smoka jego przyjaciel?

Pomysl:
to dzien kazdy jak ostatni
z pakdéw trumien wylonit.

,Paki trumien” s3 znakiem Smierci, przeczuciem jej stalej obecnosci w ludzkim
zyciu. Oczy smoka musza wyraza¢ na pewno w tej chwili jeszcze wigkszy bol.
Wiasnie bél, a nie tylko smutek czy melancholig. I prosba do dobrego smoka:

Stan si¢ maly jak kot,
sypka cisza oczy mi obmyj,
obromn.

Kot, czgsty motyw w poezji Baczynskiego, jest nacechowany dodatnio.
Podobnie jak stowo ,sier§¢”, zwiazane bezposrednio z kotem''. Podmiot
lityczny prosi smoka, by stat si¢ tak maly, jak kot. To przyrdwnanie
sprawia, ze smok staje si¢ jeszcze bardziej przyjazny. Koty sa nieufne, ale
oswojone potrafia by¢ wierne. Kiedy mrucza, czuja si¢ bezpieczne. Potrafig
dziata¢ uspokajajaco na swych wiascicieli. I smok ma stac si¢ takim matym
obronca, schronieniem przed niebezpieczenstwem, zlem, wszelkim zlem,
skadkolwiek by ono przyszio. Ma przynie$¢ ciszg, przemyé nia oczy, jak
oczy §lepca, by przejrzaty. Podmiot liryczny chcialby ujrze¢ $wiatto spokoju.

" 1. Swigch pisze: ,Koty zawsze fascynowaly wyobraznig Baczydskiego, jawily mu sig
slotami {ajemniczymi, zniewalajacymi zagadkowym spojrzeniem, sprezystoscia ruchow puszysta
siericig™. J. Swiech, Wiersze.., s. 12
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To noc uderza naokragg w samotnosc.
Chodz, smoku moj dobry,
w lesie pozbieramy codziennos¢ opuszczen.

Ale jednak trwa noc. Uderza samotnos$cia. To noc jest zagrozeniem, nig
smok. On kolejny raz jest nazwany dobrym. Podmiot liryczny znowy
przywotuje go do siebie. Razem ze smokiem chronia si¢ w lesie. To jedyne
schronienie na ziemi, jakie im pozostaje, kiedy niebo jest niedost¢pne, kiedy
wyplakaly si¢ lzy ostatniego z ogrojcow. Tam w lesie pozbieraja wspolnie
»codzienno§¢ opuszczen”. Las moze stanie si¢ miejscem, gdzie nie beds
odczuwaé braku tego, co odchodzi w naszej codziennosci. Tak czesto, za
czgsto, bezpowrotnie.

Jesli data napisania tego utworu nie jest przypadkowa, to moze Baczynski
po $mierci ojca prébuje na swoéj sposob rozprawic si¢ z pustka, jaka poczul?
A dopoméc ma mu w tym basniowe stworzenie — smok. Obecne jest w tym
wierszu przeczucie katastrofy. Utwor ten moze wydawac si¢ pozegnaniem
z dotychczasowym zyciem, dziecinstwem, beztroska miodoscia, czyli Swiatem
bliskim krainie basni i jej mieszkancéw. Autor roztacza przed nami obraz
destrukcji: ,,oczy smoka gasna”, ,statki odchodza”, ,,pole zgnile odrywa
si¢ od ziemi”, noc zaczyna wladac ziemia. Tej apokaliptycznej wizji przeciw-
stawia jednak poeta dobrego smoka, przyjaciela. Wzywa go do siebie,
mowi: ,,pdjdz, smoku mdj dobry”. Nasuwa si¢ tu frazeologizm: ,,p6jdz ku
mnie”. Jest to wigc gest przywolania, a nie odrzucenia. JeSli Baczynski
Zegna tym wierszem Swiat dziecinstwa, przeczuwajac zagrozenie i zachodzace
zmiany, czyni to jednak postugujac si¢ jednym ze swych ulubionych motywow
basniowych.

m

Zajmijmy si¢ teraz Idyllg krysztalowq, ktora powstala 29 stycznia 1941 r.
Gdyby zaraz po przeczytaniu tego wiersza zamknaé oczy, moze pojawic si¢
obraz matlego chlopca-pastuszka, 1aki, zielonego lasu, smokdw, jak blekitne
obloki, popychanych wiatrem. Pastuszek idzie i gra na cienkiej piszczalce, flecie
wystruganym z lipowego drewna. Obraz taki bedzie dobrym odzwierciedleniem
samego tytulu wiersza: idylla, sielanka. Autor jednak zaznaczyl takze, ze utwor
nalezy do cyklu Legend. Kieruje to nasza uwage nie tylko w stron¢ rozpatry-
wania sceny sielankowej i jej kolejnych przeobrazen, ale takze odsyla nas do
podan ludowych, basni, mitéw i ich symboliki.

Maly pastuszek tnie galtazki lip,
a galgzki sa $piewne jak flety,
s3 ptakami, przywieraja do szyb
jak do oczu placzacej kobiety.
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Posta¢ pasterza, pastuszka pojawia si¢ w roéznych mitach, basniach
i legendach. Najczgéciej grajac na fujarce, flecie pedzi on przed soba gesi
czy owce. Pastuszek Baczynskiego sporzadza flet z lipowych galazek.
Przygotowywanie tego instrumentu jest zapowiedzia muzyki. Flet nalezy do
instrumentéw magicznych wystgpujacych w basniach (czarodziejski flet).
Spiewne galazki” w rgkach pastuszka zwiastuja muzyke smutna, wzbijajaca
sic do gory, jak stado ptakow, i jak onme plocha. Poniewaz od samego
poczatku utworu pojawia si¢ motyw muzyki i jej pierwszy w tym utworze
atrybut — flet, warto zaznaczyc, ze Spiew, muzyka ma u Baczynskiego moc
magicznego przemieniania rzeczywistosci, wyczarowywania tego, co kryje si¢
w wewnetrznym Swiecie marzen, tesknoty za S$wiatem pelnym lagodnej
pogody i spokoju. Nalezy pamigtaC, ze utwor powstal w 1941 r., a wigc
w czasie, gdy otaczajaca wrazliwego poet¢ rzeczywistos¢ byla daleka od
wszelkiej idylli, za ktora tesknil Baczynski nie tylko jako poeta, ale po
prostu jako czlowiek. Dla poety idylla mogt byé kawalek spokojnego lasu,
laki, gdzie nie trwalaby wojna. Dlatego pastuszek Baczynskiego bedzie
chcial swomm czarodziejskim graniem uciec przed niepokojem, Igkiem, zlem,
bedzie chcial wyczarowaé §wiat legendarnej idylli, ale juz od poczatku
utworu pojawia si¢ melancholia, saczy si¢ obawa, czy jest to mozliwe, czy
istnieja takie czary. Od poczatku takze muzyka fletu jest nie tylko lagodna,
ale i smutna, pojawia si¢ w niej obraz ,,oczu placzacej kobiety”. Mozna
takze zauwazy¢, ze flet przyréwnany do ptakow pelni role pewnego lacznika
miedzy niebem a ziemia. Maly pastuszek chcialby moze nie tylko wyczarowac
spokdj, lecz takze oderwac si¢ od ziemi i poszukiwac tego spokoju w innej
przestrzeni.

Siano przesnione jest widmem i drzy
w zielonej rosie wiolin.

To sny, ukochana z idylli, to sny.
W snach flet jak serce boli.

Pojawia si¢ slowo: sen. Jest ono dla tego wiersza stowem-kluczem, bo
nie tylko wiersz jest snem o idylli, o pragnieniu wysnienia choéby w ma-
1zenin sennym oazy spokoju, basni o miltosci i dobrych smokach, ale
caly ten utwor ma typowa dla Baczynskiego konstrukcje plynnosci, roz-
mywania si¢ obrazow, ich konturéw, ciaglej metamorfozy. Poeta poshigu-
je si¢ poetyka snu. Nic wigc dziwnego, ze podmiot liryczny méwi o tym
jawnie. Mowi, ze bajkowa idylla, ktéra poznajemy, to tylko sny, ale tym
bardziej boli serce, zal jest, gdy podmiot liryczny u§wiadamia to sobie,
a takze ukochanej kobiecie, dla ktorej, byé moze, zaczal opowiada¢ na
pocieszenie bajkg¢ o pastuszku. Melodia bajkowego fletu nadal rozlega sie
lagodnie, jest pigkna, ale jej melancholia przeradza si¢ w coraz glebszy
smutek. .
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Maly pastuszek prowadzi stado

bigkitnych smokéw przez ugédr z krysztaty,
a smoki smutnie nad lasem si¢ klada

i w kolysanki ukiadajg cialo.

Kolejny bajkowy, legendarny motyw — smok. Smok jest postrzegany
najczesciej jako symbol chaosu, zasady zla, grzechu czy okrucienstwa,
Pojawia si¢ w réznych mitach i badniach, porywa krdlewny i jest ich
straznikiem, rozprawia si¢ z rycerzami. Posta¢ smoka odnajdujemy takze
w Biblii. W Apokalipsie §w. Jana czytamy: ,I inny znak ukazal si¢ na
niebie: Oto wielki Smok barwy ognia, majacy siedem glow i dziesieé rogbw
- a na glowach jego siedem diademéw. I ogon jego zamiata trzecia czgi¢
gwiazd nieba: i rzucit je na ziemi¢” (12, 3-4).

Smok symbolizuje tu szatana i zlo. Ale smok nie zawsze jest sym-
bolem nacechowanym ujemnie, wyobrazanym jako zwierzg-stwor nieprzy-
chylne czlowiekowi, zagrazajace §wiatu, zyciu, np. w mitologii Korei
seledynowy smok strzegt grobowcéw od wschodu. W pojgciu Korean-
czykow laczyt si¢ z poczatkiem dnia, okresu wegetacji roslin, z wiosng.
Byl, obok tygrysa, czarnego zétwia { feniksa, symbolem chronigcym przed
zlem'2, A jaka rolg pelni smok w wierszu Krzysztofa Kamila Baczyss-
kiego?

Smoki w wierszu Krzysztofa Kamila nie sa zle. Kolor blgkitny kojarzy
je z niebianskoScia, uduchowieniem, czarami, wiecznoscia, a takze nadzieja.
Anna Kister w swym artykule o kolorach w poezji Baczynskiego pisze:
,» W tradycji kulturowej niebieski, blekit to kolor Nieba. Podobnie w poezji
Baczynskiego. Barwa ta wystgpuje rowniez w opisach $wiata nadprzyrodzo-
nego, stajacego si¢ w chwili Smierci nadzieja tych, ktorzy w niebo wierza,
jak w ogréd, w ktorym kwitng obloki niebieskie™!®. Blgkitne smoki sg
kolejnym, po flecie, lacznikiem z niebem, moga wyobraza¢ obecna w utworze
od poczatku tesknote. Tym bardziej, ze ,,nad lasem si¢ kladg™, a wigc
osiagaja przestrzenn ponad ziemia. Ich ciala ukladaja sie w ,kolysanke”.
Smoki plyna wigc cicho, spokojnie, moze to symbolizowaé bezpieczny sen
albo bardziej jeszcze pragnienie bezpiecznego snu o idylli i w ogdle pragnienie
poczucia bezpieczenstwa.

? ISmoki] Sa bostwami kosmogonicznymi, wytaniajacymi si¢ z kosmicznego jaja i zamiesz-
kujacymi w wodzie. 83 wowczas sitami ciemnosci, rozpadu, zla i nieswiadomosci. Wychodzac
na lad stanowig wyzwanie dla ego i wszelkich postaw ludzkich realizujacych si¢ w tworzeniu
dobra, spokoju oraz pigkna i harmonii w przestrzeni zycia. Gdy wznosza si¢ jako przerazajace,
skrzydlate istoty, stanowia porywajaca sil¢ utozsamiang z wola pokonania negalywnej mocy
badz przez jej unicestwienie badz przez poshuZzenie si¢ nig jako srodkiem do realizacji wyzszych
aspiracji duchowych. [...] [Smok] jest dotychczas jedng z najmniej zrozumianych przez
czlowieka emanacji”. J. S16sarska, W swietle symboli, L.odz 1994, s. 83.

¥ A.Kister, Kolory w tworczosci K. K. Baczyrskiego, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2,
s. 219,
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Wroémy jeszcze do ,,ugoru z krysztalu”. Nie mozemy zapomnie¢, ze
pastuszek pedzi smoki wiasnie przez krysztalowe ugory, co nasuwa skojarzenie
1 wystepujacymi w poprzednim wierszu szklanymi goérami. W bajkach géry
s trudna do pokonania przeszkoda oddzielajaca czytelnika od krainy
czar6w i cudownosci. Czytamy: ,,Za siedmioma goérami...”, a szklane gory
sa przeszkoda na drodze szlachetnych bohateréw. Przed pastuszkiem,
podmiotem lirycznym i czytelnikiem takZe wyrastaja przeszkody utrudniajace
dotarcie do krainy spokoju i cudownosci, stworzenie w utworze prawdziwej
siclanki. Smoki staja si¢ smutne i nie pomaga nawet to, Ze unosza si¢ nad
Jasem, ze sa blizej przestrzeni nieba. Smoki staja si¢ melancholijne, oddalaja
sic od zieleni lasu, a ich kolysanka jest smutna.

Polem do zrodet, gdzie gwiazdy jak jaskry
éwit porastajg cieniutko jak len.

Tam dogasaja w wodopdj jasny

oczy pastuszka i smokow sen.

Pastuszek doprowadzil swoje smoki do zrodla, ale nie ma ono chyba
mocy zaspokojenia ani dla smokoéw, ani dla pastuszka. Zaciera si¢ granica
migdzy niebem a ziemia — gwiazdy sa jak jaskry, odbijajac si¢ w wodzie
zrédla upodobniajg si¢ do kwiatow. Pojawia si¢ tu kolejna zasada kreacji
$wiata poetyckiego — teoria odbicia, zreszta $ciSle zwigzana ze wspomniang
wezesniej plynnoscia i metamorfozg. Znéw kontury obrazu rozmazuja sig,
a wszystko jest delikatne i kruche, ,cieniutkie jak len”. Stowo ,Swit”
zwykle zwiastuje zmiane, przejScie z nocy do dnia, z ciemnosci do $wiatla,
ale §wit u Baczynskiego nie przynosi takich zmian. Ciagle poruszamy si¢
we $nie. Sen smokow konczy sie, ale:

Wtedy na flecie dlugim jak wiatr
pastuszek bialg lani¢ wabi

w sen delikatny i watly jak kwiat,
W sen wracajacy tzami.

Lipowy flet przemienia siebie i swojg muzyke w lotno$¢ wiatru. Nadal
jest tez posrednikiem miedzy niebem a ziemia. Chwilowe zatarcie granic
miedzy niebem i ziemia konczy sie. Muzyka jednak zmienia si¢ w coraz
smutniejsza. Nie chce tego pastuszek wabiacy biala lanie. W basniach pod
postacia }ani ukrywa si¢ niekiedy zaczarowana ksiezniczka. Pastuszek
odczuwa coraz silniejszy lek. Pragnie wygraé na flecie, wyczarowaé idylle
spokoju i mitosci, ale boi sig, ze coraz bardziej oddala si¢ od jej urzeczywis-
tnienia. Wabienie lani — bialej, co podkreéla jej niewinnos¢, jest jakby
ostatnia proba zdobycia przystowiowej, bajkowej ,,szklanej goéry”. 1 wabi
lani¢ w swéj sen éniony, lecz $wiat tego snu jest watly, jak kwiat, w kazdej
chwili narazony na zniszczenie.
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Jak z drzwi otwarlych — z §wiergotu cykad
przychodz cieni jak cien pochodni,
spetiony lania czeka i wdycha

trujacg, lipowa melodig.

Muzyka, ktéra towarzyszyla basniowo-sennym przemianom zaczyna
brzmie¢ niepokojaco. Pojawia si¢ cien pochodni, ktory jest znakiem jakiegos
zla i niebezpieczenstwa. Sytuacje te podkresla dodatkowo ,,saczaca sig”
trujaca melodia, ktérej dzwigki burza kreowana kraing spokoju, przenik-
nigtg co prawda melancholia, ale nie wywolujaca do tego momentu uczucia
strachu.

A nici wiolin wokolo zaciska

flet przemieniony w trzepot motyli,
niebo jak banka napigta pryska,
pryska przejrzysta lania idylli.

Niebezpieczenstwo jest coraz blizej. ,,Nici wiolin” staje si¢ bezuzyteczny,
a flet juz nie wabi lani, nie czaruje, nie posyla do nieba lotem ptaka
muzyki, staje si¢ trzepotem motyli. A wigc na chwilg jeszcze cudownie sig
zabarwi w powietrzu i zniknie. Motyle zyja przeciez krotko, sa tak kruche,
jak sen o idylli. Niebo ,jak banka napigta pryska”. Niebo ,konczy sie”,
a wiec ginie kolor niebios, bigkitu, nie tylko smoki nie sa juz bigkitne, ale
takze niebo traci pogodna barwe. Pojawia si¢ pierwszy bardzo wyrazny
ciern, juz nie tylko leku, ale tragedii. Niebo — miejsce, do ktérego odnosila
si¢ muzyka fletu, pryska. Zreszta obraz zniknigcia nieba jest wyrazna figura
katastrofy, bo jak moze istnie¢ $wiat, ziemia bez biekitu nieba? Ostatecznic
tez ,,pryska przejrzysta lania idylli”, koncza si¢ ztudzenia poety-pastuszka
na ucieczk¢ w zaczarowany §wiat basni, konczy si¢ nadzieja, ze mozna uciec
w inny $wiat, niz ten, jaki zastanie podmiot liryczny po prawdziwym
przebudzeniu na ziemi.

Witedy pastuszek gna smutne smoki

na krawedz nieba i dlugo wabi

swa $mier¢ samotng z czarnych oblokéw
w sen wracajacy {zami.

Pastuszek gna smutne smoki. Pojawia si¢ obraz gotowosci do stawienia
czola niebezpieczenstwu. Na ,krawedzi nieba” pastuszek ,,wabi $§mierc”.
swoja samotna $mier¢, a nie biala czy przezroczysta tani¢ idylli. Nad maltym
grajkiem kolysza si¢ juz tylko czarne obloki i choé bedzie on nadal tesknil
1 wspominal ze lzami, moze nie meskimi, ale bardzo ludzkimi, lani¢ idylli,
nie pojawi si¢ przed nim nadzieja na odczarowanie zakletej ksiezniczki.
Poeta ,,wygral” na flecie opowie$¢ o niespelnieniu.
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v

A oto nastepny utwdr ze smokiem Baczynskiego. Wiersz Wina, ktory
powstal w grudniu 1942 r. Byl to okres, gdy poeta podjat decyzje walki
zbrojnej po dlugim roztrzasaniu tego problemu, czego owocem sa np. jego
pasniowe poematy. Bohaterami tego wiersza sa postacie: $wigtego Jerzego,
dziewczynki o niebieskich wiosach i oczywiscie smoka. Jakze jednak inaczej
wyglada historia opisana przez Baczynskiego od tej, jaka nasuwa si¢
w pierwszej chwili naszej pamigci wraz ze skojarzeniami walki $w. Jerzego
z¢ smokiem. Nie jest ona jednak zupeinie oderwana od przekazdw i przestan
legendy, bowiem istnieja dwie wersje tej legendy. Zanim wigc przejdziemy
do blizszego przyjrzenia si¢ utworowi Baczynskiego, przypomnijmy sobie
postaé smoka, jako tego, ktéry porywal i wiezit mlode dziewczgta, a takze
legende (jej warianty) o $w. Jerzym.

W rycerskich opowiesciach bohater zabija potwora, by zdoby¢ dziewice, jak Tristan Izoldg
dla Marka, kréla Kornwalii, lub by ja uwolnié, jak w legendzie z wieku XII o $wigtym
Jerzym. Dziewica stanowi symbol duszy wyrwanej badz ze szponéw ziych mocy, po uprzednim
pokonaniu tych istot z diabelskiego kregu, badz duszy nawrdconej, zdobytej dla nieba, kidrg
przyjmuje do siebie Bog. [..]

Istnieja dwie odmiany legendy o $wietym Jerzym. Wedlug pierwszej
rycerz ten wyzwala dziewice, zabijajac smoka. Druga wskazuje na odmienny
nieco wynik walki. Smok zostaje wprawdzie pokonany, lecz §wiety Jerzy
wiaze go sznurem, ktorego koniec wktada w dlon dziewicy. Ta za$ prowadzi
monstrum, tagodne jak piesek na smyczy, az do bram miasta, gdzie wszyscy
podziwiaja cud. Nastepuje wewnetrzna przemiana w potworze [...]"%.

Przejdzmy teraz do utworu Baczynskiego:

Wsrod drzew, co s3 jak plaskie, zielone motyle,
swiely Jerzy cwaluje po czerwonej $ciezce

na koniu, co si¢ wznosi, a za nimi w tyle
czeka mala ddewczynka, wlosy ma niebieskie.

Oto ukazuje si¢ naszym oczom basniowy pejzaz: rycerz pedzi na koniu
wirod drzew Sciezka, a oczekuje go dziewczynka. Przyjrzyjmy si¢ jednak
dokladnie temu obrazkowi, bo nietypowe sa drzewa, wérdd ktérych mknie
rycerz i $ciezka nietypowa. Przypomina to prymitywne malarstwo, jaki$
ledowy obrazek malowany np. na szkle. Drzewa sa: plaskie i zielone jak
motyle. Historia opowiadana przez Baczyriskiego rozpoczyna si¢ inaczej, niz
zmana nam wersja ledgendy. Ma dla niego samego, przetworzona, inne
znaczenie. Rycerz, ktory mknie ,,czerwona $ciezka’, przypomina bohatera

“ ). Piechowski, Herby, magia, mity, Warszawa 1995, s. 75-77.
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ludowych podaf. Uwage zwraca barwa wloséw dziewczynki oczekujace;
owego rycerza. Anna Kister pisze: ,[Niebieski] bierze tez udziat w idealizacji
rzeczywistosci. W poezji Baczynskiego pojawiaja si¢ takie obszary nie
skazone zlem”'’. By¢ moze dziewczynka nie ma w sobie lgku, nie czuje sie
zagrozona. Jedli jest to wiec ta, do ktdrej spieszy na ratunek $w. Jerzy,
czemu nie odczuwa strachu, czy uda sie rycerzowi ja uwolni¢, strachu przed
ciagle jeszcze zywym smokiem-niebezpieczenstwem? Ewentualnie moze Zywié
nadzieje, ze zostanie wybawiona ze szpondéw monstrum, ale aura wokot nigj
jest jednak inna. Tu nasunely mi si¢ stowa z ksiazki Hermana Brocha
Kusiciel: ,Kaizdy ma swoje smoki, ktére kochal”. Moze sens tych skw
w odniesieniu do ksiazki Brocha jest inny, ma inne podioze. Jednak
u Baczynskiego moze wnie$¢ jaka$ odkrywcza my$l. Moze np. zasygnalizowaé
pytanie: czym jest smok dla dziewczynki o niebieskich wlosach? Moze takze
poméc odkryé jej pozytywnie emocjonalny do niego stosunek. Pytanie to
powr6ei w dalszej czgéci interpretacji utworu.

Smok sig¢ wydat i oczy bigkitne wylupil,
zanim go dopadt rycerz ~ trzykro¢ blaskiem rzucit
i zginal.

Zatrzymajmy sie na chwile przy wygladzie smoka. Pojawia si¢ znow
kolor niebieski, jego odcien: bigkit. Oczy smoka nie maja zlej szatanskie
barwy, nie sa nacechowane ujemnie. Zwr6¢my tez uwage¢ na niemoc tego
smoka. Okazal si¢ wlasciwie bezbronny. Moze i chcial sprobowac walczyc,
ale skonczylo sie tym, ze nawet, pomimo wysitku, wydecia si¢ i nabrania
powietrza, nie wyplul z siebie ani trujgcego jadu, ani ognia, ani siarki,
a nawet nie wydobyl sie¢ z jego nozdrzy dym. Jedynie ,,trzykro¢ rzuci
blaskiem”. Smok nie wywoluje uczucia legku, nie wydaje si¢ zly. Mozemy
jeszcze zastanowiC sie, czy przypadkiem nie jest przedstawiony- groteskowo.
Jego opis wypada bowiem karykaturalnie w zestawieniu z naszymi wyob-
razeniami o walczacych skrzydlatych potworach. Nie zieje ogniem, moze
tylko nadymac sie $miesznie i rzucaé blaski. W koncu jednak, podobnie
jak smok z legendy o $w. Jerzym, ginie.

[...} Glupi smoku! o rycerzu gtupi,

to wszystko takie krotkie, a juz si¢ nie wroci

ani tobie pelzanie po zakletych sadach,

ani tobie modlitwa w czarnych winogradach.
Truchio lezy, paruje z niego zelen §liska,

jeszcze si¢ gwiazdki jakie§ z tusk przebitych sypia,
i rycerz zadumany stoi, mieczem blyska,

tak poét czuje niepokodj, a pot gorzka litosc.

S Tamze, s. 20.
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Smieré smoka stata si¢ nieodwracalnym zamknieciem dalszych szczgdliwych
Josow nie tylko smoka, ale i rycerza. Tak jakby miata sygnalizowaé przestanie:
pie mozna bezkarnie zabija¢, nawet potwordw, a juz tym bardziej, jesli np.
okazatyby si¢ nie do konca potworami. Gest zabicia smoka stal si¢ dla rycerza
magiczng zmiang, z ktorej zdat sobie sprawe, skoro zamiast rozpierajacej
radodci i dumy zwycigstwa nad ,,bestia” stanat zadumany, bo poczul niepokéj
i litos¢. Mozna tylko zastanawiaé si¢, czy nad zabitym smokiem, czy raczej
nad soba, pozornym zwycigzca, skoro smok byl niegrozny i rzucal jedynie
blaski. Rycerz zostat skazany na wieczny niepok6j. Nie odnidst zwycigstwa.

Jedli teraz nawiazemy do ethosu rycerskiego w poezji i §wiadomosci
samego Baczynskiego, wnikniemy glebiej w sugerowany przez ten obraz
problem. Walka i to, co si¢ z nig wiazalo w czasie II wojny Swiatowej,
byla dla poety ciagtym, nierozstrzygnigtym problemem moralnym. Baczynski
obserwowal na co dzien, co walka czyni z wnetrzem czlowieka. Byto w nim
rozdarcie. Nie chcial zabija¢, ale nie chciat tez zosta¢ bezczynnym obser-
watorem czasOw bezkarnego mordowania bezbronnych.

Jest splotem szczegblnie dramatycznych okolicznosci, ze w poecie, ktory jednocze$nie
potepial wszelkg forme walki i nigdy tej opinii nie zmienil, dojrzewata stopniowo i z czasem
coraz bardziej si¢ w nim ugruntowala decyzja przystapienia do czynnej walki z wrogiem.
Pacyfista z przekonan, stat si¢ militarysta z wyboru, z najglebszego przekonania, ze tak wilasnie
w danej sytuacji postapi¢ nalezalo. Byt to triumf woli nad porywem serca's.

Jerzy Swiech tak napisat o rycerzu z Winy:

[..]) $wigty Jerzy z Winy, patron rycerzy, wcale nie okazal si¢ bez skazy, jakim go przedstawia
ikonografia chrzescijariska. Zabijajac smoka - nieszczgsny! — przysporzyt tylko zalu dziewczynce
o ,niebieskich wlosach™. Smok, w ktérego w §wigtym zapale ugodzil, byl wszak ulubiona
zabawk3 dziecka. Ten na poly zartobliwy wiersz ma przeciez swoje serio. Prawdziwy rycerz
Jzbrodni¢ malo w czleku — ujrzy nawet w gwiezdzie”".

Jerzy Swigch wskazal na wing rycerza juz zasygnalizowana w tytule i teraz
bardziej zrozumiala, gdy patrzymy na zwycigzce i zwycigzonego. Jednoczesnie
wrocit uwage na Zartobliwy charakter wiersza, ale i na druga strong
medalu, czyli to ,,serio”, ktore jest chyba gléwnym przestaniem Baczynskiego
i celem tej interpretacji.

Céz to, mala dziewczynko o niebieskich wiosach,
czemu placzesz? smok lezy, zabit twdj gnebiciel.
Nastuchujesz oddechéw jego w nocy glosach?
Wspominasz to niezdarne, smutne, smocze zycie
i ze Spiewala§ czasem jak potok szczgiliwie,
wsparta na jego migkkiej, wyplowiatej grzywie?

%J Swigch, s. XCIL
" Tamze, s. XCI.
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Dziewica z legendy o §w. Jerzym na pewno byla wdzigczna wybawcy
i watpliwe, czy zalowata smoka, nie méwiac o tym, czy oplakiwalaby jego
émier¢. Jezeli plakataby, to jedynie z radosci. Natomiast w historii opowiadanej
nam przez Baczyhskiego mala dziewczynka o niebieskich witosach optakuje
przyjaciela, bo tak mozna reagowaé po stracie kogo$ bardzo bliskiego
i drogiego. Ciagle nastuchuje z naiwng nadzieja, ze jednak uslyszy znajome
odglosy: jego oddech, szelest, kroki.. Pozbawiona tego, czuje si¢ nie
wyzwolona, ale uwieziona we wlasnych wspomnieniach, we wlasnej przesztosci,
ktéra postrzega nie jako nieszcze$liwa, ale jako szczesliwa, oderwana od
niepokoju — co sygnalizuje wspomnienie jej $piewu, gdy spedzata spokojne
chwile, przytulona do smoczego towarzysza.

Powr6émy jeszcze do zdania z Brocha. Moze wiaczenie tego Cytatu jest
jakim§ naduzyciem interpretacyjnym, bo moze trzeba traktowaé smoka
i dziewczynke tylko tak, jak chce Swigch — jako dziecko i jego zniszczong
zabawke. Ale moze tez owa para wyraza jej przyjazi, i tragiczne dla nich
rozstanie i jeszcze co§ wiecej? Smok byl opiekunem dziewczynki, jego rola
bylo do tej pory otaczaé ja troska i ona tak go postrzegala, teraz pozbawiona
swego opiekuna, przez czynniki zewngtrzne, placze. Zostala pozbawiona
czego§ dla niej nie do zastapienia, nawet przez cudownie silnego rycerza.
Niech bedzie nawet tak, jak interpretuje to Swigch: ze zostala pozbawiona
zabawki, ktora miala dla niej wymiar szczegbiny. Moze wigc ta zabawka
symbolizowaé, idac tym tropem mySlowym, utracone dziecinstwo, nie-
odwracalne zamknigcie jego cudownego wymiaru i nieporadnos¢ wkraczania
w inna rzeczywisto$C: nieznang i potencjalnie wroga.

I wraca Swigty Jerzy tam, gdze lasu smuga
koniczy si¢ i zaczyna trakt suchego pyhu,

a na postojach ciemnych marzy mu si¢ dhiga
smocza szyja przebita i oczy, co byly
wypukle i zatosne, i glos, i Ly slyszy,

i gorzko placze zbrodni pod sklepieniem ciszy.

1 powraca ze swej wyprawy rycerz. Nie jest to jednak powrd6t tryumfalny,
mimo Ze rycerz pokonal smoka. Las nie jest dla niego przyjaznym azylem,
snuje si¢ smuga, czym$ nieuchwytnym, czym$ nieprzyjaznym, jesli smugg
uczynimy pokrewna mgle. Pod kopytami konia stycha¢ suche odglosy
traktu. Rycerzowi wydaje sie, ze zabicie smoka bylo zwycigstwem, ze to
co§ godnego rycerza i wdzigczne] pamigci potomnych i wspoiczesnych. Ale
trwa to tylko chwile, bo przed jego oczami staje ciagle obraz zalosnych
oczu smoka, prawie tak zalosnych jak moze oczy zabijanych podczas
polowania jeleni. Wigc gdziez tu sems zwycigstwa, czym si¢ chlubi¢, czym
cieszy¢, przeciez w pamieci pozostaja zaplakane oczy matlej, smutnej — dopiero
teraz — dziewczynki o niebieskich wlosach. Wigc rycerz sam zaczyna plakac
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uznawszy swoj czyn nie za wyzwolericzo-chlubny, lecz po prostu za zbrodniczy.
Lzy nieustraszonego przeciez mezczyzny, ktoéry nie zawahalt sig walczyé
z potworem, tym wigcej znacza. Moze poczul on doglgbnie wlasng porazke
i niedoskonalo§é. Dla samego siebie przestal by¢ idealnym rycerzem, bo
przypomnijmy raz jeszcze: ,Prawdziwy rycerz «zbrodni¢ malo w czleku
- ujrzy nawet w gwiezdzie»”,

Podsumowujac rozwazania nad Wing Baczynskiego zastanéwmy si¢ nad
mozliwosciami interpretacji tytulu wiersza i roli jaka pelni smok, ktory jest
tu pewnym symbolem. Jezeli pdjdziemy tropem legendy o $wigtym Jerzym
i jej ikonograficznych wizerunkéw i zestawimy je z legenda w wersji
Baczyniskiego, to wing za zabicie smoka ponosi rycerz, ktéry nie byt zly,
bo splamienie rak cudza krwia bedzie zawsze obcigzeniem moralnym dla
ludzkiego sumienia. Smok nie stal si¢ wiec u poety symbolem zlta czy
grzechu, tak jak w legendzie. Jezeli natomiast przyjrzymy si¢ temu utworowi,
jak owej wspomnianej scence, prymitywnemu obrazkowi, na ktérym smok
wyglada nie tylko niegroZnie, ale groteskowo, to tytulowa wina moze by¢
zdradzenie krainy dziecigcej basni, skompromitowanie jej mieszkancow.
Poeta odnosi sig ironicznie tak do smoka, jak i do rycerza. Kpi z wygladu
potwora i niemocy walczacego. Ta przegrana walka (bo jest przegrana,
cheiaz smok ginie) stanowi symbol odarcia z dziecigcych ztudzen. Poeta
kreujac posta¢ smoka ujawnil swoje poczucie humoru, ktére posiadal, choé
tak rzadko o tym pamigtamy. Jest w tym wierszu jednoczesnie jaki§ zal za
utracona niewinnoscig dziecigcego wieku, ktorego znakiem pozostaje w wierszu
dziewczynka o niebieskich wlosach. Ona placze.

v

Motyw smoka wystepuje w czternastu wierszach Krzysztofa Kamila
Baczynskiego.

Trzy z nich: Pdjdz, smoku mdj dobry, lasu peiny..., Idylla krysztalowa
1 Wina zostaly omdwione dokladniej jako najbardziej przejrzyscie ukazujace
funkcje figury smoka w poezji Baczynskiego. Kazdy z nich zostal napisany
w innym czasie (Pdjdz, smoku... 27 VIII 1939, Idylla... 29 1 1941, Wina
w grudniu 1942 r.). Ta rozpietos¢ w czasie ukazuje, ze motyw smoka byt
obecny w twodrczosci poety juz przed wojna i nie opuszczal jej w nastgpnych
latach. Po raz ostatni smok pojawia si¢ 14 I 1944 r. w Piosence snieinej
iolnierza. We wszystkich wymienionych utworach smoki sa nacechowane
pozytywnie, watpliwos¢ budzi tylko jeden przypadek: smoki ogniste w wierszu
Nie stéj u ciemnych..., ogien bowiem laczy si¢ z niepokojem i zniszczeniem
w poetyce Baczynskiego. Nie we wszystkich utworach smok pojawia si¢
jako bohater utworu, bywa tez wykorzystany jako czlon pordwnania czy
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metafora. Dla dopelnienia obrazu rozwazan na temat smoka i jego funkgji
w tworczo$ci Krzysztofa Kamila przyjrzyjmy si¢ po kolei kazdemu ze smokéw.

Dobry smok w bajce, teraz jest sen zastygly,
sen upior6w — uptywa nocy pomnik niebosigzny.

Zla kolysanka — utwor opatrzony data 10/11 wrzesien, noc, 1940 r. Jerzy
Swigch, jak wspominalam juz wczesniej, stwierdzil, Ze okreflenie w tym
utworze smoka: dobry, jest przeciwwaga dla zlej rzeczywistosci. Wiersz ten,
jego zdaniem, nalezy do tych, ktére pozwalaly poeciec na dystans wobec
przeszlosci, dziecinstwa, od ktorego chce uciec. Uwazam, Ze spojrzenie takie
na motywy baSniowe w tworczoSci Baczynskiego jest za plytkie i pozwole
sobie przytoczy¢ wypowiedz samego poety o tym wierszu:

Zla kolysanka — wraz z dwoma innymi wierszami: W tym domu na najwyiszej palmie
wschodu i wierszem bez tytulu, rozpoczyna nowy okres erotykow grozacych w kazdej chwili
Smiercia. Trudno mi okresli¢ momenty ich powstania. O ile mogg je sobie uswiadomi¢ obecnie,
byly pisane w stanie stalego odre¢twienia. Byly chwilami ucieczki i spokoju, byly zyciodajne,
bo przyjmowaly na maly moment tworzenia cigzar z ramion piszacego'®.

Jak widaé z komentarza odautorskiego, poeta nie mial zamiaru odcinaé si¢
od dziecinstwa, dystansowac poprzez autoironi¢ od przesztosci. To raczj
pragnal zdystansowal si¢ wobec terazniejszosci, sprobowaé wybrnac z za-
gmatwanego czasu i wlasnie do tego postuzyl mu m. in. dobry smok.

Moj pociag przywiezie cigzar wszystkich pejzazy,

moj pociag jak smok zawadzi o noc pgknigta piersia

i z miliona okien spojrzy na ciebie moja twarza

wyblakia podr6zg i $miercia.

Nie znajde piesni wydumawszy ci¢ najstraszniej i najpigkniej,
bedziesz sta¢ jak serce mego bdlu samotna i bosa,

gdy pociag Slepy uderzy o koniec toru — peknie
i ze strasznym gwizdem wslapi w rozdarte niebiosa.

Ballada o pociqgu pochodzi z 6 X 1940 r. W utworze tym przyrdéwnany
jest do smoka pociag, stanowiacy metafor¢ pedzacego, czasami plynacego
czasu. A moze jest to bardziej metafora przeznaczenia, losu? W pierwszej
chwili pociag-smok moze wydawaé si¢ odlegly od figury dobrego smoka.
Pojawia si¢ stowo: smieré. Ale ten rozpedzony pociag-smok, niezaleznie od
tego, ile bolu bedzie mijal w swej podrézy, ile razy bedzie pozostawial na
stacji samotnie stojaca ukochana kobiet¢, wstapi na koniec w niebiosa. Tu
ukazuje si¢ nam bardzo ladny obraz: smok z pgknigtym sercem wstepujacy

® K. K. Baczyniski, Utwory zebrane, . 1, oprac. A. Kmita-Piorunowa, K. Wyka,
Krakow 1979, s. 381-382.
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do nieba. Jest to cickawe, dlatego ze w symbolice wschodniej niebo bywa
wyobrazane jako smok, a ziemia jako tygrys.

A gdyby$ byl zywy, siedzialby§ w bujajacym fotelu albo ubrany w kratkowana pizame,
pat W szachy ze zgrzybialym przyjacielem-smokiem, kidry z odwiecznie otwarta paszcza stoi
pod cokolem pomnika.

Pomnik jest wierszem datowanym na listopad 1940 r. Smok zostaje
nazwany przyjacielem bohatera, podobnie jak w wierszu Pdjdz, smoku mdj
dobry... Smok jest przyjacielem herosa z bardzo odleglej przesztosci. Gdy-
by heros mogt uwolnic si¢, ozy¢ znowu, zrzuci¢ pgta marmuru i gdyby zyl
jeszcze jego towarzysz — smok, mogliby razem gra¢ w szachy. Zapewne
i na smoku czas odcisnalby swoje pigtno, dlatego jest okreSlony jako
grzybialy. Ciekawe jest to, ze zn6w mamy, podobnie, jak w Winie hero-
sa-rycerza i monstrum. I ponownie jest to para nie stworzona do wspolnej
walki, ale do przyjazni. Smok jest tu symbolem wolnosci. Heros mogiby
tylko wtedy zy¢ z mim w przyjazni, gdyby nie musial przyjmowac formy
pelnej patosu, ktéra narzuca mu obecna chwila. I ten wybo6r patosu,
a wigc wznioslego cierpienia, zostaje tu poddany weryfikacji. Poeta po-
przez przedstawiona sytuacje liryczna zdaje si¢ pytac: czy warto byé
herosem, ktdrego czyny, nawet najszlachetniejsze, przyszle polkolenia bgda
traktowaé jak jeszcze jeden pomnik i zabytek? A moze lepiej by bylo
pozostaé tam, gdzie mozna gra¢ w szachy ze smokami? Tylko czy jest to
jeszcze mozliwe?

Burza nie pigkna, rgce stabe jak ptaki na linach,
kiedy chwytaty ich nagle smoki chmur i pradéw
powiklanych w uprzgzy wodorostéw §liskich jak §lina.

Piraci z listopada 1940 r. to nieco zartobliwa historia piracka, przypo-
minajaca opowieSci przygodowo-awanturnicze. Po morzu mkna okrety
korsarzy, w oberzach placza pigkne dziewczyny. I ukazana jest walka
piratéw z Zywiotem, gdy na oceanie rozpetala si¢ burza. To wlasnie wtedy
pojawiaja si¢ ,,smoki chmur i pradéw”. Sa przeciwstawione sile piratow,
kojarzg si¢ z legendarnymi potworami morskimi, ktoére napadaly na po-
drézujacych zeglarzy. U Baczynskiego przydarza si¢ to korsarzom. Smoki
staja si¢ wyzwaniem dla odwaznych mezczyzn, stanowia niebezpieczefistwo,
ale nie przynosza zaglady, raczej sa wyzwaniem rzuconym, by sprawdzié
korsarskie i zeglarskie umiejetnoéci. Czlowiek zawsze pragnal ujarzmic
przyrodg, to kapry$ne bostwo, ktore zawsze byto dla cztowieka jednocze$nie
laskawe i niebezpieczne, podobnie jest ze smokami z tego wiersza.

To tekturowy smok zweglony od lez
ciagnie z szelestem sypiacy popiolem ogon.
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Swigta Bozego Narodzenia - to wiersz napisany 13 XII 1940 r., dedy-
kowany matce. Swigta Bozego Narodzenia maja specyficzny i niepowtarzalny
urok i klimat. To éwieta dzieci. Doroéli, chyba wszyscy, w ten jeden jedyny
wieczOr powracaja pamiecia do gwiazdki z dzieciistwa. 1 Baczynski wspomina
te tak przeciez jeszcze nieodlegla przesztoéé. Dla niego i jego matki byly
to wyjatkowo bolesne wspomnienia w zestawieniu z rzeczywistoscia okupacyj-
na. Przeszlo§¢ ukazywala si¢ im dwojgu jak tekturowy smok, tak dalek,
przestonigty przez lzy, ,,zweglony”. Figura smoka jest tu tacznikiem z kraing
dziecigcego szcze$cia, beztroski, do ktorej wydaje sig, nie ma powrotu.

Tabuny oceandéw plong na rowninach,
rowniny sa jak niebo, niebo jest jak woda.
Koczujg zlote smoki po wielkich przyczynach,
po ziemi wslgpujace jak po czarnych schodach.

Olbrzym w lesie jest poematem ukonczonym 24 V 1941 r. Na dodatni
charakter smokéw w tym utworze wskazuje sam kolor. U Baczynskiego jest on
bardzo wazny i moze stuzy¢ za klucz do odkrywania ukrytych emocji. Smoki
sa ztote. Przeczytajmy, co na temat zlotego koloru w wierszach poety pisze
Anna Kister, ktéra badala ten problem: ,,Zloty w poezji Baczynskiego to m.in.
kolor bedacy cecha nieba”"’. Znowu wigc smoki, ktére lacza si¢ z niebem i nie
tylko poprzez swoja tresC, lecz takze poprzez role jaka pelnia w tym fragmen-
cie utworu. Widzimy przemieszanie przestrzeni — nieba, wody i ziemi. Jedno
odbija si¢ w drugim, jak w ustawionych zwierciadlach. Woda i niebo s3
bezpieczne, tylko ziemia wnosi niepok6j, bo przyrownana jest do ,,czarnych
schodéw”. Szansa dla niej jest to, ze zlote smoki schodza, stapajac po jej
wypuktosciach jak po schodach. Smoki sa acznikiem migdzy niebem a ziemia.
Nie pierwszy raz zresztg, podobnie jest w Idylli... ,[Z3oty] Jest przede wszyst-
kim tym, co uwiecznia, unosi ponad czasem”?.

Za nim smoki purpurowe sung,

na nich ludze, ktorym Pismo moéwi:
,»Gdy tysiaczne ominiesz zaklgcie,

na okrumym smoku jezdzi¢ bedziesz”.

Wesele poety - to poemat opatrzony dwoma datami: rozpoczete
1711942 r., ukoficzone 18 1 1942 r. ,.Smoki purpurowe” suna tu za
Wodnikiem, ktory niesie dzban, grzmia kapele cykad, nastgpuje otwarcie
weselnej uczty poety i jego ukochanej. Wydawaloby sig, ze obraz tych
smokéw, tym bardziej ze wspomniane jest Pismo, wyjety jest bezposrednio
z Apokalipsy $w. Jana, ze smoki te to smoki apokaliptyczne. Nie jest tak
chyba jednak do kofica. Wspomnialam wyzej, ze jedynymi smokami od-

¥ A. Kister, op. cit., s. 213.
? Tamze, s. 215.
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biegajacymi od wyraznie dodatniego nacechowania sa smoki ogniste. Kolor
purpury nie mial w §wiecie poezji Baczynskiego ujemnego znaczenia. Miata
je czerwieni, ale nie purpura. ,Purpura, ze wzglegdu na swoje pozytywne
szabarwienie, moze si¢ odnosi¢ do $wiata wyobrazni lub przysziosci™?.

,,Smoki purpurowe” nie sa zle, nie niosa ze soba zniszczenia, jesli mialy
w sobie jaki§ pierwiastek okruciefstwa, zostal on juz ujarzmiony, a teraz
s3 one gosémi na weselu w domostwie poety, gdzie panuje zawsze i jesien,
i lato, i zima, i wiosna, gdzie przeplywaja kwiaty, ludzie i zwierzegta, jak
w fantastycznej bajce, bez konca...

1 lecielismy dalej. ,,Podaj ~ mowil — dion”.
] szly potoki iskier na gorach oblokdw,
i rzeki w dole pelzty na ksztalt siwych smokéw.

Ach, umieram, umieram. Jesien... (,,ukonczone dn. 12 X 1942 r.”). Tym
razem do smokow przyrOwnane sa rzeki. Tak wlaSnie postrzega je z gory
podmiot liryczny, lecacy z aniolem za rgkg. Kolor smokéw jest bardzo
ciekawy, gdy zestawimy go z wszystkimi innymi smokami u Baczynskiego.
Wystepuja u poety smoki zlote, biale, purpurowe, a tu sa siwe. Siwy jako
kolor wystgpuje, wedtug zrobionej przez Anng¢ Kister statystyki, szesnascie
razy w wierszach Krzysztofa Baczynskiego. Siwy chyba najbardziej jest
pokrewny szaremu. ,,Siwe smoki” maja w sobie tyle dobra, ile zla. Jest
w nich zachowana ta réwnowaga, ktora sprawia, ze przedstawione sa raczej
jako nacechowane obojgtnie czy neutralnie, niz dodatnio lub ujemnie.

Nie stoj u ciemnych §wiata wéd,
gdzie sny mozolne kiebia si¢ i dlawig,
kiedy nad nimi czerwone korabie,
smoki ogniste i obtokéw t6dz.

Nie st6j u ciemnych Swiata wéd... to wiersz z 28 XII 1942 r. Zamieszczam
ten fragment obok poprzedniego ze wzgledu na pozorne podobienstwo
smokoéw: tam — purpurowe, tu — ogniste. Jednak sytuacja smokéw w obu
wierszach rozni si¢, podobnie jak nastrdj obu wierszy, choé w obu poeta
wvraca si¢ bezposrednio do zony. Jednak tam poeta malowal jej obraz
wspolnego domu, otwieral na jej cze$é wielka uczte godna krolowej.
Przenosit swoja Basi¢ w cudowny $wiat fantazji, gdzie smoki sa dobre i nic
nie maja wspolnego z Jezdzcami Apokalipsy. Tu poeta ostrzega Zone. Kaze
jei odwraca¢ oczy od zlej przyszlosci, ktorej sam nie moze przewidzieé do
kodca, ale i nie moze jej zapobiec. Stowo wypowiedziane ma moc magiczna,
dlatego poeta nie pozwala swej zonie wypowiadaé stow, ktdre moglyby
Przyspieszy¢ jakiekolwiek nieszczgdcie. Tu Baczynski nie stwarza basniowych

—
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wizji szcze$cia, nawet chwilowego. I smoki sa tu inne, tak malo podobne
do tych, ktore towarzysza podmiotowi lirycznemu w innych utworach.

Albo jeszcze gory cigte struga

jak wstrzymany ped obtokow we mnie wstapia
i jak w rzece zamyslenia dhugiej

smoki biale w mym odbiciu si¢ wykapia.

Co jest we mnie to utwor datowany na 1 I 1943 r. Kolor bialy jest
najczesciej wystepujacym kolorem w poezji Baczynskiego, spotykamy go 206
razy. Jest tez niemozliwy do ostatecznego dookreSlenia. Pojawia si¢ jako
proba opanowania smutku i strachu, ,,oswojenia” tych emociji.

[...] towarzysza mu takie doznania, jak zimno i mréz zwiazane z okre§lona porg roku - zimg,
W zakresie wrazet stuchowych pojeciami wspotwystgpujacymi sa cisza i milczenie. Dominujace
uczucia to trwoga i lek. Wyraznie zaakcentowana jest pora dnia — $wit. Kolor bialy to réwnie;
kolor tego, co ,,w gorze” — gwiazd, nieba, oblokdéw, chmur. Odnosi si¢ do zwierzat, ale tylko
- co trzeba zaznaczy¢ — zwierzat lagodnych. Biale sa wiosy, a takie oczy i ,,wzrok”, jakby
sama czynno§¢ patrzenia. T¢ sama cechg¢ posiadaja kwiaty i kwitnienie. W ten sposob
okreslone s3 posagi i rzezby. Jest to kolor umartych oraz milosci. Nie daje to wigc podstaw
do jednoznacznego ustalenia funkgji bieli w poezji Baczyriskiego®™.

[Bialy] Jest to rowniez barwa mitosci. Uczucie, ktore niesie zapomnienie,
pozwala zy¢ i wierzyé, ze czas nienawiSci nie zniszezy wszystkiego, co
ludzkie. I chodz tu nie tylko o sfer¢ doznan intymnych’?.

Biale sa réwniez ,stonie smutku” zamieszkujace bajeczny $wiat okale-
czonych uczu¢ (Madrygal). T¢ barwg ma ,jelef smutku” w smutnym (bo
przeciez nie tragicznym) obrazie jesieni (Piosenka). Strach ukazany jako
biale lagodne zwierzg jest w tej poezji stale obecnym motywem. 1 w zadnym
z wierszy nie jest to uczucie obezwladniajace, paralizujace i zmuszajace do
krzyku, a przynajmniej — jest to prosba, by takim nie bylo.

I tak tez jawia si¢ smoki w tym wierszu — jako prodba, by udalo si¢
przezwyciezyé w samym sobie strach. h

Przezegnane krzyzem i ogniem
Spiewne kraje, gotyk na szybach,
zapomniane te, co szty do mnie,
smoki, kwiaty, $wiecace ryby.

Piosenka s$niezna zolnierza powstata 14 1 1944 r. Zblizal si¢ koniec
miodego Zycia poety. Wiersz ten nalezy do ostatnich. Glos zabiera juz nie
rycerz §redniowieczny, ale zoinierz. Biel u Baczynskiego bywa tez nacechowana
ujemnie, tak jak w tym wierszu $nieg, ktory zawieje wszystko, wszystko
zatraci swoj ksztalt, bedzie si¢ wydawac nierealne. Poeta boi sig, ze to, o
przezywa, co jest tak wazne dla niego, ze oddaje za to zycie, mlodosc,
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moze zosta¢ zapomniane. Jednocze$nie wydaje si¢ mu, ze wszystko, co
mogto da¢ mu szczgscie, tez jest zapomniane: smoki, kwiaty, $wiecace ryby.
Tak wigc smoki zostaly wymienione obok tego, co moglo nies¢ radosé,
okruchy dobra, lecz nalezy juz do przeszlosci.

Omoéwiony motyw smokoéw nalezy do tych, ktore shuzyly do rozprawiania
sic ze ztymi przeczuciami, emocjami, odkrywania prawdy, ktérej trudno
bylo si¢ doszuka¢ w zagmatwanej rzeczywistodci. Smoki nacechowane s3
dodatnio, wnosza do wiersza pozytywne emocje, podmiot liryczny przewaznie
iywi przyjacielskie uczucia wobec tej basniowej postaci. Dowodem moze
by¢ smok z wiersza Pojdz, smoku mdj, lasu pelny..., gdzie zostal przyrownany
do kota. Nalezy pamigtac, ze dobre smoki Krzysztofa Kamila nie pojawily
si¢ jako znak zlych czasow okupacji, ale znacznie wczedniej. To stwierdzenie
pomoze poszerzy¢ znaczenie tego motywu w wierszach Baczynskiego. Smok
poety nalezy do zjawisk bardzo ciekawych w naszej literaturze, poniewaz
nikt inny nie stworzyl takich smokéw, szczegélnie majac na uwadze okres,
w ktorym zyl i tworzyl Baczynski i okres wczesniejszy. Nawet u Norwida,
ktérego tak lubil, pojawia si¢ smok, ktorego rycerz powinien zabiC, by
wwolni¢ ksigzniczke. Krzysztof Kamil wiele czerpat z twoérczosci swego
mistrza, ale jego smoki pominal milczeniem, poniewaz smoki sa dobre...

Monika Klukas

GOOD DRAGONS OF KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI

(Summary)

K. K. Baczynski is usually perceived as a poet of the Columbus Generation (especially
in case of tecnagers and Polish language students). His poetry is not really known to the
Polish reader. Its knowledge is usually restricted to some standard poems, for example With
the head on the gun (Z glowq na karabinie) or The Generation (Pokolenie).

Having kept track of Baczynski’s creative activity ever since the juvenile period up till
the poems written a few months ahead of his death, it can easily be observed that his poetry
is very fabulous, full of such characters as the king’s daughter, the mermaid, the aquarius,
lhe knight and the glass mountain. The Dragon appears in 11 poems. It can be observed in
the pre-war poems (e.g. Come, my good dragon — Przyjdz mdéj dobry smoku) as well as in the
ones written during the occupation, for example The crystal Idyll (Idylla krysztalowa). The
dragon's figure is perceived as the main character of the poem, the simile or the metaphor.

All kinds of Baczynski’s “dragons’ presence” has been discussed or signalled in the article.
The author seems to be intrigued by the two questions she is trying Lo give answers to: what
is the function of dragons in Baczyiski’s poems, any why is it a different dragon every time?
A good example seems to be the poem Fault (Wina) where the author presents his own
version of the legend of St. George. The dragon is not a beast to be killed in order to save
the imprisoned “blue-haired girl”. She felt safe. The dragon could be her protector or a friend.
She is mourning for its death. It is the knight 1o be blamed not the dragon.

All Baczyriski’s dragons are good.



