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WSPOLCZESNE POSZUKIWANIA
»FORM BARDZIEJ POJEMNYCH”

Trwa proces ,,zaglady” tradycyjnych gatunkéw i form literackich (okresle-
nic Stanistawa Balbusa). Gatunki literackie i paraliterackie (artystyczne i para-
artystyczne) jako struktury dynamiczne ewoluuja, sa wigc ,,niegotowe”, formu-
jace si¢ i weigz modyfikowane, przenikajace si¢ nawzajem, amorficzne. W ob-
szar literatury picknej nieustannie przenikaja gatunki piSmiennictwa uzytkowe-
go, dokumentarnego. Czestaw Milosz nie bez racji narodziny rodzajéw wyla-
niajacych si¢ ,,pomiedzy” uzasadnia kryzysem istniejacych form'Ta mozaiko-
wo$¢ form (pogranicze wypowiedzi poetyckiej, eseistycznej i prozatorskiej), jak
i gra z gatunkiem s3 znamienne dla intertekstualnosci, postmodernizmu
i dekonstrukcjonizmu, technik eksponujacych kreacyjna dzialalno$¢ podmiotu.

W pracy poddane zostang analizie formy sylwiczne (kolazowe) autorstwa
Czestawa Milosza, Ryszarda Kapuscinskiego, Jaroslawa Marka Rymkiewicza
i ks. Jana Twardowskiego, teksty z natury rzeczy ,,skiejajace” rézne normy
gatunkowe (okres§lenie Edwarda Balcerzana) i dostarczajgce materialu do
ciekawych spostrzezen?.

I. CZESLAWA MILOSZA — NIEOBJETA ZIEMIA®, PIESEK PRZYDROZNY,
OGROD NAUK®

W stowie od autora Nieobjetej Ziemi czytamy: ,,Czemu nie zawrze
w jednej ksiazce sentencji zakreS§lonych przy lekturze rdznych pisarzy,
dlatego ze uderzyly nas jako trafne, wiasnych wierszy, przekladéw z innych
poetéw, zapiskéw proza, a nawet listobw od przyjaciél, jezeli dotyczyly

' Ogrod nauk, Krakow 1998. W Bachtinowskiej koncepcji gatunki wypowiedzi sa to tzw.
wibrne genry mowy. Zob. tez uwagi badacza nt. polifonicznego konstruowania tekstow.

*E. Balcerzan, W strong ,.genologii* multimediainej, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 7-14.

* Cz. Mitosz, Nieobjeta Ziemia, Wroctaw 1996.

* Tenze, Piesek przydroiny, Krakéw 1997.

*Tenze, Ogrod nauk, Krakow 1998.

[187]



188 Barbara Bogolgbska

niepokojacych nas pytan™S. Ksiazke tworza epigrafy z rbéznych autorow,
jednak nie w funkcji motta, lecz w postaci krétkich wierszy 1 fragmentow
prozy oraz towarzyszacych im nieraz komentarzy. Sa to zwlaszcza teksty
Oskara Mitosza i Walta Whitmana. Inskrypcje te wspotwystgpuja z utwo-
rami autora i przekladami. Wérdd inskrypcji zauwazalne sa motywy auto-
tematyczne i biograficzne. Przytoczmy jeden z epigraféw: ,,Zeby napisa
madry wiersz, trzeba wiedzie¢ wiecej niZ jest w nim wyraZone. Swiado-
moéé wyprzedza jakiekolwiek §rodki wyrazu. I ten zal, Ze zostajemy
w pamieci ludzi glipszymi niz byliSmy w naszych chwilach ostrego zro-
zumienia®’. W analizowane] ksiazce znajdujemy tez List Jozefa Czapskiego
do Milosza.

Notowanie pomystéw to wilaénie — wedlug Milosza — ,,poszukiwanie
formy bardziej pojemnej”. T¢ bez watpienia hybrydalna form¢ tworzg
wiersze, medytacje, aforyzmy, wspomnienia, portrety, eseje, ,,male trak-
taty” i krotkie opowiesci zwane ,,Tematami do odstapienia”. Calost
okre$laja krytycy mianem summy pisarza, wlasnie ,,pieskow przydroz-
nych” (Jan Bloniski). Ksiazke otwiera tytulowa opowieS¢ z nastgpujaca
puenta: ,,Bylt poczatek stulecia, teraz jest koniec. Myslalem mnie tylko
o ludziach, ktérzy tam mieszkali, takze o pokoleniach pieskow im w co-
dziennej krzataninie towarzyszacych, i raz, nie wiadomo skad, pewnie we
$nie nad ranem, zjawita si¢ ta $mieszna i czula nazwa: «piesek przydroz-
ny»”, Znajdujemy w tomie utwory poetyckie albo tez medytacje na
temat poezji, powieici, melodramatu, basni, aktu pisania. Sa teZ minieseje
o twodrcach (np. o Witoldzie Gombrowiczu) i przywolane ich wypowiedzi
o potrzebie pisania (np. Edwarda Stachury, Aleksandra Wata i Zofii
Natkowskiej), a takze komentarze Milosza do wlasnej tworczosci (np.
Psalmow) i rozmaitych lektur. Niektére z refleksji sa bardzo lapidarne,
np.: ,,Wzniostosé: §wiadomie bezbronne wystawianie sie na -szyderstwo
ludzi*®.

I wreszcie ,,tematy do odstapienia™ z rozpoczynajacym ten cykl! tekstem
— Dlaczego odstepuje tematy?, ktorych — jak czytamy — Milosz nie bedzie
mogt sam wykorzystaé, a koniczy 6w tekst stwierdzeniem: ,,Moje tematy
moga si¢ przydaé ludziom znuzonym literatura wyznan, rozlewajacego sig
strumienia percepcji, bezksztaltem opowiesci o sobie. Blogostawmy klasycyzm
i miejmy nadzieje, Ze nie przeminal na zawsze”'®. Mozna sie zgodzié
z sadem Henryka Grynberga, iz ,,Nowoczesny umyst wymaga maksimum
tresci na centymetr kwadratowy [...]. Pisarstwo jest budowa. Najcigzsza

¢ Tenze, Nieobjeta Ziemia, s. 5.

7 Tamze, s. 27.

¥ Cz. Mitosz, Piesek przydrozny... s. 7.
9 Tamze, s. 37.

° Tamze, s. 172.
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obota to fundamenty, $ciany i dach. Prace wykofczeniowe wymagaja
wprawy i cierpliwosci. Najprzyjemniejsza za$ jest dekoracja wnetrza — kiedy
juz wszystko si¢ ma, wciaz jeszcze mozna wnied¢ cos wartociowego™'.

Autor nazwat na sposéb sylwiczny Ogrdd nauk — swoja prywatna ,ksiega
roznosci”. Stanowia ja wypisy z autordw, tlumaczenia wierszy z komentarzami,
poty-eseje o tekstach i tworcach. Stowo wstegpne jest okazja do uwag warszta-
towych (gatunkowych). Oto Milosz stwierdza: ,[...] stale kusilo mnie, zeby
wyjS¢ poza artykul, poza uczong rozprawe — ku czemus, co nie istnieje jako
literacki rodzaj, ale moze mogloby istnieé. Juz we wczesnej mtodoséci podobalo
mi si¢ wszystko, co nie miescilo si¢ w ustalonych podziatach’'2.

Przyjeta forma — ,kalejdoskopiczno$¢” ~ zdaniem pisarza odpowiada
tzytaniu ,,na wyrywki”, nie za§ wyczerpujacemu. Przeprowadza paralele
migdzy swoim ,,ogrodem nauk” a gatunkiem silva rerum. 1 stwierdza: ,[...]
ani fakty smakowane jako osobliwe, ani pamiatki, ani wiersze okoliczno$ciowe,
tylko jedna, mimo wszystko mysl, trudna, starajaca sig uchwycié siebie
w réznych postaciach i slowami réznych autoréw. Chwilami zdaje mi sie,
ie za duzo w tym rozumowan”".

Zwracaja uwage po§wiecone grzechom gléwnym tzw. saligia o charakterze
dydaktyczno-mnemotechnicznym. Rozwazania o piekle poprzedzaja wypowiedzi
Charlesa Baudelaire’a, caly za$ tekst poSwiecony jest refleksjom na temat
Boskiej komedii Dantego, Milosz przytacza takze fragment Raju utraconego
Johna Miltona oraz dzielo Emanuela Swedenborga — O Niebie i jego
cudach, tudziez o piekle. Cze$¢ Ogrodu nauk — Gorliwosé thumacza — poSwiecona
jest warsztatowym problemom przeklad6éw, autor przytacza tu teksty thumaczen
| komentarze do nich.

Il. RYSZARDA KAPUSCINSKIEGO — LAPIDARIA™

Gatunek ten nosi cechy reportazu, choé krotko$é w sposéb oczywisty
ogranicza autora. Kapuscinski wyjawil swoj zamyst we wstepie do pierwszej
edycji, piszac o tych tekstach nastepujaco: ,,Moze pozostana jako swiadectwo
czasu przeszlego, jako $lad prob, jako znaki? A moze w naszym $wiecie,
iUz tak rozroénigtym, tak ogromnym, a zarazem coraz bardziej chaotycznym
1 rudnym do objecia, do uporzadkowania, wszystko zmierza w strong
wielkiego collage’n, w strone luznego zbioru fragmentéw, a wigc — wlasnie
- w strone lapidarium?”'3,

" Cz. Mitosz, Lekcja pisania, Czarne 1998.

" Tenze, Ogrid nauk..., s. 7.

" Tamze, s. 8.

“R. Kapuscifiski, Lapidarium, Warszawa 1990; tenze, Lapidarium II, Warszawa
1995; ten ze, Lapidarium III, Warszawa 1997.

“ Tenze, Lapidarium, s. 5.
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Refleksje te powstawaly w czasie podrézy reporterskich w Ameryce,
w Europie i w Polsce. Niektdre z tekstow zdumiewaja swa lakonicznoscig,
Na przykiad wydarzenia gdanskie 1980 zawarl autor w nastgpujacyn
stwierdzeniu: ,,Zaczela si¢ nowa lekcja polskiego. Temat lekcji: demokracj,
Trudna, mozolna lekcja, pod surowym i bacznym okiem, ktére nie pozwaly
na §ciagawki. Dlatego beda takze dwojki. Ale dzwonek juz sig¢ rozeg
i wszyscy siadamy w lawkach™®. Czasem inspiracj¢ lapidariow stanowiy
przekazy prasowe, innym znéw razem sa to cytaty z utwordw literackich
czy wypowiedzi autoréw. Lapidaria zblizaja si¢ niejednokrotnie do sentencj,
np. ,Jakie ogromne s3 w nas obszary, ktére pozostawiamy, moze m
zawsze, nie zbadane™'’,

W zbiorku odnajdujemy takie rozmyslania nad forma utwordw Juliana
Przybosia, Marii Kuncewiczowej, Tadeusza Brezy, Tadeusza Stgpowskiego
i Karola Irzykowskiego: ,Jaki to gatunek? Reportaze? Eseje? I jedno,
i drugie, ale zarazem i co$ wigcej. To nowa literatura. Polega ona m
budowaniu refleksji, nastrojow, scen, zamiast tworzenia postaci i intryg,
Budowanie wielkich (waznych, nowych) postaci jest dzi§ coraz trudniejse,
Ale czy ta nowa literatura jest czym$§ zamiast, czy tez tylko czym$ obok
- to okaze przyszto$é™'®. I znéw w innym miejscu podkresla swa fascynacje
forma ,,zeszytdw, notatek, zapiskow, fragmentow, «workOw»™, czasem
sprowadzonych do wykazow, wyliczanki liczb, tez (np. wiasnych referatow)
czy definicji. Nie zabraklo tez w ksiazce Kapuscinskiego rozwazan auto-
tematycznych nad gatunkiem reportazu, eseizacja literatury czy tez hetero-
genicznoscia w pisaniu. Na temat kolazu napisal:

Obraz wspolczesnego $wiata ma naturg kolazu: rome racjonalne elementy skladaja si¢ na
irracjonalng cato§¢. Kolaz — jest to by¢ moze jedyna metoda opisania i przedstawienia
wspdlczesnego §wiata w calej jego zaskakujacej, gwaltownej i pigtrzacej si¢ réznorodnosci™.
Zwraca tez uwage metaforyka lapidariéw, np. ,,Czarnobyl. Smieré traci ksztalt, znika jake
postac, jako obraz. Przestaje by¢ kostucha, zjawa o pustych oczodotach, widmem poleglego
zolnjerza w zabloconym i pokrwawionym mundurze. Jest bezbarwna, bezwonna, bezglosna.
Nie widzimy jej, nie slyszymy, jak nadcigga. Jest slonecznym dniem, przyjemnym, rzeskim
powietrzem, upragniona cisza. Giniemy, nie widzac reki, kiéra si¢ nad nami podniosla, ani
sztylelu zatapianego w naszym sercu®.

Ten obrazowy jezyk jest wyznacznikiem literackosci tekstu. Wielosé form
i wielo$¢ tematow — oto cecha znamienna lapidariéw. Portrety osob nieraz
zostaly sprowadzone do lapidarnego biogramu. Zwracaja wreszcie uwag
zamieszczone fragmenty Norwidowskiej prozy poetyckiej — Garstki piasku.

% Tamze, s. 33.

" Tamze, s. 77.

¥ Tamze, s. 101.

¥ R. KapuS$cinski, Lapidarium II, s. 151.
® Tamze, s. 130-131.
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Jak na ,estetyke faktu” (okreslenie Krzysztofa Kakolewskiego) przystalo,
obok sprawozdan w zbiorku Kapuscinskiego przytacza si¢ wypowiedzi
ostaci i dokumenty, a nawet liczby. Lapidaria traktuja o wydarzeniach
(dokumentarne) lub tez zawieraja refleksje Zyciowe (literackie). Otwarta
fomula gatunkowa sprawia, iz po trzech tomach Lapidariéw kolejne
wspomnienia (Lapidarium 1V) ukazuja si¢ we fragmentach w dodatku do
,Gazety Wyborczej™?.

{ll. MICKIEWICZOWSKI CYKL POWIESCIOWY JAROSLAWA MARKA RYMKIEWICZA
- JAK BAJECZNE ZURAWIER

Tytul cyklu wraz z mottem z Epilogu Pana Tadeusza pojawil si¢
poczawszy od tomu trzeciego. Teksty te scala narracja pierwszoosobowa,
temat historyczno-autobiograficzny, wielowatkowos¢ i hybrydycznos¢, a takze
uzna konstrukcja. RzeczywistoS¢, o ktorej traktuja poszczegélne tomy
cyklu, rekonstruuje autor na podstawie listow i innych dokumentow.

Tytulowy, litewski wyraz ,,zmut” wyjasnia Rymkiewicz w pierwszym
rozdziale ksiazki nastgpujaco:

Zmut to beztadnie poplalane wiosy, sznurki, tasiemki [...]. To, nad czym pracowalem
przez kilka lat, jest wiasnie takim zmuiem! Tego Zmutu nie udalo mi si¢ rozplata¢ - gdybym
1o zrobi}, nie bylby juz zmutem - wigc ksiazka, ktora z tego wynikla [...] To, co nazywamy
przesziocia albo czasem przesziym, jak jest nam dane? Wiasnie pod postacia zmutu [..].
Umyst bezskutecznie probuje zaprowadzic w tym jaki§ porzadek [..], ale [..] Zzmut [.]
zchowuje si¢ tak, jakby bylo w nim troche zycia i jakby wcale nie pragnal zosta¢ rozplatany
[). Zmut nie ma konca ani poczatku. Moja opowies¢ moze wigc zaczaé si¢ w jakiejkolwiek
thwili. Wystarczy pociagna¢ jedna z poplatanych nitek?.

Do zagadnien gatunkowych wraca autor Zmutu jeszcze wielokrotnie, np.
gy pisze o lekturach poprzedzajacych i towarzyszacych pisaniu czy tez
o tym, jak trudno rézne informacje o przeszlosci utozyé w sensowna calosé.
Pisat wiec: ,,Zbieramy odlamki, ulamki czasu przeszlego i gromadzac te
odtamki [...] wokot jakiej$ mysli [...] — staramy si¢ nada¢ im wyglad catosci.
Ale calo$é, niegdy§ tam, w czasie przeszlym istniejaca — nie ma nic
wspolnego z caloécia, ktoéra konstruujemy”?. Sady te wynikaja z poczucia
fragmentarycznosci, ,,niewykonczenia”, ,nieobrebienia”, ,,niegotowosci”.
Jednak — jak stwierdza autor ~ osiaga calo$é ,,inna niz niegdy$s”. Wielokrotne

% Magazyn 2000.

Z Na cykl ten skiadaja si¢ nastgpujace powiesci: Zmut, Paryz 1987, Baket, Warszawa
191, Kitka szczegolow, Krakow 1994, Do Snowia i dalej, Krakow 1996.

2J. M. Rymkiewicz, Znmut, s. 7-9.

* Tamze, s. 156.
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powracanie do tych samych watkéw myslowych i mieszanie planéw czasowyc
- oto kolejne cechy utworu.

Wyjaénienie tytutowego stowa stalo si¢ wigc pretekstem do interesujaceg
wyktadu genologicznego. Zwracaja uwage bogate przypisy do tekstu ory
poszukiwanie odpowiedzi na pytania w wielu Zrédtach i $wiadectwach (np,
data pierwszego przyjazdu Mickiewicza do Tuhanowicz). Znamienny jey
tez problemowy sposOb prezentacji faktow, stawianie hipotez, pytan (np.
jaka tajemnica wiazata si¢ ze $lubem Wereszczakéwny i Puttkamera, czy
tez — ile mogt dosta¢ Mickiewicz za pierwsze wydanie tomu Poezj).
W refleksje o mlodosci Mickiewicza wplata Rymkiewicz swoj Wiersz dig
Maryli Wereszczakéwny inspirowany muzyka romantyczng czy tez powstal
pod wptywem Ballad i romanséw ballad¢ Pojed?.

W kolejnym utworze eseistycznego cyklu — Baket — przypisy zastapil
»Wykaz cytowanych zrddel i opracowan”. O tym, ze w tekscie znajduje swe
dopetnienie wywod podjety w Zmucie, informuja juz pierwsze zdania utwon,
nawiazujace do pobytu Mickiewicza w Wilnie w 1824 r. Swiadczy tez o tym
nastgpujace stwierdzenie: ,,Wracam — pisalem juz o tym w «Zmucie» - do
sprawy oS$wietlenia wileniskich ulic. Znalazlem jeszcze dwa teksty, ktore po-
$wiadczaja moje wezedniejsze przypuszczenia™®. Tak wigc zndw tekst ma luzng,
sylwiczna konstrukcje i sytuuje si¢ na pograniczu nauki i literatury, faktografi
i fikcjonalnoéci. Zné6w na poczatku utworu znajdujemy wyjasnienie tytulowego
stowa ,,baket”, czyli baterii magnetycznej, przyrzadu uzywanego przez mesme-
rystdw. Autor pisze: ,,Nazwalem ja [ksiazke] tak, poniewaz zamierzam uzy¢ jej
jako naczynia magnetycznego. Napelniam je ulamkami, opitkami i okruchami
liczac, ze poplynie przez nie agent mysterieux, przy pomocy ktorego nawiaiy
kontakt"®. Natomiast wydawca dodaje: ,,Rymkiewicz wrzuca w taki literacki
baket swoje fiszki, magnetyzuje po to, by poptynat fluid miedzy Mickiewiczem
a tym czytelnikiem, ktory okaze sic medium”?. Baket to takze nieustanne
polemiki z sadami dawnych i wspoélczesnych autorowi badaczy literatury.

Kolejny tom cyklu — Kilka szczegéléw — jest proba odpowiedzi na
rozpoczynajace go pytania typu: ,,Czy Mickiewicz byl ksigciem?” (rozdz. 2),
.»Kiedy Mikotaj i Barbara Mickiewiczowie przeniesli si¢ z Zaosia do
Nowogrdédka? (rozdz. 4), ,JIlu mieszkaricdw mial Nowogrodek w latach
dziecinstwa Mickiewicza? (rozdz. 6), ,Mickiewicz to Polak czy Litwin?"
(rozdz. 2 i 27), ,,Czy istnieje jakie§ tajne znaczenie «Pana Tadeuszay"
(rozdz. 8), ,,Krajobraz wokol Zaosia, jak on wygladal?” (rozdz. 24), ,Kim
byt Hrehory (lub Chwiedor) Mickiewicz?” (rozdz. 25), ,,Gdzie znajdowal
si¢ dom MickiewiczOw w Nowogrodku?” (rozdz. 50), ,,Czy przodkowie

®J M. Rymkiewicz, Baket, s. 27. Por.. M. Wozniakiewicz-Dziadosz
Obrzeza formy powiesciowej, Lublin 1998.

% J. M. Rymkiewicz, Baket, s. 10.

¥ QOkladka ksiazki.
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Mickiewicza umieli pisac?” (rozdz. 51), ,,Dlaczego J6zio Mickiewicz nie zostat
wielkim narodowym poeta Polakéw?” (rozdz. 63), ,,Kim byl w Czabrowie
dziadek Mickiewicza, Mateusz Majewski?” (rozdz. 70) , ,,Gdzie zostali pocho-
wani rodzice Mickiewicza?”’ (rozdz. 71). Pojawiaja si¢ takze pytania znane
z poprzednich toméw, stad czgsta formula: ,jeszcze o...”, ,,wracam do...”
wsrod tych typowych dla mickiewiczologa kwestii w rozdziale 14 znajdujemy
pytanie ,,co pisac?”, w odpowiedzi za$ — refleksj¢ metapowiesciowa (Rymbkie-
wicz nazwal ja ,,wskazowka metodologiczna™). 1 oto co m. in. pisze:

Wielki kiab, po prostu zmutl programowy i robcie sobie (mysle o historykach literatury),
co cheecie. Pot stroniczki rozwazai biograficznych, potem pét stroniczki analizy strukiurainej,
a polem poét stroniczki dociekar hermeneutycznych. Ucho Junga, jezyk Jacobsona, nos
Ricoeura, mozna to ewentualnie podla¢ sosem z Marksa. Kiedy wszystkie programy metodologicz-
ne sg dobre, zaden nie jest dobry. [...] Dlatego proponujg¢ program najprostszy i fundamentalny
(tylko na moj prywatny uzytek): pisa¢ wszystko, co mi przychodzi do glowy?.

Czasem rozdzialem jest wiersz Rymkiewicza, np. rozdz. 66 — Franz Schubert.

Do Snowia i dalej to kolejna opowie$¢ o przygodach Mickiewicza
i ludziach mu wspolczesnych. Tym razem przywotuje w nich autor $wiat
fantastyczny — S§witezianek (Od Pluzyn). Nie moglo tu zabraknal pytania
,»Czy Mickiewicz wierzyl w duchy?” (rozdz. 39). Druga cze$¢ nosi tytut Do
Snowia, a po$wigcona jest Ludwikowi Spitznagelowi i dramatycznym wy-
darzeniom z tym miejscem zwiazanym. Jeden z rozdzialéw mowi o roman-
tycznym poecie i tlumaczu utworéw Mickiewicza na angielski — Konstantym
Rduitowskim. Rymkiewicz pragnac ,,ocalié go od zapomnienia”, podat
biografic utworéw poety wraz z komentarzami. W jednym z rozdzialow tej
cgéci znajdujemy uwagi na temat Franza Schuberta (rozdz. 23). Podjatl
wigc autor w swym cyklu tematy drugorzgdne, ale z ogromnym pietyzmem
wydobyte i opisane. T¢ wielorodzajowa forme otwarta dopelnia w przysztosci,
na co wskazuja zapowiedzi kolejnego juz tomu — Na Judahu skale.

Analizowane tomy sa znakomitym polaczeniem mozliwosci pisarskich
Rymkiewicza: poety, prozaika, eseisty i literaturoznawcy.

IV. NIECODZIENNIKI KS. JANA TWARDOWSKIEGO®

Poeta wychodzi z zalozenia, iz BOg uswiecit wszystkie rodzaje i gatunki
literackie, takze zapewne te niezwykle, niepospolite — jak sugeruje tytul
- zapiski. Niecodzienniki juz w pierwszym tomiku okreslit poeta jako

2J.M. Rymkiewicz, Baket, s. 81.
® J. Twardowski, Niecodziennik, Krakoéw 1991; ten ze, Niecodziennik wiory, Krakow
1995. '
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anegdoty, ktoére ,,przychodza nawet w pochmurny dzied. Podobne do
rofliny zwanej dziwaczkiem, po lacinie Mirabilis jalapa. Swietny obiekt do
badan genetycznych. Kwitnie nocg, a nawet probuje kwitnac, kiedy pada
deszcz™®. Czasem sa to krétkie, humorystyczne zdarzenia opisane w niezwykle
lapidarny sposéb, np. ,,Dostalem list. Pisala nieznajoma pani: «W intencj
ksiedza nosze pokrzywy pod koszulan™'. Zdarzaja si¢ tez wierszowane
humoreski typu:

Dobrego dziadka staruszka
grypa wsadzta do 16ika.
Do widzenia moéwi dzadzio
a tu domownicy radza:
dobry dziadzu figiel zréb
by nie lezal w {ézku trup™

Niecodzienniki to wlasne wspomnienia autora, a takze historyjki zastyszane
od innych (lub przeczytane), np. ,,Z pism o. Innocentego Bochenskiego”,
,»Z Galczynskiego”, ,,Z wierszy dziewietnastowiecznych”, ,,Wiersz przepisany
z minionego okresu”, ,,Ze zbioréw Andrzeja Biernackiego”. Lgcznie teksty
te tworza notatnik, rodzaj wspomnien i refleksji. Pojawiaja sig tez krotkie
utwory poetyckie. Odnajdziemy w zbiorku takze takie autotematyczno-
-filozoficzne wyznanie: ,,Czasem chrzeScijanie sa zabawni, mozna zbierat
i zapisywa¢ o nich anegdoty. Ale Boég tez chyba sie usmiecha, skoro
stworzyl hipopotama i wiewiorke, a czasem nawet dostojnych teologow
laskocze wasami chrabaszcza™®. Jak na anegdoty przystalo, sens tych
tekstow miesci si¢ w finale, np.: ,Pewien zlodziej zakradl si¢ do ogrodu
r6éz. Rosly pigknie rzgdami. Obcinat rdze po kolei, zostawiajac co siédma.
Powtarzal sobie: — Siédme: «nie kradnij»”*¥.

O specyfice humoru wypowiedzial si¢ poeta niedawno w tomie Elementar:
ksiedza Twardowskiego dla najmlodszego, sredniaka i starszego nastegpujaco:
»Lubig humor jako jeden z paradokséw, sposéb zaskoczenia, a jednoczesnie
wyraz pokory. Broni przed patosem, ktéry jest zawsze zarozumialosciz
— wspinaniem si¢ na koturny”¥, Ten humor ,,dyskretnego uémiechu”
towarzyszy lekturze Niecodziennikow.

By¢ moze podstawe nowych poszukiwan ,formalnych” stanowila chet
podobania si¢ czytelnikowi (retoryczna delectare). Jak pisal na ten temat
Roger Caillois — ,,Jest ona [sztuka, literatura] stosowaniem wlasciwych jj

® Tenze, Niecodziennik, s. 3.

3 Tamze, s. 6.

2 Tamze, 5. 12.

¥ Tamze, 5. 14.

¥ J. Twardowski, Niecodziennik widry, s. 21.

3 Elementarz ksiedza Twardowskiego dla najmiodszego, Sredniaka i starszego, oprac.
A. lwanowska, Krakéw 2000, s. 220.
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grodkéw budzenia zachwytu, a talent artysty polega czesciowo na tym, by
grodki te uczynié skutecznymi’,

Formy to z pozoru niespdjne, kontrapunktowe, symultaniczne, o zroz-
nicowanym stylu. Jednak w Nieobjetej Ziemi Czestaw Milosz stwierdzik:
o] mam nadzieje, ze pod powierzchnia nieco dziwacznej réznorodnosci
czytelnik rozpozna prawdziwa jedno$§é”¥. Myél te mozna odnie$¢ do wszys-
tkich omawianych tu ,form bardziej pojemnych” (,,varietas”, miscellanea,
collectanea itp. odmian sylwicznych), majacych swe zrédia w retorycznych
¢wiczeniach przygotowawczych przede wszystkim jednak —~ w toposach
inwencyjnych (magazyn oratorski). Stefania Skwarczynska sylwicznym formom
prozatorskim przypisata cechy improwizacyjnosci i brulionowosci®.

Analizowane gatunki (np. lapidaria, niecodzienniki i inne) to nazwy
quasi-genologiczne, ,metanazwy”®. Sa one bez watpienia przykladami
Jnhowej genologii”, jak pisat Edward Balcerzan, ,,chce by¢ [ona] sposobem
rozeznania w «§wiecie tekstow», ktore [..] rozumieja si¢ i porozumiewaja
ponad podziatami dziedzin, retoryk i form™®, Nie sa to utwory pozagatunkowe
ani tez gatunki mieszane, hybrydalne, sa natomiast ,, kombinacjami chwytéw”,
ktérych wspolnym mianownikiem jest quasi-rodzajowa triada multimedialna:
reportersko$é, eseistycznosé i felietonowosé?,

Barbara Bogolebska
RECHERCHES CONTEMPORAINES DE FORMES «PLUS CAPABLES»

(Resumé)

Les genres littéraires et paralitteraires, se formant d nos jours, se pénétrent. Cela résulte
de la crise des formes qui déjd existent.

Cet article analyse les textes de Cz. Milosz, R. Kapusciiski, J. M. Rymkiewicz et
J. Twardowski, dont le trait commun est le genre des silves et les techniques de collage. Ces
oeuvres sont représentatifs pour ce qu’on apelle la «ouvelle génologie».

¥ R. Caillois, Odpowiedzialnosé i styl. Eseje, oprac. M. Zurowski, J. Bloriski. Warszawa
1967, s. 260.

? Cz. Milosz, Nieobjeta Ziemia..., s. 5.

® Zob. S. Skwarczynska, Kariera literacka form rodzajowych ,silva”, [w:] Europejskie
awigzki literatury polskiej, Warszawa 1969, s. 37-75.

¥ Okreslenie E. Balcerzana.

® E. Balcerzan, Nowe formy w pisarstwie i wynikajqce stqd porozumienia, [w:] Humanistyka
przelomu wiekow, red. J. Kozielecki, Warszawa 1999, s. 380.

" Tenze, W strong genologii multimedialnej, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, 5. 12.



