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Grazyna Bujala

PIECZEC BLEKITNA..., PIECZEC CZERWONA....
(Na marginesie Powitania Adriatyku Anny Kamienskiej)

Obecno$¢ nawigzan do $§wiata antycznej kultury S$rdédziemnomorskiej
w tworczosci Anny Kamienskiej mozna obserwowaé juz od pierwszego
tomu jej wierszy, zatytulowanego Wychowanie (1949). Cechuje go swoista
klasycystycznoé¢, wyrazajaca si¢ stopieniem motywow antycznych z elementami
codzienno$ci, nieco sztampowa koturnowosécia podmiotu moéwiacego oraz
uzyciem skanonizowanych gatunkoéw literackich: ody, epigramatu, piesni
biesiadnej. Tom jest wyrazem glebokiego zatamania po przezyciach wojennych,
proba ,,pozbierania tamtych pierwszych §miertelnych sielanek/Zanim jako
zer szereg w beztresC liczby sig potocza™ (Pierwsza kula). Juz tu, obok tonu
rezygnacji, pojawia si¢ przekonanie, ze ,,rozumna kultura oprze si¢ wilasnym
zwatpieniom” (W ogrodzie). Inspiracje antyczne widoczne sa roOwniez w kolej-
nych zbiorach: Bicie serca (1954), Pod chmurami (1957), Odwolanie mitu
(1967), Wygnanie (1970).

Wydany w 1962 r. tom Zrddla, z ktérego pochodzi interesujacy mnie
wiersz Powitanie Adriatyku, jest podréza do zrodel natury, do zréodet
antycznej filozofii i sztuki, podr6za rozumiang roéwniez (o czym nie pisano
interpretujac tytul tomu) jako powrét do ,,Zrodet cziowieczenstwa’.

Jeszcze stoja lasy,
a drzewa rosng od pnia do wierzcholka.
Jeszcze w powietrzu ptakow mieszkania.
Jeszcze owale jezior nie popegkane.
Jeszcze bijg zrodia.
Ludzkie domy nasze jeszcze cieple...
(Jeszcze)

Wiersze tego tomu, poczawszy od otwierajacego go poematu Moje
Stworzenie $wiata, odwoluja si¢ do symboliki Zywioldw, wérdd ktoérych

[231]



232 Grazyna Bujala

przewaza woda jako arche wszelkich form zycia. Zbiér powstat w okresie,
kiedy tworczoscig autorki zawladnal mit pierwotnosci, zdominowany pdzniej
przez motywy biblijne.

~JesteSmy przezarci racjonalizmem, a stesknieni do Wielkiego Mitu,
Wielkiego Archetypu, Wielkiego Snu. Poza tym nie chcemy odcinaé si¢ od
calej ludzkosci, ktora diwigala te tesknoty. Cierpimy tak samo w naszej
epoce, jak oni cierpieli, albo i wigcej. Ta tesknota to nasze prawo”' — pisala
Kamienska. Powitanie Adriatyku implikuje powyzsza mysl:

Po éniegu skrzypiacym

po zaspach glgbokich,

po nozach szronu,

po szkliwie lodowcow,

po kolczastych drutach krwi
sztam do ciebie,
Adriatyckie Morze.

To nie bylo latwe.

Ale przypas¢ do twej bigkitnej Zrenicy
rozkotysanej heksametrem,
przeskakujacej z wyspy na wyspe
tanecznymi anapestami,

opluwajacej rdzawe skaly

pienistym jambem -

to bylo latwe.

To bylo tak latwe,

jakby bilekilne oko Adriatyku
bylo kolebka tego,

co ludzkie.

Jakby oczekiwata we mnie
dawna $rodziemnomorska wiedza
i §wiadomosc.

Nie zaskoczyt mnie krzew lauru,
cyprys ani palma.

Nie dziwily mnie lifcie palczaste,
strzgpione

ani owoce puszyste,

ani miasta rozdzwonione o zmierzchu.
To wszystko

bylo mi tak znajome.

' A. Kamienska, Notatnik 1965-1972, Poznan 1982, s. 27.
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MJéj ojciec nosit kij pasterski,
a matka moja

z dzbanem na glowie

zblizyta si¢ do jego ogniska.
Padat $nieg duzymi ptatami
na czarne wiosy matki.

Od pierwszego kroku.

od pierwszej greckiej litery,

od pierwszego zdania po lacinie,
od pierwszego pocatunku,

od pierwszego cierpienia

sztam do ciebie,

Adriatyckie Morze.

Ty nawet w szarej ulewie
jeste$ pieczecia blekitna,
ktora si¢ kladzie na ustach,
oczywista, powtarzajgca
swoje i nasze

wieczne: Tak.

1. HOMO IRREQIETUS

Irreqietus — tak nazwal czlowieka Swigty Augustyn, dramatycznie eks-
ponujacy los ludzki jako nieustajacy konflikt i odwieczne poszukiwanie.
Sredniowieczny filozof, ktéry wiele podrézowal, rozumial, ze decydujace
objawienia spotykaja ludzi wlasnie w drodze — jak stato si¢ to na przyklad
z Szawlem, odmienionym w pyle goscifica na wierzacego Pawia’,

Podmiot liryczny wiersza Kamienskiej, niewatpliwie jej porte-parole,
réwniez jest istotag poszukujaca, ktdra uswiadamia sobie co§ bardzo istotnego
w czasie wedroéwki. Jej topografie nietrudno ustalié na biograficznej mapie
poetki. Kamienska znalazla si¢ nad Adriatykiem przebywajac w Jugostawii,
gdzie w latach sze§¢dziesigtych zajmowala si¢ tlumaczeniem serbsko-chor-
wackiej liryki ludowej, wydanej w zbiorze Perly i kamienie (1967).

Mozna zastanawiaé sig, dlaczego Adriatyk stal sie dla niej synonimem
wartoéci zwigzanych z obszarem kulturowym basenu Morza Srédziemnego.
Wiadomo, ze do miejsc upragnionych podaza si¢ najkrétsza droga. Czasownik
»przypasé” wyraznie uzmystawia tesknote za owym locum amoenum. ,Przypasé
do blekitnej Zrenicy Adriatyku”, ktéry otwiera droge ku Srédziemnomorzu,
znaczy tu tyle, co by¢ uleczona niczym kobieta z ewangelicznej przypowiesci,
pragnaca dotknac tylko rabka szaty Uzdrowiciela.

*H. Zaworska, Sztuka podrézowania, Krakow 1980, s. 7.
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Cel podrdzy bohateréw literackich XX w. rzadko bywa dyktowany
pasja poznawcza i jasno okreslony. Wyruszaja w drogg, bo stan obecny
jest nie do zniesienia. Wedrowka, chociaz konieczna, czgsto okazuje sie
daremna tulaczka, bezowocna udre¢ka (Syn marnotrawny, Et in Arcadia ego
Roézewicza). W Powitaniu Adriatyku jest zupelnie inaczej. Kierunek pereg-
rynacji od poczatku jest wyraznie ustalony. W perspektywie horyzentalnej
wyznacza go linia ,, od — do”. Fakt ten ma istotne znaczenie, gdyi
definiuje podmiot nie jako osobg bladzaca, ale doskonale w swej prze-
strzeni mys$lowej zorientowana, a pamiegtac trzeba, ze wiersz Kamienskiej
jest obrazem podrdézy wewnetrznej, podrozy mysli odwiecznym szlakiem
,.barbarzyicow” Poélnocy. Podazali nim Erazm 2z Rotterdamu, Goethe,
Mozart, Hélderlin. O wrazeniach z onirycznej wedrowki tym traktem pisat
Adam Mickiewicz.

$nita si¢ zima, ja bieglem w szeregu,

Za procesyjg pod niebem, po $niegu.

[-]

Wtem weszio storice — lato — $nieg nie spiynal,
Lecz jak ptak bialy dwa skrzydia rozwingt

1 skaczac lecial; niebo si¢ odkryio

1 wkoto ciepto i bigkitno bylo!

Uczulem zapach Wtoch, roz i jazminu,

Autorzy Powitania Adriatyku i poematu Snila si¢ zima... to istoty
obciazone bolesna pamigcia. U Mickiewicza jej slady sa wyrazone expressis
verbis, u Kamienskiej natomiast wpisane w kreowana przestrzen. ,,Skrzypiacy
$nieg”, ,,glebokie zaspy™, ,,noze szronu”, ,,szkliwo lodowcow” — to zestawione
gradacyjnie komponenty metafory trudnych do$wiadczen wedrowca. Seman-
tyka elementow przestrzeni, zamknigtych w paralelnych, odzwierciedlajacych
znuzenie czionach skladniowo-obrazowych, odsyla jednoczesnie do sfery
Zycia emocjonalnego poetki, do owej bolesnej przeszlosci, a metonimia
»kolczaste druty krwi” jest juz wyraznym ekwiwalentem cierpienia. Wszak
zostaliSmy ,,odwiecznymi wigzniami oS$wigcimskimi” — napisze u schylku
zycia Kamieniska.

,»PrzedzieraliSmy si¢ przez zaro§la lacinskiej mowy, ktore w moim
zeszycie przecinaly ostre zasieki niemczyzny, przebijajacej z niemieckie]
makulatury. Te zasieki, te druty kolczaste biegly przez nasze serca, przez
nerwy, przez mozgi rozdzierane tyle lat rzeczywistoscia bardziej podobna
do groznego, koszmarnego snu” — tak wspomina wyklady filologii klasycznej
narrator Rozméw z profesorem Daleczko’.

> A. Kamieniska, Rozmowy z profesorem Daleczko, L6dz 1969, s. 13.
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2. ,FALO SLONA, TAK SLODKA...”

»Woda jest macierza uniwersalna, w ktérej przebywaja wszystkie moz-
liwodci 1 rozwijaja si¢ wszystkie zarodki [..] jest zrodlem zycia na kaz-
dym szczeblu egzystencji™®. Morze, symbol potegi zycia i metafizycznych
tesknot ludzkich, spelnia w wierszu Kamienskiej funkcje terapeutycznego
medium, za sprawa ktorego nastgpuje ,,przebudzenie archetypowe” pod-
miotu, stanowiace podstawg dla integracji jego §wiata psychicznego.
W ,kolebce tego co ludzkie” poetka odnajduje utracone poczucie bez-
pieczenstwa.

Ruch fal morskich dla filologa klasycznego jest tajemniczym kodem
heksametru i ,taneczno$ci” anapestu. Nalezy pamigtaé, ze w wielu mitach
kosmogonicznych bogowie i bohaterowie tanczac tworza i porzadkuja
swiat dzielac go na dnie i noce, Swiatlo i cien, zakreslajac kola cyklicz-
nych zjawisk, poér roku, lat, epok. Mozna suponowad, ze poezja antyczna
ma dla autorki Zrddel nieomalze moc stwarzania na nowo, moc sankc-
jonujaca lad ziemski i niebieski. Morze jawi si¢ w Powitaniu Adriatyku
w ksztaltach boskich. Nobilitujaca personifikacja utozsamia je z czujna
zrenica. Pod jej opiekuniczym wejrzeniem podmiot scala w swej §wiadomo-
éci archetypowe znaki i symbole kultury. Rekonstruuje przestrzen raju
utraconego.

Od pierwszego stulecia Cesarstwa az do czasow Goethego — pisal
Curtius — kazda nauka literatury lacinskiej zaczynalta si¢ od pierwszej eklogi
Wergiliusza. Kazdemu, komu nie jest znany ten utwor, brak jest jednego

* L. Staff, Powitanie, [w:] W cieniu miecza, Lwow 1911, s. 112. Wiersz Kamiefskiej
nosi, jak sadzg, wyrazne Slady inspiracji sonetem Staffa:

,Pocieszajace wiecznie morze, dobra falo!

Witam cie sercem dziecka, strwoniwszy dni tyle

W jatowej nedzy zwatpied i w upadku pyle,

Oddzielony od ciebie gor i rzek oddals.

Niedbaly, 16dz zagnawszy w uschiych trzcin badyle,
Deptalem glaz i piaski, ktore stopy palg...
O wichry dzi§ sig¢ modlg! One mnie ocalg!
Zachowalem tgsknoty zagle: moérz motyle.

Falo stona, tak stodka! Dobroczynne morze!
Czekam! Na brzegu twoim serce swe potozg
Jak muszlg pusta, zbywszy si¢ zalu, fez, dumy.

Ty je napelnij grot swych tajemnymi szumy,

A rytm wiosla w te chwilg, juz mak niepamigtna,

Niech odmierza spokojnie mego serca tgtno™.

SM. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966,
s. 190-191.
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klucza do literackiej tradycji europejskiej®. Amoenus (,,przyjemny”, ,,ulubiony”)
to staly epitet u tego poety, okre$lajacy pickno przyrody. Kamienska do
topiki loci amoeni wyraznie sie odwoluje. Nie jest to kraina ,,r6z i jazminow”,
ale wiecznie zielonych laurdéw, cyprysow i palm. Wybor flory wydaje sie
nieprzypadkowy. Las mieszany jako typ idealnego krajobrazu odnajdujemy
u Homera, Teokryta i Wergiliusza. Istotna jest rowniez sama symbolika
drzew. Znany ze swej trwaloéci cyprys byt podobno budulcem Arki Noego.
W kasetkach z tego drzewa Rzymianie przechowywali cenne przedmioty,
ktore chcieli uchroni¢ przed zniszczeniem. Laur, zwany tez wawrzynem,
miat leczy¢ choroby zakazne i chroni¢ przed moralnym zbrukaniem. Powodem
uzywania w pochodach triumfalnych wiencéw z tej rosliny bylo pragnienie
oczyszczenia si¢ z krwi przelanej na wojnie’. Jung twierdzil, ze archetyp,
ktory wkracza do Swiadomosci ze $wiata mrocznej tajemnicy, otrzymuje
ksztalt ostateczny, ksztalt symbolu pod wplywem indywidualnego doéwiad-
czenia. Sad ten mozna zasadnie odnies¢ do wiersza Kamienskiej, bedacego
w caloéci mowa symbolicznych obrazéw, zakotwiczonych w jej biografii,
a jednocze$nie siggajacych pamigci plemienne;.

Podmiot liryczny Powitania Adriatyku reaktywuje mit, sam stajac sie
jego czescia.

Poeta zapisuje to, co zamierzchie i wcigz powracajace. To 2danie jest tylko przypomnieniem.
Bo zapomnieliSmy — jak zapomnieliSmy, ze rytm wiersza jest rytmem snu i nie da si¢ obliczy¢
ani na palcach, ani w elektronowych maszynach, i ze symbole dane nam we $nie nie sa nasza,
tylko nasza wlasnoscia, gdyz nasza pamig jest wigksza niz nasze zycie i sigga wstecz, i jest
czgécia, utamkiem pamieci rodzaju®.

Mityczna, synekdochicznie skondensowana przestrzen tworzy srodowisko
przyjazne, w ktérym poetka czuje si¢ zakorzeniona od dawna. Oglada
,»puszyste owoce”, bedace ostoja trwania zycia, i liScie dajace zbawienny
cien. Natura spelnia tu funkcje bezpiecznego azylu, jak rowniez medium
wyzwalajacego utajona pamieé pierwotna, komunikujaca podmiot z dziedzic-
twem kulturowym i wlasng ,,arche-genealogia”. Warto$¢ terapeutyczna
symboli archetypowych powoduje, ze oddzialijac bezposrednio na §wiadomos¢
podmiotu stwarzaja sfere symbolicznego, transcendentnego funkcjonowania
ponad bolesna rzeczywistoscia. Taka role speinia archetyp prarodzicow
pojawiajacych si¢ z pasterskimi rekwizytami przy ognisku. Zycie pasterskie
od dawna stanowilo podstawowa forme egzystencji czlowieka. Dzigki

¢ E. Curtius, Literatura europejska i lacinskie Sredniowiecze, przet. A. Borowski, Krakéw
1997, s. 198.

"D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzeScijariskiej, przek. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, wybér il. i koment. T. Lozinska, Warszawa 1990, s. 159-160,
177-178.

*J. M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm, Warszawa 1967, s. 5.
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Ewangelii Lukasza o Narodzeniu weszto rowniez do tradycji chrzefcijans-
kiej. W okresie hellenizmu przedstawianie scen bukolicznych miato wyob-
raza¢ idyllg pokojowego, beztroskiego zycia. Pasterski kij nalezat do wypo-
sazenia czlowieka wolnego, stuzyt do liczenia owiec i utrzymywania porzad-
ku w stadzie. W wielu wierszach wspolczesnych poetéw wystegpuje jako pars
pro toto mitycznej Arkadii. W symbolice starotestamentowej kij, a wiasciwie
laska, jest nie tylko atrybutem Dobrego Pasterza. Gdy Mojzesz zostal
powolany na wodza lIzraelitéw, Bog powiedzial do niego: ,,A laske te wez
do reki, bo nig masz dokona¢ znakow!” (Wj 4,17). Wedrujacy do Ziemi
Obiecanej mieli spozywad wieczerzg paschalna z laska w reku na znak
nadziei.

Matka niosaca na glowie dzban, bedacy symbolem plodnosci i naro-
dzin, jest ,,synonimem istoty zycia w sensie zaréwno ontologicznym, jak
i egzystencjalnym, a takze postawy zyciu sprzyjajacej, wykluczajacej
$mieré”®.

Penetracja duchowosci dziecka powigzana z reaktywowaniem mitu po-
czatku to czesty motyw w poezji Kamienskiej. Koncepcja czasu — jak
zauwaza Zofia Zargbianka — jest tu koncepcja kolista, charakterystyczna
dla kreacji mitycznych. Czas mityczny to czas $wigty, czas wiecznego
oteraz” trwajacego ,,zawsze’. Obrzedy liturgiczne nie s3 niczym innym,
jak reaktualizowaniem sakralnego wydarzenia, ktére dokonalo si¢ w prze-
sztoSci. Odnowienie momentu prapoczatku w wierszu Kamienskiej rowniez
ma charakter dostojnego rytuatu.

Podsumowujaca refleksja jest uSwiadomieniem sobie, Zze podazanie ,,do
zrodel” trwalo ,,0d pierwszego kroku” i bylo réwnoznaczne i jednoczesne
z procesem formowania si¢ osobowosci poetki, dla ktorej kultura klasyczna
stanowila nie tylko znaczaca czgSC ogdlnego wyksztalcenia, ale przede
wszystkim pewien zespdl wartoici. Autorka Zrddel wywodzita z tradycji
antyku grecko-rzymskiego idealy ladu, harmonii i dyscypliny, nieustannie
poszukujac trwalosci w sSwiecie dokonujacej si¢ dezintegracji:

Bez sztuki dla sztuki trudno zy¢

czasem o sekundg¢ diuzej

S3 chwile, ktore przysysaja do nicosci

najtrudniej przez nie przebrnac wtedy

trzeba wysylac listy do potomnych

Wszystko co pigkne jest w rzadkach, grzedach, w szeregach''.

® Z. Zargbianka, Swiadectwo slowa, Krakow 1993, s. 170.
© Ibidem, s. 174.
" A. Kamienska, Rezygnacja z {adu, [w:} Drugie szczescie Hioba, Warszawa 1974, s. 123,
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3. PIECZEC BLEKITNA..., PIECZEC CZERWONA...

,.I widzialem [...] aniota, wstgpujacego od wschodu storica, majacego pieczg¢ Boga zywego,
i zawolat glosem wielkim do czterech aniotéw, ktérym bylo dane szkodzi¢ ziemi i morzu.
1 mowil: Nie szkodzcie ziemi ani morzu, ani drzewom, poki nie opieczgtuj¢ stug Boga
naszego...”
Apokalipsa 7, 2-3

Znakiem pieczeci sygnowano wszystko, co nalezalo chroni¢ i zabezpieczy¢.
Chcac zapobiec naduzyciom, starozytni nosili swoja pieczgé przy sobie, badz
to na rece, badZ na sznurze zawieszonym na szyi. W Ksigdze Ezechiela (9,
4, 6) Bdog rozkazuje zaznaczy¢ czota swoich wiernych litera TAW, aby
zostali oszczedzeni od powszechnej rzezi. Pieczgé to symbol tajemnicy (w
Apokalipsie ksiega zapieczgtowana na siedem pieczeci), takze apostolstwa
(,,Pieczecia apostolstwa mego wy jesteScie” — Pierwszy list do Koryntian).

Rozbudowana metonimia z wiersza Kamiefiskiej, nazywajaca Adriatyk
,,blekitna pieczecia”, ogniskuje w sobie wymienione sensy biblijne i potoczne.
Pieczg¢ zamierzchlego dziedzictwa chroni przed nihilizmem i rozpacza,
,,powtarzajac wieczne Tak” ludzkosci, bedace jednoczesnie ,,wiecznym Tak”
dziet stworzonych przez nia w kregu kultury $rédziemnomorskiej. Zyjemy
zatem, bo zyja wytwory naszych rak i umystéw. Dzigki nim jesteSmy
w stanie przetrwadé ,szare ulewy” dziejowych burz.

Sen nad Morzem Srodziemnym — pisat Rymkiewicz — trwa juz kilka
czy kilkanascie tysiecy lat. Poeta piszacy tu i teraz powinien sobie zdal
sprawe, ze urodzil si¢ nie tu i teraz, ale tam i wowczas. Odcigcie si¢ od
tradycji $rodziemnomorskiej stawia wspolczesnego tworcg w sytuacii rozbitka
na bezludnej wyspie'’.

Blekit wody i nieba wrdzy pogode. Jest kolorem spokoju i harmonii.
Cierpigca poetka zaznaje ukojenia w momencie, kiedy u$wiadamia sobie,
ze jest bezpieczna, bezpieczna nie tyle moze w sensie fizycznym, co duchowym.
Bezpieczna, bo naznaczona juz ,,od pierwszego kroku” znamieniem trwatosci
i nieprzemijalnosci, ale tez dlatego, ze jej zycie bylo nieustannym podazaniem
do ,kolebki tego co ludzkie”. Heidegger mowil: ,,Czlowiek jest tym, kim
jest, wlaénie wtedy, gdy daje $wiadectwo wlasnemu istnieniu. Dawanie
$wiadectwa nie jest dodatkowym i ubocznym wyrazem czlowieczefstwa, Jecz
wspoltworzy ludzkie istnienie”'.

Powitanie Adriatyku odsyla przez analogi¢ motywow do wiersza Tadeusza
Rozewicza z tomu Usmiechy (1955), zatytulowanego Aniol mieszczanski.
Groteskowy utwor postugujac si¢ toposem rajskiego ogrodu i symbolem
pieczeci niejako a’rebours, zdaje si¢ by¢ negatywem utworu ze zbioru Zrédia:

2], M. Rymkiewicz, op. cit., s. 7.
B M. Heidegger, Hélderlin i istota poezji, przel. K. Michalski, ,,Tworczos¢” 1976, nr
5, 5. 93.



Pieczeé blekitna..., pieczeé czerwona... 239

Ptakat aniot w bufecie
przy ulicy Krupniczej,
aniol w berecie,

ze mu kio§ z dioni
miecz ognisty wylracit,
ze jezyk mu sig placze,

ze zapomniat Kochanoviusa
i Szarzynskiego Sepa.
Stato sig wkotlo tepo i szaro,

tylko milczenie bylo zlote
jak iluminacja w ksigdze,
a pieczgc czerwona z krwi.

Park Jordana to ogréd oliwny,
a kulawy dozorca,

szatan dobry i dziwny,

zOltym kciukiem straca Ilze.

Aniot szed! i padaly roze,
otwieraly si¢ rany i niebiosa,
rosa opadata drogocenna...

Tytulowa postaé zostaje zalo$nie zdeformowana, pozbawiona orgza
strzegacego bram rajskiego ogrodu. Paradoksalnie — miejsce biblijnego
Edenu zajmuje przestrzeni odartego z aury sacrum ogrodu oliwnego, bedacego
jednoczesnie parkiem Jordana, gdzie nie ma Boga, gdzie istota cierpiaca
i wspolczujaca ludzkosci jest sam szatan. Wedtug doktryny chrzescijanskiej,
bez meki Chrystusa w Sadzie Oliwnym Getsemani powrét potomkow
Adama i Ewy do ogrodu w Edenie jest przeciez niemozliwy. Placze diabetl
1 aniol — nie ma triumfu dobra jak w Sredniowiecznym moralitecie. Nie ma
pokonanych i zwyciezcOw. Ostatnia strofa wiersza zawiera ukryta parafraze
stow piesni adwentowej. Jest to modlitwa wiernych o lask¢ boza, ktorej
oczekuja pod postaciag opadajacej z niebios rosy, majacej ich obmy¢
z ,tradu grzechu”. W wierszu RozZewicza — mimo ze ,,drogocenna rosa
opada” — nic si¢ nie zmienia. Otwieraja si¢ co prawda niebiosa, ale
rownocze$nie z nimi 1 rany. Chociaz alejami przechadza si¢ aniol, roze
mdleja niczym kwiaty z Deszczu jesiennego Staffa, posypane przez szatana
popiolem. Dziwne przemieszanie motywow 1 symboli, wrecz ich splatanie,
poteguje efekt zagubienia i beznadziejnosci oczekiwania na odkupienie.

Niepogode dziejéw, nazwana metaforycznie w Powitaniu Adriatyku
,szara ulewa”, rozprasza biekit pieczeci Srédziemnomorza, ,,powtarzajacej
nasze wieczne Tak”, wyciSnigte] niczym stygmat apostolstwa na ustach
potomnych. Motyw szarosci w Aniele mieszczariskim ma t¢ sama semantyke
co u Kamienskiej, wzigty jest jednak — jak caly zreszta wiersz — w ironiczny
cudzystow, przystowek ,,szaro” Rozewicz zartobliwie wywodzi bowiem od
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nazwiska autora Rytmdw... Szaro§¢ zostaje rozjasniona ,,ztotym milczeniem”
wobec ,,platania si¢ jezyka", wobec niemoznosci wypowiedzenia si¢. Kluczem
do tajemnicy owego milczenia jest ,czerwona pieczg¢ z krwi”, bedaca dla
Rézewicza, jak sadzg, tym samym, czym dla Kamienskiej ,,kolczaste druty
krwi”,

»Poeta staje si¢ rytualnym zwierzeciem ofiarnym, maltretowanym od-
kupicielem stulecia, ktére uémiercito Boga, cierpiacym uzdrowicielem epoki”
- pisze Zbigniew Majchrowski o toposie poety zranionego. W obu inter-
pretowanych przeze mnie wierszach topos 6w wystgpuje, ale o ile u Kamien-
skiej pojawiaja si¢ proby jego przelamania, o tyle u Rozewicza rzutuje on
na caloksztalt tworczoSci. Poezja autora Niepokoju jest milczaca poezja
,,otwartej rany”'’.

Dla Roézewicza nic ma takiego miejsca, gdzie cztowiek mogtby wyzwolié
sie ze §wiadomosci pustki i cierpienia, Wszystkie podrdéze poety koncza sig
poczuciem kleski. Italia — ,,azyl estetéow”, miejsce wspolne wszystkich mitoéw
i topoi — przybiera w poemacie Et in Arcadia ego z tomu Glos Anonima
posta¢ ordynarnego $mietnika. Raj Winckelmanna i Goethego zyskuje tu
wszelkie ,,atuty” cywilizacyjnego piekfa, w ktdrym sztuka staje si¢ zrodiem
prymitywnych uciech tlumu, gdzie za sprawa wyuzdanego biologizmu nawet
,»slowo stalo si¢ cialem”. Poza bolesnym ,,teraz” nie ma nic — ani przeszlosci,
ani przysztosci.

Wiersz Kamienskiej z tomu Zrédla stanowi niejako odpowiedz na
,»anons” Ocalonego, odpowiedz dana jednak ze $wiadomoscia, ze poezja,
twor ,,najbezradniejszego ze stworzen”, jest tylko ,kruchym naczynkiem
z piachu stéw”, bo jak $wiat Swiatem nigdy nie dysponowala innymi
srodkami jak wiarolomne i budzace mnéstwo podejrzen stowo:

Szalericy budowali poezj¢

Z cyfr i pierwiastkow,

Ale bylo to tak groime,

Ze sami odwracali si¢ z przerazeniem,
Wrdcilismy wige znéw do poczatku
Do szczebiotu barwy

1 gaworzenia $wiatta...'

Trzeba przypomnie¢ sobie pierwsze stowo
Od niego znowu wszystko si¢ wysnuje'.

W Z Majchrowski, ,Poezja jak otwarta rana” (Czytajqc Rézewicza), Warszawa 1993,
s. 232

!5 Okreslenie Majchrowskiego.

' A. Kamienska, Muzy, {w)] Zrédla, Warszawa 1962, s. 103.

" A. Kamietdska, Niesmialosé, [w] W pol slowa, Warszawa, 1983, s. 96. We wczesnej
tworczosci Rozewicz takze szukal slowa, weryfikowal pojecia, usilujac odnalezé dawne,
wlasciwe im znaczenia.
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Poezja Kamienskiej zrodzita si¢ z troski o drugiego czlowieka i nigdy
nie miata w sobie nic z wirtuozerskiego popisu. Przemawiala wprost — bez
uzycia ironicznego nawiasu i wszelkich ,,podstepow sztuki”'® — przedkladajac
jasnoS¢ intencji ponad formalna maestri¢:

Juz mialam zamiar zostawi¢ wszystko
powietrze wzglrza rzeczy i rzeczne i rzewne

Lecz dla Ciebie potrzebne mi sg stowa czyste
jak opatrunki na rany bolesne'.

Gdyby przyjac, ze sztuka ma jednak do spelnienia pewne zadania, to
wydaje si¢, ze ,rzgpolenie na humanistycznych skrzypkach” jest czasem
bardziej potrzebne niz podszyty czarnowidztwem intelektualizm wielkich
poetdw, potrzebne jak Bukoliki i Georgiki pisane przez Wergiliusza nieza-
chwianie ufajacego w boska naturg czlowieka i §wiata w czasie, gdy
Arkadia na Peloponezie splywala ludzka krwia.

Najpotworniejszy kryzys historyczny $wiata wspoiczesnego ~ druga wojna §wiatowa, oraz
wszystko to, co ona ze soba przyniosta i co nastapilo po niej — w wystarczajacym stopniu
pokazal, ze wykorzenienie mitéw i symboli jest niemozliwe. Nawet w najbardziej beznadziejnych
sytuacjach historycznych (w okopach Stalingradu, w hitlerowskich obozach koncentracyjnych
i w sowieckich lagrach) kobiely i megzczyzni Spiewali piesni, stuchali opowiesci (gotowi oddac
za nie czg§¢ swych glodowych racji zywnos$ciowych); opowiesci te po prostu zastgpowaly im
mity, pieSni za$ nasycone byly tesknotami. Ta niezwykle istotna i ponadczasowa czgsc istoly
ludzkiej, zwana wyobraznig, skgpana jest w symbolizmie, wcigz karmigc si¢ mitami
i archaicznymi teologiami®.

Swiadoma tej prawdy i wbrew pozorom ,,stapajaca po ziemi’ Kamienska
napisala Rozmowy z profesorem Daleczko — remedium na traumatyczne
do$wiadczenia czasu wojny. Tytulowy bohater tego eseju, bedacy wyraznie
porte-parole autorki, na pytanie, czy jest wierzacy, odpowiada: ,— Wierzg
w Hermesa Trismegistosa!”’. Odpowiedz ta nie wyrasta z naiwnej wiary, nie
jest tez wcale wyrazem latwego optymizmu, lecz $wiadectwem dojrzalej
madrosci humanisty.

SzczeSliwy nardd ktéry ma poetg
1 w trudach swoich nie kroczy w milczeniu.

"™ Cz. Milosz w wierszu Czytajgc ,,Notatnik' Anny Kamienskiej pisal: ,,Nie byla wybitna
poetky. Ale to sprawiedliwe./Dobry czlowiek nie nauczy si¢ podstgpow sztuki” (Dalsze okolice,
Krakow 1991, s. 29).

¥ A.Kamienska, Juz mialam zamiar, [w:] Drugie szczeScie Hioba, Warszawa 1974, s. 35.

® M. Eliade, Obrazy i symbole, przet. M. P. Rodakowie, Warszawa 1998, s. 22.
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EIN BLAUES SIEGEL...,, EIN ROTES SIEGEL...
(Die Randbemerkungen des Gedichtes Begriifiung der Adria von Anna Kamienska)

(Zusammenfassung)

Anna Kamieniska (1920-1986) riickte in den Band Quellen (1962) ein Gedicht Begriifung
der Adria ein. Dieser Arlikel ist ein Versuch der Werksinterpretation unter besonderer
Beachtung seines literarischen Umfeldes. Er verdeutlicht die Bedeutung des Schaffens der
unterschéitzen Dichterin, die sich auf die Suche der Ldsungen der menschlichen Existenzfragen
machte. Der Artikel ist eine Auseinandersetzung mit Mitosz, der Anna Kamienska den Namen
hervorragende Dichterin absprach.



