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Anna Kurska
LITEWSKIE ZAMKI SE.OWACKIEGO

Stowacki w swej tworczosci przywolal zaledwie kilka litewskich zamkow:
w Wilnie i Trokach oraz w Lidzie i Nowogrdodku. Ruiny wilefskich
zamkoéw — Gornego i Dolnego — byly stalym elementem pejzazu miasta,
w ktorym poeta mieszkal przez wiele lat. Juz w mlodzienczym wierszu
Ksigzyc osadzit zamek wilenski, jak Mickiewicz w Grazynie, ,,na barkach”
gory:

Ogniami oéwiecony szczyt gory wysoki,

Niosac zamek na barkach, wznosit si¢ w obloki
1 jakby na powietrzu zawieszony sztukg,
Czarnoksigska si¢ zdawat by¢ stawian naukal

Ale do Trok wybral si¢ specjalnie, by zobaczyé zamek na wyspie jeziora
Galwe. Pisala o tym Salomea Bécu w liscie do Odynca:

Radzitam mu, Zeby przed odjazdem zwiedzit Wilno i okolice en amateur, a szczegolnie
koscioly, w ktérych sa malowidla Smuglewicza i Czechowicza. Zaczat wigc od zwiedzania Trok
i przystat mi zrysowany widok jeziora z wyspa zabudowana przez zamek i to przy $wietle
ksigzyca?.

Obecnos¢ litewskich zamkéw w dzielach Slowackiego nie zawsze jednak
taczyta si¢ z rozpoznaniem ich w autentycznym pejzazu. Malo prawdopodobne,
by poeta byl w Nowogrédku i ogladat ruiny zamku, choé uczynit go
najwazniejszym miejscem akcji w Mindowe (1832); nic tez nie wiadomo, by
znat Lide. To w Hugonie (1829) w pejzaz Litwy wpisal dwa obrazy zamkow

1 ). Stowacki, Ksigzyc, [w] idem, Dziela wszysikie, t. 8, red. J. Kleiner, Wroclaw
1958, s. 27.

2 List Salomei Bécu z 11 kwietnia 1828 do Odynca, [w:] W kregu bliskich poety. Listy
rodziny Juliusza Slowackiego, oprac. S. Makowski i Z. Sudolski, Warszawa 1960, s. 303.
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— w Lidzie i znanych mu Trokach. Stereotypowo przywolal o$wietlone
w storicu wieze3, Nic nadto. We fragmencie dramatycznym Wallenrod znéw
przywolat Troki, ale i Wilno. W Konradzie Wallenrodzie — prawdopodobnie
kowienski zamek. W Horsztyhskim natomiast wykreowal fikcyjny, osadzajac
go jednak w realnej przestrzeni, blisko Wilna.

Przedmiotem mojego zainteresowania bedzie Stowackiego litewski zamek
sredniowieczny. Chcialabym pokazaé, jak poeta przedstawial przeszio$é,
a zwlaszcza, w jaki sposOb uobecnial w dzielach architektur¢ zamkowa.
Z tego powodu interesowa¢ mnie beda utwory wczesne, jak Hugo i Mindowe
oraz pozne, zapisane jedynie we fragmentach — Wallenrod i Konrad Wallenrod.
Poza obszarem zainteresowan pozostawilam Horsztyriskiego, ktory wymaga
innej perspektywy ogladu.

Stowacki umiescil akcjg Hugona w sredniowieczu. Zanim jednak wpro-
wadzil bohateré6w w mury gotyckiego zamku w Trokach, najpierw osadzil
go w pejzazu. Wyeksponowal z dala widna wiezg; odstonil tez na moment
jej mroczne wngtrze 1 rozswietlit niezwyklym rekwizytem — wizerunkiem
poganskiego boga ze szczerozlotym licem i brylantowymi oczyma. Sugerowal
wrazenie ogromu budowli przez patetyczne zestawienie: ,,To trocki zamek!
A to trockie morze!” oraz przez szczegblne porownanie malborskiego
zamku — ,stokro¢ weselszego” od ,,posepnych Kiejstuta komnat” — do
Trok wlasnie. Natomiast jego bryle architektoniczna przedstawil zaledwie
w kilku stowach: ,,Nad zamkiem wieza”*. Mozna by¢ pewnym, Ze przywolywal
w pejzazu wieze najwyzsza (okolo 34 m), niegdy$ (po odbudowie i dzisia))
pieciokondygnacyjna, mieszczaca w przyziemiu przejazd bramny ze sklepieniem
krzyzowo-zebrowym, zamykajaca waski dziedziniec od strony wijazdu®
Wedlug historykow, na najwyzszych kondygnacjach znajdowatly si¢ pomiesz-
czenia mieszkalne i obronne. Stowacki za$§ w jej wnetrzu umiescit poganska
kaplice.

Mozna przypuszczaé, ze poeta z gotykiem zetknatl sie nie tylko w Trokach,
takze w Wilnie, zwlaszcza w koSciolach: Bernardynéw z gwiazdzistymi

3 M. Ursel w wydaniu Powiesci poetyckich J. Stowackiego (Wroctaw 1987) sugerowat, z¢
stworzony przez poetg wizerunek lidzkiego zamku z wiezami odbiega od realibw, bowiem
w rzeczywistosci zamek 6w miat tylko jedna wieze (s. 56). Tymczasem T. Polak w ksiazce
Zamki na kresach (Warszawa 1997) pisze: ,,Zamek, murowany z glazéw narzutowych i cegly,
zalozony byt na planie czworoboku zblizonego do kwadratu o diugosci boku okolo 80 m,
z dwiema kwadratowymi wiezami w przeciwlegtych narozach obszernego dziedzifica™ (s. 154).

4 Stowacki jest niekonsekwentny. Najpierw mowi o jednej wiezy zamku w Trokach, potem
o wiezach:

Ksigzyc nad rankiem srebrzyt zamku wieze,

Niech on nam powié dalszy los Hugona.

Zbojeccy sadow znikngli rycerze...

Najprawdopodobniej wieze pasowaly mu do rymu albo tez zapisat wieze bez nosowki.

5 Zob. T. Polak, op. cit, s. 162-163.
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i krysztalowymi sklepieniami oraz Swigtej Anny z koronkowa fasada
i ostrolukowymi arkadami portykuS. Mimo mozliwosci obcowania z gotyckim
stylem nie odnalazt w Hugonie wlasnego sposobu na przedstawienie go
w stowie. Odwotal si¢ do popularnych w romantyzmie o nim wyobraZen,
takze do poetyki gotycyzmu. Dlatego stalym elementem gotyckiej architektury
zardbwno w Hugonie jak i w Mindowem, stala si¢ mrocznos¢, ktdra sprzyjala
klimatowi tajemniczosci”. Takze najpelniej korespondowala z ,ciemnym”,
,posgpnym” — w przekonaniu poety — charakterem dawnej Litwy, ktora
kreowal wedle romantycznych wyobrazen na kraj péinocy. Jedynym znaczacym
stylowo elementem architektonicznego wystroju uczynil w Hugonie filary
oraz okna:

A seine z ziemi wybiegltszy [ilary,

To si¢ zrastaja jak altany drzewa,

To si¢ znéw dzielac na setne konary,
Wspieraja rozne lamane sklepienie;

A okna cigte w gwiazd rozlicznych wzory,
W dzien daja swiatlo slabe jak o $wicie,
Inne okragle lsnia w teczy kolory,

Dz$ okna, jutro strzelnice w potrzebie.

A jedno w sklepieri zasgpionym szczycie,
Tak blyszezy z dala, jak miesiac na niebie®.

Wyraznie widaé, ze zaréwno filary, jak i okna, poeta kojarzyl z natura.
Filarom npadawal smuklo$¢ drzew, a oknom ksztalty gwiazd i ksigzyca,
rozety zaé wyposazyt w kolory teczy. Ow sposéb przedstawienia mial
niewatpliwie zwiazek z romantycznym pojmowaniem gotyku, ktérego zrodia
odnalezé mozna az w renesansie®. Goethe, Friedrich Schlegel, Chateaubriand
rozbudowali wyobrazenia o zwiazku gotyku z tworami natury, kojarzac éw
styl architektoniczny z lasem, krysztalem, kwiatem rézy, ,,dywanem wiosny1°.
By¢ moze, ze Stowackiego zainspirowala wyrazana przez Goethego idea
lesistosci” gotyku:

¢ Zob. S. Lorentz, Moje wizie Wilna, [w] Wilno — Wilefszczyzna jako krajobraz
i Srodowisko wielu kultur, 1. 1, red. E. Feliksiak, Biatystok 1992, s. 15-17.

7 Stowacki z upodobaniem powtarzal, Ze wneirza ,wieczne zalegaja cienie™ wbrew
rzeczywistym zalozeniom gotyckiej sztuki, w ktérej mrok romafiskich §wiatyn usiapi¢ miat
Swiathu dzigki duzym oknom oraz rozetom z witrazami.

® Cytaty z Hugona, {w]] J. Stowacki, Dziela, t. 1, red. J. Kleiner, Wroctaw 1952, s. 80.

® W dobie renesansu, wrogiego gotykowi jako sztuce barbarzyriskich Gotéw, dostrzezono
analogig perspektyw filarow i ostrolukowych sklepien z perspektywami wysokopiennych lasdéw
Pélnocy. T. Chrzanowski w Sztuce w Polsce Piastow i Jagiellonow (Warszawa 1993,
5.108) 6w poglad nazywa zabawng legends.

1 Zob. M. Janion, Estetyka sredniowiecznej Pélnocy, [w:] ead em, Czas formy otwartej,
Warszawa 1984, s. 50. :
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Gdyby nie przyszed! nam z pomoca geniusz, ktéry lak oto natchnat Erwina Von
Steinbacha: urozmaicaj potgzny mur, ktéry wznosisz ku niebu tak, aby rost jak wznioste,
szeroko rozgalezione Boze drzewo, kiore tysigcami konardw, milionami galezi i niezliczonymi
jak ziarna piasku nad morzem li§¢mi obwieszcza calej okolicy Wspanialoé¢ Pana, swego mistrza®,

Stowackiego zamkowe wngtrze pelne bylo owych dzwigajacych sie
w gore drzew-filarbw. A ze w tej zamkowej przestrzeni wyrastaly ,,setne
filary”, ,setne konary” — mozna powiedzieé, ze zamek w Hugonie wyrastal
w las. Gwiazdziste sklepienia najwiekszej z komnat na trockim zamku, tzw.
reprezentacyjnej (10 x 21 m, wys. 5,5 m), jako§ do tego poetg upowaznialy,
Tworzyly, my$lac w romantycznym stylu, rodzaj baldachiméw z galezi. Sala
trocka pozbawiona byla jednak filaréw, owych pni drzew, a cb6z dopiero
moéwi¢ o ich setkach. W Trokach nie bylo takze popularnych w stylu
gotyckim rozet ani fantazyjnie ,,cietych w gwiazd rozlicznych wzory” okien,
Wyraznie wigc widaé, ze kreacja zamkowych przestrzeni zawladneta wyob-
raznia poety. Stowacki jednak 6w fantazyjny obraz zamkowego wnetrza
— na co zwracal uwage Stefan Treugutt — opart na stereotypie:

[..] to nie opis zamku trockiego, ani jakiegokolwiek innego! To synteza impresji, jakich
romantykowi dostarczyl gotyk, gotyk ,sam w sobie”. Nic wigc dziwnego, ze w cytowanym,
mato nowatorskim fragmencie (wrgcz pseudoklasyczne ,setne filary”, ,setne konary”, ,rdznie
tamane sklepienia™) rozpoznamy jakie§ ogélne cechy gotyckiej katedry pomieszane ze stylem
znanych z Hiszpanii zabytkow architektury arabskiej'2.

Poeta w istocie nie odstonil realiow zamkowych, natomiast prébowal
zbudowac wrazenie niezglgbionej przestrzeni, w ktorej — jak w lesie — latwo
si¢ zagubiC. Inna rzecz, i tu Stefan Treugutt ma racje, Ze poeta nie zdofal
wykorzystaé tak przywolanego miejsca akcji; wydaje si¢, ze zainteresowany
byt bardziej poetycznoscia miejsca niz proba jego sfunkcjonalizowania,
a wigc i wykorzystania modnego wowczas kolorytu lokalnego. Totez
bardziej zajmowala go ciemno$¢ komnat niz fakt, ze wprowadzal swych
bohateréw do abstrakcyjnych wnetrz, ktore — zgodnie z konwencja — wypelnit
jedynie owymi ,wielkimi filarami”. Poeta probowal jednak w Hugonie
nada¢ dramatyczne znaczenia przestrzeni poganskiej $wiatyni, ktérg umiescit
w zamkowej wiezy. W $redniowiecznych zamkach wieza byla, zwlaszcza
bramna, cho¢ do$¢ rzadko, miejscem zamkowych kaplic, tyle ze chrzescijan-
skich. W ten sposob respektowano zalecenie, by nad wzniesionym w kaplicy
oltarzem nie znajdowaly si¢ zadne pomieszczenia mieszkalne'3. Tak praw-
dopodobnie bylo w Lidzie. Ale tam miala si¢ znajdowac cerkiewna kaplica.

13 W. Goethe, O niemieckiej architekturze. Pamigci Erwina von Steinbacha, [w]
Manifesty literackie ,burzy i naporu’, wybor, wstgp i oprac. G. Kozielek, przel. H. Bialek,
Wroctaw 1988, s. 102.

12 8. Treugutt, Pisarska mlodosé¢ Slowackiego, Wroclaw 1958, s. 89-90.

13 W. Koch, Style w architekturze. Arcydziela budownictwa europejskiego od antyku po
czasy wspofczesne, przel. L. Krzyzanowski, Warszawa 1996, s. 302.
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Poeta w przedstawieniu $wiatyni w Hugonie postuzyl si¢ stereotypem
uformowanym przez poetyke powiesci gotyckiej; przywolal lochy podziemne:
,krete przechody i kryjowki ciemne”. Budowal wigc atmosfer¢ mrocznosci,
sugerowal przestrzen labiryntu, by osaczy¢ bohatera ~ krzyzackiego rycerza
w obcej mu przestrzeni poganskiego zamku. Ostatecznie Hugona przerazity
oczy poganskich bogow, ktore z brylantowych mialy si¢ przemieni¢ w zywe.
Doswiadczona obcos$¢ przestrzeni wygnata Hugona z poganskiej $wiatyni,
w ktérej dla siebie i Blanki — swej ukochanej — szukal ocalenia.

Stowacki umiejscowil akcj¢ w Trokach — autentycznej siedzibie litewskich
wladcow: Kiejstuta i Witolda. Odwolal si¢ do wydarzen historycznych
- walk Jagielty z Witoldem o wladze oraz roli w niej Krzyzakow. W Hugonie
jednak na zapowiedziach si¢ skonczylo. Zamek nie stal si¢ miejscem historii
ani dramatow moralnych postaci, jak sugerowal poeta, wprowadzajac
bohatera $ciganego — niczym Konrad Wallenrod - przez ,,trybunal tajemnej
sprawy”. Autor nie wykorzystal rowniez kolorytu lokalnego, nie zadbat
bowiem o wyrazny, indywidualny rys przywolywanej architektury ani
autentyczny klimat Sredniowiecznego zamku. Budowal $wiat Hugona ze
znanych wzordéw. Rozsnuwal balladowo-gotycka opowies¢ o ponurym
zamku-olbrzymie, w ktorym zjawil si¢ czarny rycerz — wystannik ,,trybunatu
tajemnej sprawy”, by zabi¢ Hugona, $ciganego przez sad tajemny. Tymczasem
bohater zamiast ucieka¢ przed katem obdarowal go czerwona réza. A czarny
rycerz z roza przez pomylke, zwiedziony strojem Hugona, zabil, ukrywana
w trockim zamku, jego ukochana. Przeswiadczony o wypelnieniu wyroku
opudcit siedzibe Kiejstuta i Witolda, za§ Hugo — nieszczgsliwy kochanek,
niedoszla ofiara, z rozpaczy utopil si¢ w jeziorze. Nie na tym koniec
stylowych kompilacji. Stowacki zamknat utwér w balladowo-basniowym
stylu, bowiem jezioro Galwe, jak Mickiewiczowska Switez, zamieszkiwaly
nimfy wodne, ktére ,laly lzy brylantowe” po $mierci Hugona. Wyraznie
wigc wida¢, ze w tej pierwszej powiesci poetyckiej Stowacki poszukiwal
jezyka dla swego ogladu $wiata; korzystal z konwencji wykorzystywanych
w tragedii, dramie, balladzie, basni. Jedno jest natomiast pewne, ze stworzyt
trockiemu zamkowi nowa legende... Nie o skarbach Kiejstuta, nie o krwawym
jeziorze Galwe, ktore, by zamarznac, musialo pochlonaé glowe czlowieka,
zwierzecia lub ptaka, nie o uzdrawiajacych jajkach dzikich kaczek, zamiesz-
kujacych zamkowa wyspe, lecz o nieztomnej wiernosci i milosci Blanki
i Hugona.

Stowacki powrdcit do litewskich zamkéw w dramacie — w Mindowem.
W progi zamku wprowadzil posta¢ historyczna, wladcg Litwy — Mindowe
oraz przywolal historyczne wydarzenia — jego koronacje i chrzest. Ostatecznie
tematem utworu uczynil dramatyczne starcie dwu kultur: poganskiej — ,,ciem-
nej” i ,,dzikiej” oraz chrzescijanskiej — ,,zlotej” i ,,wyrafinowanej”. Rozegral
Je w litewskim zamku, co zadecydowalo o jego wizerunku w Mindowem.
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Na sposob przedstawienia nowogrdodzkiego zamku miala takze wplyw
tradycja tragedii i towarzyszacego jej teatru4. Stowacki bowiem w Mindowem
nie przelamal ciagle jeszcze zywotnych konwencji, zwlaszcza zwiazanych ze
sposobem kreacji przestrzeni. Dlatego uderzajaca jest w jego dramacie, znana
z tragedii, abstrakcyjnos¢ zamkowych wnetrz. Konfrontacja didaskaliéw i dia-
logu uzmystawia te zaleznosci. Poeta zapisat w tek$cie pobocznym, ze
w ,,przedsieniach” gmachu Aldona lezy na ziemi. Ale juz bohater Stowackiego.
Hejdenrich, podnoszac ja, méwi: ,,Ha! C6z to za dziewica? Padla na marmu-
ry”’’s. Ow marmur zostal tu przywolany zgodnie z konwencja — marmury
i granity to jedyne kamienie ,,godne’ przestrzeni tragedii. Z nich Stowacki
zbudowat nowogrodzki zamek, nie dbajac o realizm architektonicznego stylu.
Ciazenie konwencji wida¢ tez w sposobie prezentacji zamkowych wnetrz. Poeta
wprowadzit przede wszystkim owe, slynne z tragedii, filary; w nich skry} si¢
podstepny Hejdenrich z Trojnatem, o filar opieral si¢ umierajacy Mindowe.
Warto jednak zaznaczy¢, ze Stowacki probowatl przetamac stereotyp. Wprowa-
dzit elementy wystroju wngtrz: zakratowane okna, drzwi, kamienny i dgbowy
stol, krzesta, lawy!S. Wreszcie zarysowal, co prawda nie wprost, ale w opowia-
daniu Hejdenricha, klimat zamkowego wnetrza:

[..] W granitowéj sali,

Wokolo stot debowy pucharami blyska;

W érodku komnaty ogiefi z modrzewiu si¢ pali,

I wkolo wieje dymem, wkolo iskra pryska.
Szesciu Litwinéw w burkach bez ruchu jak glazy,
Unosili nad stotem smolnych sosn pochodnie,
Jako zywe $wieczniki. Gwar, dzikie wyrazy!

Na lica mioéd przywolat wystepki i zbrodni.
Daziwnie si¢ wydawalem ja — mieszkaniec Rzymu
Wired téj niesfornéj zgrai — moj krzyz brylantowy
Ledwo blaskiem roztracat czarne kigby dymu...»?

3 Juz Janusz Skuczynski zwrécit uwage, ze zamek w Mindowem nie jest kreowany jako
przestrzed zyciowa bohateréw, lecz scena pokazywanych zdarzen. Zob. J. Skuczynski,
O przestrzeni teatralnej w dramatach Juliusza Slowackiego, Warszawa~Poznati-Toruni 1986,
s. 23. Nie do konca jest to shuiszna uwaga, poniewaz ostatecznie dochodzi do jakiegos
przelamania konwencji. Bohaterowie maja poczucie uwigzienia, Mindowe — przeswiadczenic
o zyciu w zamku — ,klatce”. Zapewne nie jest to przelamanie ostre i zdecydowane, niemnicj
widaé juz w Mindowem dazenie do dramatycznego ksztaltowania przestrzeni.

15 Stowacki jest niekonsekwentny. Marmury bowiem, jak i zloto s3 w Mindowem znakiem
bogactwa krzyzackiego, chrzeicijaniskiego patstwa: ,Ziotem blyszcza si¢ gmachy, marmurem
kaplice”. W biednym, nowogrodzkim zamku — tak o nim méwi bohater Stowackiego — nic
powinno wigc by¢ marmurowych posadzek.

16 Poeta bywa niekonsekwentny takze w kreacji zamkowych wnetrz. Na przykiad w oknach
nowogrodzkiego zamku, podobnie jak Mickiewicz w Grazynie, umiescit kraty. Raz jednak
méwi o zloconych, innym za$§ razem o ciemnych; najpierw zwraca uwage na gole, niczym nie
ozdobione §ciany, a potem okazuje si¢, ze jednak wisza na nich kobierce.

17 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: J. Stowack i, Mindowe, [w:) id em, Dziela, s. 15.
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Stowacki probowal takie przez rozbudowanie planu pozascenicznego
przelamywaé konwencje. Badajac wizj¢ teatralna wpisang w tekst Min-
dowego, mozna z wielu rozrzuconych w dramacie informacji, zrekonstruo-
waé!® obraz zamku. Poeta usytuowat go ,na wysokiej gorze”, zgodnie
z realiami, bowiem nowogrdodzki zamek — jak wiadomo — polozony byl na
wysokim i stromym wzniesieniu, na polnoc od miasta. Nadto Slowacki
otworzyl przestrzef zamkowa na pejzaz, ktéry go otaczal. Pozwolil swym
bohaterom spogladaé przez okna, by tym glebiej uswiadamiali sobie izola-
cje, uwiezienie w zamkowych murach. Stad widoki: na pobliski ogrdd,
bramy zamku, blonia miasta, wreszcie bezkresna dal. Poeta ksztaltowal tez
w jakim$ stopniu bryl¢ architektoniczng zamku nowogrédzkiego. Przywolal
basztg-wigzienie, gdzie wtracono Dowmunta, meza Aldony i wroga Min-
dowego, Swiatyni¢ poganska, w ktorej Hejdenrich przepowiadal los litews-
kiego kréla, udajac poganskiego boga, wreszcie czg§¢ mieszkalng, z co
najmniej kilkoma komnatami. Jedna z nich poeta uczynit centralna scenicz-
nie, te, ktéra zwykle zajmowala matka Mindowego, Rogneda; tam tez
icieraly si¢ ze soba postaci dramatu: Mindowe, Aldona, Trojnat, Hejden-
rich. Z komnata Rognedy sasiadowaly inne. Prowadzily do sypialni dzieci
Mindowego, ktére zamordowal Trojnat, rzadny wladzy, bratanek krola.
Natomiast juz nie wiadomo, czy w niej takze podstuchiwal Mindowe
roomowe Aldony z Dowmuntem. Wiadomo natomiast, ze w komnacie
Rognedy znajdowalo si¢ rowniez wyjscie do poganskiej swiatyni, w olarzu
ktérej — zgodnie z poetyka powiesci gotyckiej — ukryte byly tajemne drzwi
do ogrodu. Stowacki wyposazyl zamek wladcy litewskich ziem w charak-
terystyczna dla tego typu S$redniowiecznej zabudowy salg reprezentacyjna
oraz skarbiec:

18 Jak dalece o charakterze przestrzeni zamkowej decydowala konwencja, nie realia
fredniowiecznej zabudowy, mozna sobie uzmystowi¢, poréwnujac zamek w Mendogu Euzebiusza
Stowackiego z Mindowem. 1 ojciec umiescit akcje w Nowogrodku, dokladniej w pokojach
zamku Mendoga, takie w sasiadujacym z zamkiem gaju, po$wigconym béstwu Peruna. Syn
rozrzutniej: w komnatach nowogrodzkiego zamku, ale i w ,,przedsieniu”, wreszcie w znajdujgcej
si¢ w zamku pogarnskiej $wiatyni. Z poréwnania didaskaliow wynika, ze §wiat zamkowy
Mindowego jest bogatszy. Obydwaj jednak postuguja si¢ typowym zestawem teatralnych
dekoracji: zamek / palac, gaj / ogrod. W Mindowem przywolane sa i inne miejsca akcji, takze
zgodne z konwencja tragedii: klaszior, las. W szkicu interesuje mnie jednak tylko zamek
i najblizsze jego otoczenie.

W Mendogu jednak, poza didaskaliami, tylko raz przywoluje si¢ przestrzeni pozasceniczna,
zwigzang z zamkiem; mowi si¢ o niestrzezonych przez rycerzy bramach, watach, basztach,
murach, a wigc o mozliwosci ucieczki uwigzionej w nim bohaterki ~ Aldony. Zadnej innej
informacji o architekturze, wystroju wnetrz w Mendogu nie ma. Inaczej w Mindowem.
Stowacki, wprowadzajac do tekstu gléwnego przestrzenn pozasceniczng, buduje znacznie
bogatszy niz w tragedii ojca wizerunek zamku z baszta-wigzieniem, kaplicg poganska, wieloma
komnatami, skarbcem i sala reprezentacyjna, tyle ze nie wszystkie te zamkowe przestrzenie
wykorzystuje dramatycznie.
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[..] w skarbcu jedna po ojcu pamiatka,
Jedna szata w rozliczne 1$nigca malowidia,
Wagg ziota placona, z jedwabnego watka,
Ktoréj barwy tak zmienne jak motyle skrzydia;
Jeden pas zloty, jedna krysztalowa czara,
I ta si¢ juz rozbila.
(Akt 111, w. 194-199)

Rys dawnosci nadata zamkowi rowniez zapowiedz poganskiego pogrzebu
Lutuwera — zaufanego Mindowego, ktory mial byé¢ spalony na stosie.

Stowacki niewiele mogt wiedzie¢ o zamku Mindowego, Mendoga, bo te:
do dzisiaj wiedza na ten temat jest bardzo skromna. Nie wiadomo dokladnie,
kiedy i kto zbudowal pierwsza warowni¢ w Nowogrédku. Historycy przypusz-
czaja, ze prawdopodobnie stalo si¢ to w polowie XIII w., kiedy to Mendog
ustanowil w Nowogrodku stolice pafstwa, przyjal w nim chrzest i w 1253 1.
koronowat si¢ na kréla Litwy. Zamek, w ktorym mieszkal, byt praw-
dopodobnie pierwsza warownia z umocnieniami drewniano-ziemnymi i by¢
moze jakimi§ budowlami murowanymi: z baszta? budynkiem mieszkalnym?
kaplica?® Zamek w Mindowem ma éredniowieczng zabudowe. Stowacki
jednak takze w Hugonie zarysowal bardzo podobna bryle zamku - co
wazne — o wiek, niz Mendoga, poOzniejszego. Mozna wigc sadzi¢, ze
wizerunek zamkéw jest raczej dzielem przypadku i oczywiscie jakiej$ intuicji
poety, wspartej lekturami, zwlaszcza Grazynqg Mickiewicza.

Stowacki w Hugonie ani razu nie uzyl okreslenia ,,gotycki”. Za to jego
opis zamkowego wngtrza okazal si¢ tak charakterystyczny, ze jednoznaczny
— potycki wilasnie. Inaczej w Mindowem. Poeta tym razem poshuzyl sig
terminem ,,gotycki”, ale nadal mu metaforyczny sens?. Paradoksalnie

¥ T. Polak pisze: ,,Zamek nowogrodzki w ciggu XIV wieku byl niejednokrotnie
oblegany i niszczony w czasie najazdéw krzyzackich, wojen litewsko-ruskich i wasni rodowych.
W 1394 roku, gdy zagrazat kolejny najazd krzyzacki, mieszkancy przed op iem Nowogrodka
sami spalili miasto i zamek. Odbudowal go Witold w 1415 roku”. Ten nowy zamek zostal
,,zatozony na planie nieregularnego czworoboku, dostosowanego ksztaltem do konfiguracji
plaskiego wierzchotka wzgérza, mial cztery naroime baszty o kwadratowym planie i wieig
bramna, z ostrolukowym przejazdem i pomieszczeniami mieszkalnymi na wyzszych kondygnacjach,
usytuowana w polowie péinocnej kurtyny muréw obwodowych. W baszcie potudniowo-wschodniej
umjeszczona byla waska furta, prowadzgca zapewne do wyplywajacego ze stoku gory zamkowej
zrédia, chronionego od péinocy piata baszta i murem laczacym ja z gléownym obwodem
obronnym. Do polmocnego odcinka muréw, migdzy baszta narozna (lzw. Koscielng) a wieza
bramna, przylegal prostokatny budynek mieszkalny [...]. W zachodniej czgsci dziedzirca stala
niewijelka cerkiew, zapewne z polowy XIV wieku. Wzgbrze zamkowe bylo dodatkowo umocnione
gleboka fosa i walem (Zamki na kresach, s. 157-158).

20 Zamek Mendoga nie moégt by¢ gotycki. Wydaje sig, ze skoro na ziemijach polskich
w polowie XIII w. obowigzywala faza stylu ,przejiciowego”, a dopiero na przelomie XII
i XIV stulecia dokonalo si¢ okrzepniecie gotyku, to i na Litwie zamek w Nowogrodku nie
mogt mie¢ zabudowy gotyckiej. Zob. T. Chrzanowski, op. cit., 5. 110.
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daczyl gotyckos¢ zaréwno z poganstwem, jak i chrzescijanstwem. Nie
nadat jej jednak wyraziscie okreSlonego stylu architektonicznego, jak w Hu-
gonie, lecz generalnie przypisat cechg¢ zamierzchlej dawnoéci, zlaczonej
7 klimatem barbarzynstwa. W Mindowem gotyckie znaczy po prostu dawne
i krwawe. Ta dawno§¢ ma w dramacie szczegblne cechy, wpisane sa
w nia ,,ciemno$¢” oraz zwiazek z natura, kojarzony z ,dzikoscia” i ok-
rucienstwem zycia w zamku. Co ta ,ciemno$¢” w Mindowem znaczy?
W Hugonie byla mrocznoscia gotyckich komnat, stuzyla gléwnie budo-
waniu nastroju tajemniczosci i grozy. W dramacie za$ jej rola rozrasta
sie. Wykracza poza posepno$¢ i ciemno$C zamkowych wngtrz, choé Sto-
-wacki nadal jej dos¢ stereotypowy sens; Krzyzak-Hejdenrich mowi do
Mindowego:

Ale ta ciemna Litwa lasami omglona
Zasiania si¢ przed §wiatem;
(Akt 1, w. 244-245)

,,Ciemno$¢” znaczyla tu oderwanie od cywilizacji chrzescijanskiego $wiata.
Jej egzemplifikacja miatl byé w dramacie ,ciemny zamek poganina”. Tym
razem wigec nie szZlo o ,,posepna’ nastrojowosé, lecz historyczny obraz
zamku, uformowany przez romantyczng wyobrazni¢. W zamierzeniu autora
odstania¢ miat kondycje litewskiego kraju i wladcy. Slowacki za Mic-
kiewiczem?! kreowat surowosé, prymitywizm, bied¢ nowogrédzkiego zamku:

A tu — patrz, Lutuwerze! jak posgpne gmachy!
Tu kazda sala ciemnym potyska granitem,
Gole i zimne Sciany — jeszcze los szyderca,
Jakby mi chciat uragaé? czesto w dnié zimowe,
Sciany 2dobi pokryciem srebrnego kobierca,
Wilgo¢ mrozac na Scianach w kwiaty krysztalowe.
Nedza i wszgdzie nedza!
(Akt III, w. 206-212)
Poeta t¢ ,,ciemno$¢” zamku poganina wygrywal dramatycznie, tworzac
plastyczny obraz sceniczny. Wprowadzat do niej przedmioty-dziela sztuki:

korong, réze, kobierzec z innego, chrzefcijafiskiego §wiata. Rozswietlity one

2 Mickiewicz w Grazynie postuzyl si¢ obrazem nedznego zamku nowogrédzkiego jako
argumentem w walce Litawora przeciwko Witoldowi, a w sojuszu z Krzyzakami:

Pojdz przez komnaty, pradziadéw siedliska,

Gdzie szklanne kuple? gdzie kruszcowe upy?-

Miasto blach ziotych mokry kamien blyska,

Miasto kobiercow sniade mchu skorupy.
M. Mickiewicz, Grazyna, [w)] idem, Dziela, t. 2, red. M. Prussak, Z. Stefanowska,
Warszawa 1994, s. 24.
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zlotem i barwnoscia sale nowogrodzkiego zamku, ktore mialy w Mindowem
potyskiwac jedynie ,,ciemnym granitem”.

Stowacki zbudowal wyrazng opozycje pomiedzy chrzedcijaniskim Swiatem
cywilizowanym, ktérego istota w dramacie bylo bogactwo, a poganskim
— surowym i biednym. ,Posgpna”, ,dzika” Litwa przez swa ,ciemno$c”
bliska byla w Mindowem naturze. Ta blisko§¢ zostala wyeksponowana
w kreacji zamku. Slycha¢ w nim szum ,jesionu / Szum sosen cichy”,
takze szum zrodel w zamkowym ogrodzie; czué balsamiczny zapach sosen.
Dzwigki oraz zapachy natury z latwoScia przenikaja mury zamku tak,
jakby nie bylo zadnych architektonicznych barier. Mozna powiedziet,
ze Slowacki zamiast zarysowania gotyckiego stylu zamku jakby go ,,zna-
turalizowal”. Stad architektura ma swéj punkt odniesienia w naturze:
»zamku wieza / Jest nizsza niz te sosny”. I wiecej. Stowacki w dramacie
jakby przywotat ,zywe formy”, ktére znalazty w sztuce chrzedcijanskiej
forme¢ ,,zastygla”: kwiaty ,,ukradzione” z litewskiej laki to kobierzec
przywieziony z Rzymu, dar papieza; glosy natury, szum drzew, zastepuja,
a wlasciwie zagtuszaja chrzescijanskie dzwony, zywa czerwona réza po-
darowana Aldonie przez meza — Dowmunta — ma swdj odpowiednik
w papieskiej, ztotej, jak mowi bohaterka, ,niezwiedlej”. To swoiste utoi-
samienie natury ze sztukq jest charakterystyczne dla romantycznego stylu
myslenia o gotyku. Ta jedno$¢ w Mindowem znaczy. Kwiaty sa kradzione,
dzwony glusza szum drzew. Cywilizacja ,zastepuje” nature. W zamku
sztuka chrzeicijanska zawlaszcza jego poganska przestrzed. Ta zmiana
ma walor moralny, burzy wigzi z natura na rzecz chrzedcijanskiej cy-
wilizacji, ktorej wizerunek w Mindowem daleki jest od idealu, przeciwnie,
zwiagzal go Slowacki ze sztuczno$cia, udaniem, gra, klamstwem, a nawet
zbrodnia.

-Posepno$¢” 1 ,,dziko$¢” litewskiego $wiata wpisana w obraz nowo-
grodzkiego zamku zadecydowala takze o sposobie portretowania zamiesz-
kujacych go ludzi. Charakterystyczne sa poréwnania Mindowego do lwa,
tygrysa, wreszcie orla. Poeta, kreujac bohatera ,,drapiezce”, bliskiego
naturze, zwlaszcza w jej okrucienstwie, nadat i zamkowi szczegblny status
— orlego gniazda:

O! Zamku, co przetrwale§ dhugie wiekéw burze,
Ciebie naprzod powita jutro storice jasne,
Ja ciebie zegnam... Zamku! Na wysokiéj gorze,
Byles ty gniazdem orla, orzet ciebie wstawit,
W tobie zasypial, w tobie zwyk! upy pozerac,
I nieraz ci¢ krwia ofiar niewinna zakrwawil;
Ale czyz orzet w gniezdzie powinien umierac?
(Akt V, w. 20-26)
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Zamek nowogrodzki zyskal w Mindowem symboliczne istnienie — ,,znatura-
lizowal si¢”, jak w wyobrazeniach romantykow gotyk. Autor nadal mu
w dramacie metaforyczny byt, uczynil czgsécia natury.

Na wizerunek litewskiego zamku Stowackiego mial rowniez wplyw
Mickiewiczowski styl myslenia o Sredniowiecznej Litwie. Poeta od poczatku
polemizowal z autorem Pana Tadeusza. Konsekwencja byla diametralnie
odmienna wizja historii, a wiec i zamku. Swiadoma polemika z Mickiewiczem
prowadzita do odrzucenia idealizacji litewskiej historii. Dlatego Stowacki
w Mindowem tak ostro obnazy! jej mechanizmy, pokazujac, ze ksztaltowata
ja krwawa walka o wladzg, w ktorej o postawach decydowala polityczna
skutecznos§¢, nie moralnos¢. Paktowaé z wrogiem, zdradza¢ go, podstepnie
zabija¢ — to styl dzialania Mindowego. Dlatego zamek Stowackiego, w prze-
ciwienstwie do Mickiewiczowskiego, pelen byt zdrad, spiskow, krwi. Jego
gmachy — jak mowi jeden z bohaterow — ,juz zdradzieckiej nawykly
obludzie”. W Grazynie Mickiewicza wartosci ocalaly, choC i w niej paktowano
z wrogiem. Ale zamek i litewski Swiat zostaly oczyszczone dzigki poswigceniu
sic Grazyny i ekspiacji Litawora. W Mindowem wartosci gina, przede
wszystkim niszczy je drapiezna Zzadza wladzy, ktoéra swa silg najpelniej
ujawnia w zamku.

Polemika z Mickiewiczowska wizja Sredniowiecza dotyczy takze wizerunku
litewskiego domu?2. To Mickiewicz wykreowat jego idealny obraz w Konradzie
Wallenrodzie. Uczynit go przestrzenia szczgSliwa. Nawet obca wiara nie
zburzyta tej harmonii. Aldona, przyjmujac ja z milosci do Wallenroda,
osiaga szczgScie. Ow wizerunek szczesliwego domu-zamku wzmocnit poeta
poprzez pejzaz, czyli sady Kiejstuta i kowienska doling. Zlaczone z zamkiem
tworzyly litewski raj. To dopiero Krzyzacy go zburzyli.

Stowacki rzecz ulozyl przeciwnie. Zamiast szlachetnego ojca, Kiejstuta,
wykreowal Rognede¢ — matke¢ Mindowego zdolna, jak syn, do zabijania.
Bohaterstwo, po$wigcenie, patriotyzm Kiejstuta zastapit zbrodnia, podstgpem
i obluda Mindowego, a idylliczny zamek litewski zamienil w miejsce osaczenia
i $mierci, w ktéorym kazdy moze by¢ uwigziony i podstgpnie zamordowany:
poddany i sam kr6l. Nawet ogrod? nazywany, jak i w Konradzie Wallenrodzie,

22 W sredniowiecznej sztuce nieodlgcznym elementem zamku byl dom pama. Mozna
przywolaé plaskorzezbg z oltarza Wita Stwosza w kosciele Mariackim w Krakowie (1477-1489),
przedstawiajaca zamek na skale, zlozony z domu mieszkalnego i muru obwodowego z wiezami;
podobnie zostal przedstawiony zamek Sredniowieczny z wieza i wielkim domem mieszkalnym
zwieficzonym blankami na obrazie Przep $w. Sekundusa przez Pad z tryptyku kaplicy
Swigtokrzyskiej na Wawelu (1467).

2 Nic nie wiadomo o ogrodzie w zamku w Nowogrodku. Cho¢ prawdopodobne, ze mogh
si¢ tam znajdowaé. W $redniowieczu czgsto zakiadano ogrody poza murami obwodowymi
zamku, zwlaszcza gdy byt dostep do wody. Wiadomo, ze na potudniowym stoku bylo zrédio.
Jego obecnoé¢ zdecydowala przeciez o charakterze zamkowej zabudowy w wieku XIV i XV.
Jedli zrédlo plynglo od strony poludniowo-zachodniej, to na tym stoku mégt byé usyluowany
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sadem jest w Mindowem miejscem zdradiiwym. Na uciekajacego przez okno
Dowmunta ,,czeka” w ogrodzie ,las wi6czni”; do ogrodu wtasnie przylega
wiezienna baszta; to przez jej okno modlacy si¢ Krzyzak podaje uwigzionemu
Dowmuntowi miecz, by zemscil si¢ na Mindowem za uwigzienie Zony — Al-
dony. W ogrodzie Stowackiego, tak jak i w zamku, czyhala na czlowieka
$mieré. Poczucia zagrozenia nie lagodzil ani szum zrddla, ani glos stowika
znad Niemna! Przeciwnie. Poeta idylliczno$¢ natury zderzyt z krwawa historig
— walka o wladzg w zamku. Najwazniejszym za§ doswiadczeniem bohatera
w tej zamkowo-ogrodowej przestrzeni stalo si¢ poczucie uwigzienia: ,jak
tygrys w klatce, chyba mury te rozlami¢” — wyznaje Mindowe. Zamek
z gniazda stal sic w dramacie Stowackiego ,klatka” $mierci. Ginie w nim
tytulowy bohater i jego dzieci, Rogneda i Aldona. Za§ nowym wladcy
Litwy, a wiec i nowogrodzkiego zamku, zostaje morderca dzieci Mindowego
— Trojnat, bo w tragedii Stowackiego mozna zosta¢ wiadca Litwy jedynie
dokonujac zbrodni, plamiac zamek krwig. Jeden z bohateréw dramatu méwi:
,»krew skalala glazy”.

Stowacki potrafil nadac¢ historyczny wyraz przestrzeni zamkowej w Min-
dowem; uwiezit w niej niemal wszystkich bohateréw; osaczyt kréla — Min-
dowego, naznaczy! pigtnem zbrodni nowego wiadcg — Trojnata, ktory jui
wie, co to znaczy zostaé panem zamku. Autor porzucil balladowo-basniows
poetyczno$¢ Hugona na rzecz swoistego realizmu, ktoéry pozwolit mu nada
indywidualny rys litewskiemu S$redniowieczu — tyle ze z bajronicznym
rozpoznaniem zla $wiata.

Jaka wizj¢ Sredniowiecza przedstawit Stowacki w podznych utworach,
zatytutlowanych przez wydawcow Wallenrod i Konrad Wallenrod?! Fragmen-
taryczno$§¢ tekstow nie pozwala na jednoznaczna odpowiedz. Poeta w Wal-
lenrodzie przywolal az trzy zamki, w tym dwa litewskie. Z kazdym z nich
zwiazal innego bohatera. Z malborskim — Wallenroda, z trockim — Kiejstuta
i Witolda, z wilenskim — Jagielle. Mozna przypuszczaé, ze osobowos
postaci zadecydowaé miala o rézmorodnosci projektowanych wizerunkow
zamkéw. Malbork miat byé gotycki — mroczny, zbrodniczy, podstgpny, jak
Wallenrod; Troki — jaspe, rodzinne, przyjazne:

[..] a takiego ranku
Jak dzs... by cala ksigzeca rodzina
Zasiadla razem... i ludzkiego szczgScia

ogrod. Skad poeta wiedzial o irédle? Prawdopodobnie od Mickiewicza. Tak jak z Graiyny
wyczylal pewnie o polozeniu zamku na gorze, tak z Konrada Wallenroda mogl sig dowiedziet
o wiecznym #réodle na gérze Mendoga. Obecnosé zrédla w ogrodzie w Mindowem nie musial2
wynikaé z dokladnej znajomosci topografii i Gwczesnej zamkowej zabudowy. Bo skoro
w Mindowem stychaé w zamku nowogrédzkim glos stowika znad Niemna, to i bez przeszkéd
mozna uslysze¢ ,,wieczne zrodla” z Gory Mendoga.
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Zakosztowala — moze juz na diugo,
A moze nigdy juz si¢ nie spodziewac...?

Wilno tragiczne i krwawe, bo w nim speli¢ si¢ miala zemsta Jagielty i jego
siostry — Akseny. Ona zapragngla zemsty na Kiejstucie za Smieré meza
- Wojdytly, a Jagieto msci¢ si¢ mial za upokorzenie — uwigzienie w Krewie.
Przede wszystkim jednak marzyl, by zrealizowaC swe zamysly polityczne,
by niepodzielnie panowa¢ nad Litwa. Slowacki, konfrontujac ze soba
bohateréw: Jagielle i Kiejstuta z Witoldem oraz dwa litewskie zamki
w Wilnie i Trokach, probowal wzbogaci¢ swa wizjg litewskiej historii.
W Mindowem miala bajroniczny charakter — jej mechanizmem bylo zlo.
Poeta wtedy nie odnalazi dia niego przeciwwagi. Inaczej w Wallenrodzie.
Tam istota litewskich dziejow staly si¢ sprzegnigte ze soba zywioly: zdrady
i szlachetnosSci, zla i dobra.

Nowe spojrzenie na litewska histori¢ mialo wplyw na kreacje zamkow
w Wallenrodzie. Stowacki bedzie konfrontowal ze soba ich wizerunki.
Zamek trocki z ponurego olbrzyma w Hugonie przemienit si¢ w Wallen-
rodzie w cieply dom. Mozna tez sadziC, ze poeta, kreujac jego wizerunek,
odnalazt inny sposOb na uobecnianie przeszlosci. Mial ja przywolywac
przede wszystkim jezyk postaci. Poeta go zindywidualizowal, wprowadzit
archaizmy i rubaszny humor. Stowacki przedstawil ksiazgca rodzing zyja-
ca szczeSliwie w trockim zamku. Nadal wiec jego wizerunkowi pogodny
rys. Natomiast nie przywolal zadnych elementow architektury. Inaczej
wykreowat zamek wilefiski. Wyposazyl go w komin i kruzganki — miejsca
kryjowki, czyhajacych na Kiejstuta i Witolda, Litwindw; przywolal takze
wigzienie, do ktorego ostatecznie wtraceni zostali goscie Jagielly. Stowacki
uobecnit tylko te elementy zamkowej architektury, ktore byly przydatne
dramatycznie. Natomiast wizerunek zamku, jego istotg, zarysowal w inny
sposOb. Obraz zamku zlaczyt z przezyciami bohaterki — Akseny, ktora
Stowacki umiescit w wiezy. Wieza w zamku niemal zawsze byla sym-
bolem uwigzienia. Aksena w Wallenrodzie zostala ,,uwieziona” w zadzy
zemsty, ktora podsycala w niej natura — zamieszkujace w wiezy wrony
i kawki. Wydawalo jej si¢, ze ich krzyk opowiada o tym, jak odzieraly
z ciala powieszonego Wojdylle. Aksena zapragnela, by tak samo odarly
Kiejstuta. Stowacki na granicy jawy i snu odslonit szaledstwo jej roz-
paczy:

Czekajcie, siostry czarne, ksigzna da wam
Glowe Kiejstuta... Kiedy to wyrzeklam,
W powietrzu glowg ujrzalam Kiejstuta,
Bladg Kiejstuta gtowe — szklanne oczy

% ). Stowacki, Wallenrod, [w}] idem, Dziela, t. 10, s. 342.
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I krwia zwalane siwe, diugie wilosy...
Zaczglam wienczas ja wabi¢, jak ptaka:
Chodz tu... dam tobie jes¢. — Otwarla usta...
Chodz, mowig — dam ci pi¢. — Patrzala cicho...
Chodz —~ wyciagnelam rgk¢ — na powietrze
Uciekla... potem znéw sig pojawita
Pomigdzy r¢ka moja — i oczyma,
Jak plama, cala ze krwi i z plomieni...
(Akt I, w. 263-274)

Wypelnit wyobrazni¢ bohaterki krzykiem krwiozerczych ptakow i zlaczyl
z przerazajacym ,,widzeniem” — obrazem fruwajacej wokot wiezy, skrwawionej
glowy Kiejstuta. Projekcja , gotyckiej” wyobrazni narzucita zla aure wilefi-
skiemu zamkowi i nic jej juz w dramatycznym fragmencie Wallenroda nie
moglo zmienié.

Jeszcze trudniej powiedzie¢, w jaki sposob Stowacki myslat odstoni¢
przeszto$¢ w Konradzie Wallenrodzie, a przede wszystkim jaka role przypisat
zamkowi w uobecnianiu dawnosci, bowiem gdy bohater — Halban — do
niego wchodzi, tekst si¢ urywa:

Halban do zamku idzie i w Kiejstuta sieni,
Gdzie byt ogromny komin... cedrowych ptomieni
Peiny... siada ze zgraja slug nieznakomita...

Z psami razem i z lirg — i z glowa nakryta...

Tymezasem si¢ napelnia siefi... gosémi — rycerstwem,
Multami tatarskiemi — czarnym kawalerstwem
Krzyzowym... bojarami moskiewskimi — ksigzmi2s.

Poeta prawdopodobnie zamierzal, jak Mickiewicz, zainscenizowaé ucztg.
Mozna si¢ domyslaé, ze mial na niej Spiewa¢ Halban. Jednak nie o losach
Wallenroda, ale o litewskich przeznaczeniach. Halban bowiem zostat ob-
darzony przez Slowackiego wiedza o przysztosci, mial nosi¢ w sobie ,,mysl
litewska”, ktéra ,jeszcze mata, w ludowych $pigca tajemnicach”. Mozna
wigc wnosi¢, ze litewski zamek w Konradzie Wallenrodzie prawdopodobnie
miat si¢ staé przestrzenia objawianych prawd. Natomiast nie wiadomo, czy
przez rycerstwo cenionych, skoro Halban zasiadl wsréd ,,zgrai stug nie-
znakomitych”. Atmosfera tajemniczoSci, tworzona woko! postaci wprowadzonej
do zamkowego wnetrza, pozwala przypuszczaé, ze mroczno$é i ,,dzikosc”
zamku Mindowego musiala w Konradzie Wallenrodzie ustapié ,,ciemnosci”
natchnionej; w nim prawdopodobnie miat Halban odstaniaé prawde, moi¢
podobna do tej:

25 Jbidem, . 13, cz. 11, s. 209,
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O moi bracia, starzy wajdeloci,

§wiat ten jest do ogromnej podobien stokroci:
Biale listki-narody, postane na korice,

W srodku za§ mysl litewska gore jako slorice.
Ta mys$l jest we mnie... cala weszla mi do lona,
Boga uzyje za moc, ludy za ramiona;

Jeszcze mata, w ludowych spigca tajemnicach,

A jednak juz we stoficach walczy i ksigzycach...2¢

Stowacki ostatecznie nie wyjawil tajemnicy bohatera. Tekst Konrada Wal-
lenroda pozostal bowiem fragmentem. Mozna wigc jedynie przypuszczaé, ze
misja Halbana-chrzeScijanina bedzie przeobrazenie Litwy, by stala si¢
stoncem owej ,,stokroci narodow™. Zas litewski zamek z ociekajacego krwia
w Mindowem mial si¢ przeobrazi¢ w Konradzie Wallenrodzie w przestrzen
przepelniona tajemnica nie objawionych jeszcze prawd i zapachem palonego
cedru. Dlatego m. in. Slowacki mowil w poemacie o ,rycerskiej woni”
litewskich zamkow??.

Poeta rozwijal swa wizj¢ Sredniowiecza-dawnosci. Wraz z niag zmienial
wizerunek litewskiego zamku. Rozpoczat od naiwnej poetycznosci w Hugonie,
w ktérym kreowal zamek na budzacego grozg¢ olbrzyma z wpisang w jego
dzieje sentymentalna historia mitosna. Inaczej juz w Mindowem. Tu odkrywal
architekture sredniowiecznej zabudowy; i cho¢ nie udalo mu si¢ jej w pelni
dramatycznie wykorzystaé, to jednak wizerunek zamku — klatki dla ,,dra-
piezcy” Mindowego — wiele juz méwi o kondycji bohatera. Inng proba,
przeciwstawna mlodzienczym kreacjom zamkow, byl — w moim przekona-
niu — Wallenrod, w ktérym Slowacki zlaczyl przestrzen zamkowa z ducho-
wym portretem postaci, a najwyrazniej 6w zwiazek zaznaczyl w kreacji
Akseny. Fragmentaryczno$¢ tekstu nie pozwala jednak na wnikliwe zbadanie
problemu.

Wydaje si¢, ze im glebiej Stowacki odkrywal dynamiczny wizerunek
fwiata i czlowieka, tym mniejsza wage przywiazywal do realnego obra-
zu zamkowej architektury, ktéra stawala si¢ w jego przekonaniu sym-
bolem zamknigcia. Dowodem sa tu nie tylko fragmenty Wallenroda i Kon-
rada Wallenroda, ale takze inne pbzne dziela poety, chocby Samuel
Zborowski.

26 [bidem, redakcja przekreslona II, s. 211.

2 Poeta w poinej tworczosci, zwlaszcza w Krolu-Duchu, budowal zamki z cedrowego
drzewa. A w Konradzie Wallenrodzie palit nim nawet w kominie. Przywolanie cedru (o ile
oczywiicie poeta nazywa go $wiadomie i nie ma na mysli innego, takze pachngcego drewna,
np. modrzewia) ma tu metaforyczne znaczenie; to jakby jeden ze znakéw przywolania czasu
mitycznego. Stowacki opowiadal przeciez o poczatkach Slowiafiszczyzny, totez wybral, jak
w Biblii, znaczacy budulec — cedr, tyle ze wznosil z niego nie §wiatynie, ale zamki i palace.
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LITHUANIAN CASTLES IN SELOWACKI’S LITERARY WORKS
(Summary)

The subject of this essay is the medieval castle present in Juliusz Stowacki’s literary works.
I am interested in the ways of its presentation, attempting to recall the climate of antiquity
and the evolution of the picture of the castle. Therefore, I discuss the image of the castle
created in the early works: the poetic novel Hugo (1829), the drama Mindowe (1832), as well
as in the later works belonging to the so called mystical period: Wallenrod and Konrad
Wallenrod. Helsztynski lies beyond the scope of my interests as ils research requires a different
perspective.

I present in Hugo a stereotypical model of forming architectural space. Stowacki draws
a very sketchy picture of the castle. He leads the reader into the interiors of a pagan temple
and a representative hall with only one decorative clement: famous pseudo-classical pillars.
The picture of the castle is considerably enriched in Mindowe. First of all, the author enlarges
its space. He adds a secret passage and f{urniture, mentions a treasury and a representative
hall. This way he slightly violates the stereotype of an interior subordinated to the tragedy
convention. Moreover, I emphasize here the way Stowacki compares the Gothic style to the
creations of nature e.g. a hall with pillars is compared to a forest, rose windows to stars,
a castle to an eagle’s nest. These comparisions tend to illustrate the architectural style — the
Gothic and the atmosphere of Middle Ages. This essay shows that the picture of the casile
was conceived in opposition to Mickiewicz’s castle presented in Grazyna and Konrad Wallenrod.

The image of the castle in Wallenrod and Konrad Wallenrod varie from the early works.
However, the fragmentation of these texts precludes any profound analysis of the problem.
The poet in Wallenrod associates architectural space with characters’ personality: Wallenrod
- gloomy Malbork, vindictive Jagiello — bloody Vilnius, Kiejstut and noble Witold — sunny
Troki. In the drama Wallenrod the characters’ “interiors” are somehow reflected in the
interiors of the castle.

The castle is given different significance in the fragments of Kanrad Wallenrod, where il
becomes the place of recognition of God’s truths.

The pictures of Lithuanian castles is created mainly by stereotypes and poetic imagination,
hardly ever by descriptions of existing buildings. Slowacki did not manage to show the specific
type of the castle in Troki in Hugo, although he was personally acquainted with the castle.
The image of the castle in Nowogrédek was influenced by the tragedy convention and
Mickiewicz's castle in Grazyna. In the later texts the poet lost his interests in architectural
details. He focused on the character’s inside, or as in Konrad Wallenrod, on the importance
of the word spoken by the prophet.



