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TEATR SZKOLNY W PRACY NAUCZYCIELA POLONISTY
WYBRANE ZAGADNIENIA

Forma edukacji teatralnej — ciggle nie do konca upowszechniona — jest
teatr szkolny. Nie w kazdej jeszcze polskiej szkole on istnieje, nie kazdy
— nawet dobry — polonista podejmuje si¢ by¢ jego opiekunem.

Celem tej publikacji jest przyblizenie zagadnied zwigzanych z teatrem
szkolnym w pracy nauczyciela jezyka polskiego.

Obserwacje tu poczynione wynikaja z praktyki dydaktycznej autora tych
rozwazan. By¢ moze pomoga one w pracy przyszlym opiekunom teatru
szkolnego, a tych, ktorzy podjeli juz trud pracy z milodzieza w teatrze
szkolnym sklonig — by¢ moze — do dyskusji i wymiany do§wiadczen.

Zawgzenie problemu do grupy trzech waznych zagadnien jest tylko jedna
z wielu mozliwych propozycii.

1. NAUCZYCIEL I UCZEN W TEATRZE SZKOLNYM

»Rzadko ktéra dziedzina jest tak uzalezniona od osobistych uzdolnien
swego kierownika, jak teatr szkolny. Totez nauczyciel, ktéry go prowadzi,
musi si¢ dobrze zastanowié, na co sta¢ jego i powierzona mu miodziez.
Lepiej z gbry zrezygnowal z niejednej pracy podejmowanej przez bardziej
uzdolnionego kolegg, niz wykonac ja licho™*.

Ten nazwany w cytacie ,kierownik”, czy — jak dzi$§ méwimy — opiekun
teatru szkolnego, to najczgSciej nauczyciel jezyka polskiego. By kierowany
przez niego zespol spelnil swe zadanie nalezycie, a on sam i jego podopieczni
odczuwali zadowolenie i satysfakcj¢ z wykonanej pracy, nauczyciel musi
sprosta¢ wielu stawianym mu wymaganiom. Powinien mie¢ duza wiedzg,

Y Z. Kartowska, Wychowawcze wartoci teatru szkolnego, Poznan 1937, s. 39.
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posiada¢ wiele umiejetnosci, byé czlowiekiem o zainteresowaniach zblizonych
z funkcja, jaka sprawuje w teatrze szkolnym, winien lubi¢ dzieci i mlodziez,
znaé potrzeby i zainteresowania swoich uczniéw, umie¢ kierowac zespolem
fudzi (mlodych, a wigc wymagajacych, ale otwartych, szczerych i spon-
tanicznych), by¢ spontanicznym w kontaktach mig¢dzyludzkich.

Dzisiejszy nauczyciel polonista to absolwent wyzszej uczelni, ktora
podczas studiéw przygotowala go do wykonywania zawodu w szkofach
r6znego typu, na roznych etapach ksztalcenia. Rozlegla wiedza merytoryczna
stanowi dla nauczyciela podstawe jego warsztatu pracy w szkole (znajomoscé
historii i teorii literatury, gramatyki, metodyki nauczania, wiedza z pedagogiki
i psychologii). Nauczyciel musi si¢ zna¢ nie tylko na teatrze szkolnym, ale
na teatrze w ogoble. Realizujac program nauczania, polonista powinien
pamietaé, ze o teatrze nie mozna moéwi¢ bez teatru. Nauczyciel jezyka
polskiego powinien sam byé czgstym bywalcem teatru, aby mogl swoje
doswiadczenia i wrazenia artystyczne przekazywaC mlodziezy przy roznych
okazjach. Warto rowniez zbiera¢ programy teatralne, ktore sa zrodiem
cennych informacji, a takze robi¢ notatki zaraz po przyjsciu z teatru, gdy
wszystko si¢ jeszcze doskonale pamigta (np. dotyczace scenografii, szczegolnej
funkcji ruchu scenicznego, roli §wiatla). Takich szczeg6loéw nie znajdzie si¢
pozniej w zadmej recenzji ani innym publikowanym teksScie, a s3 one
bezcenne podczas realizacji niektorych tematow lekcyjnych i pracy z miodzieza
w teatrze szkolnym. Programy i afisze moga takze wzbogaci¢ klasowe
wystawy tematyczne.

Z wiedza nauczyciela powinny i§¢ w parze takze jego umiejetnosci
kierowania teatrem szkolnym. Nie jest to problem latwy do rozwiazania,
gdyz w szkolach, ktérych zadaniem jest ksztalcenie przysztych nauczycieli
polonistéw, sztuka teatralna nie jest odrgbnym przedmiotem. Wiedzg o teatrze
przekazuje si¢ glownie na studiach kulturoznawczych, ale ich absolwenci
niezwykle rzadko sa opickunami teatréow szkolnych. Nie podejmuja tez
pracy nauczycieli polonistow. Tym ostatnim z pomoca przychodza ostatnio
WOM.-y, ktére zaczynaja organizowaC warsztaty teatralne dla nauczycieli.
Rezyserii trudno jednak nauczyc. O niej pisze si¢ bardzo malo, nawet gdy
chodzi o teatr zawodowy. W przypadku teatru dzieci i mlodziezy pisze si¢
jeszcze mniej. NajczeSciej wigc nauczyciel — rezyser i opiekun teatru szkolnego
— jest zdany na siebie, musi polega¢ na swojej intuicji, na wyczuciu, talencie
i zdolnosciach.

Jezeli zatem poczatkujacy nauczyciel polonista nie posiada odpowiednich
kwalifikacji, powinien szczegOlnie mocno interesowac si¢ teatrem. To zain-
teresowanie, a takze zdolnosci oraz nieodzowny zapal wlozony w pracg nad
soba pozwola mu zdoby¢ sporo doswiadczenia i wiedzy. Czgsto bywa, ze
nauczyciel jezyka polskiego sam byt kiedy§ czlonkiem teatru szkolnego.
Zdobyte wtedy do§wiadczenia pomagaja mu poZniej w pracy z uczniami.
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Probuje wzorowaé si¢ na pracy opiekuna teatru szkolnego sprzed lat. Wielu
polonistéw w latach swoich studiéw uczestniczylo w pracy teatréw studenckich.
Zdarza si¢ tez, ze nauczyciel opiekujacy si¢ teatrem szkolnym jest jednoczesnie
aktorem teatru amatorskiego. Zajecia warsztatowe i proby teatralne w takich
zespolach prowadzone sa bardzo czesto przez zawodowych aktoréw iub
rezyserdw teatralnych. Tak dzieje si¢ np. w amatorskim teatrze ,,Logos”,
dzialajacym przy kosciele srodowisk tworczych w Fodzi. Oczywiscie nie
wszystkie formy pracy takiego teatru mozna przenie§¢ na grunt szkolny,
ale wiele ze zdobytych do§wiadczen mozina nalezycie wykorzysta¢ w pracy
z mlodymi aktorami — dzie¢mi i mlodzieza.

Wiedza nauczyciela, jego umiejgtnosci teatralne i zainteresowania teatrem
w ogble (a teatrem szkolnym w szczegblnosci) to juz duzo, by zjednaé sobie
ucznidw, by zachecié ich do wspdlnych dzialan teatralnych. Nauczyciel
przeciez pracuje i tworzy, ale wspdlnie z mlodzieza. Czasami pracuje
samodzielnie nad jakim$§ pomyslem, ale z prawdziwa przyjemnoscia uwzglednia
projekty swoich ucznidéw i czgsto ich rozwiazaniom daje pierwszenstwo. Wie
przeciez, ze mlodziez czuje si¢ wtedy naprawd¢ wolna, swobodna w dziataniach
i odpowiedzialna. Niektore jej pomysly sa zaskakujaco ciekawe i oryginalne,
trzeba je nalezycie wykorzystac.

Nauczyciel, ktoéry kieruje praca mtodziezy, powinien mie¢ odpowiednie
kwalifikacje moralne, by¢ wzorcem osobowym dla swoich podopiecznych.
Nie moze by¢ kierownikiem-dyktatorem, narzucajacym swoim uczniom
gotowe rozwiazania sceniczne. Powinny go cechowaé cierpliwos¢ i delikatnosc.
Gdyby tych cech nie posiadal, jego praca stalaby si¢ niemozliwa lub
w duzym stopniu utrudniona. Wiedza i takt pedagogiczny sa mu potrzebne
w stopniu o wiele wyzszym niz innym jego kolegom. Dos¢ wspomnieé
drazliwe niekiedy momenty, np. rozdawanie rol. Nauczyciel musi brac
w opieke nieSmialych i zdolnych. Kazdy z uczniéw musi znalezé w teatrze
szkolnym swoje wlasne miejsce, co daje poczucie bezpieczenstwa. Nauczyciel
rezerwuje dla siebie miejsce mistrza — partnera, uczestniczacego zawsze
w pracach grupy, a nie osoby obserwujacej i oceniajacej. ,,Taka sytuacja
wzmacnia wigzi emocjonalne i pozwala na prébe otwartego moéwienia
o sobie | swoich emocjach. Daje to podstawe budowania postawy asertywnej
nie tylko na zajgciach teatralnych, ale w zyciu™2 Dobrze jest, gdy prace
w zawodzie nauczyciela rozpoczynaja absolwenci wyzszych uczelni kierujacy
sie przeswiadczeniem o swoim powolaniu, swiadomi misji, jaka maja do
spelnienia w spoleczenstwie, lubiacy dzieci i mlodziez. Tylko wtedy nauczyciel
nie bedzie bezdusznym ,,przekaznikiem wiedzy”, ale stanie sig¢ ,,starszym
kolega”, moze nawet przyjacielem, ktory nie tylko pomaga miodym ludziom

2 B. Broszkiewicz, Edukacja teatralna jako sposéb na wychowanie, ,,\Warsztaty Polonis-
tyczne™ 2001, or 1, s. 34,
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zdobyé potrzebne im wiadomosci i posiaé¢ pewne umiejgtnosci, ale bedzie
mial swdj wkiad w proces ksztaltowania osobowosci wychowankow. Konieczne
sa w tym dziele intuicja nauczyciela i jego takt pedagogiczny, kultura
osobista i elastyczno$¢ w pracy pedagogicznej. Pozwoli to nauczycielowi
uniknaé rutyny (jednego z najwigkszych wrogébw zawodu) i stania si¢ po
latach pracy tylko i wylacznie rzemieSlnikiem, chocby najlepszym. W tym
zawodzie potrzebni sa przede wszystkim artySci Sswiadomi tego, Zze na co
dzien ich oddziatywaniom podlega kruchy, delikatny, wrazliwy, bardzo
mlody czlowiek. Z nim nauczyciel polonista spotyka si¢ stosunkowo czgsto,
biorac pod uwagg liczbe godzin jezyka polskiego w ciagu kazdego tygodnia.
Jezeli do tego dolozy sig jeszcze godziny zaje¢ pozalekcyjnych, w tym i te
przeznaczone na pracg w teatrze szkolnym, czas przewidziany na bezposredni
kontakt nauczyciela z uczniami w znacznym stopniu wydluzy sig.

A zatem to wilasnie polonista, jak mato kto, ma mozno$¢ dobrego
poznania swoich ucznidow, ich potrzeb i dazen, roznych przeciez w kolejnych
okresach ich zycia. By pozna¢ swoich podopiecznych, trzeba ich nalezycie
zrozumie¢. Pomoze w tym nauczycielowi znajomos$é psychologii rozwojowej
i psychologii ogoélnej. Wiedza o Zyciu psychicznym i o jego przejawach
winna zache¢cac¢ takze opickuna teatru szkolnego do wnikliwej obserwacji
dzieci i mlodziezy. Zdolnos¢ wlasciwego interpretowania mimiki, zachowania
si¢ i dzialania mlodego aktora jest jednym z bardzo wainych elementow
pracy opiekuna teatru szkolnego.

Nauczyciel, wiedzac, ze kazdy uczen to indywidualno$é, jedmostka
odrgbna i niepowtarzalna, powinien mie¢ $wiadomos¢, ze pracuje jednak
z grupa tworzaca zespol teatralny. ,Metoda grupowa nie wyklucza jednak
indywidualnej pracy kazdego ucznia. Dzieci i mlodziez dostaja zadania na
miare swoich mozliwosci: od prostych Cwiczen dykcyjnych do budowania
zamknigtych kreacji aktorskich. Metoda matych krokow powadzi do sukcesu
kazdego dzecka, a tym samym do budowania i wzmacniania poczucia
wlasnej wartosci”’®. Obowigzkiem nauczyciela jest zapobieganie temu, by
w uczniach nie zrodzilo si¢ przedwczesne przekonanie o wlasnej wielkosci
(gwiazdorstwie), ktore wypacza charakter mlodych ludzi, a w pbzniejszym
Zyciu staje sig zrodlem wielu rozczarowan. Sytuacja ta wymaga od nauczyciela
niezwyklej czujnosci, taktu pedagogicznego i przemyslanych sposobow
oddzialywania.

W tych dzialaniach wychowawczych sojusznikami nauczyciela kierujacego
teatrem szkolnym moga by¢ (i czesto sa) inni nauczyciele i rodzice, ktérych
nalezy pozyska¢ do wspolpracy w procesie ksztaltowania postaw ucznidw.
Wspolpraca z innymi nauczycielami moze odbywac si¢ czeSciowo na lekcjach,
czasami moze przybra¢ forme¢ udzielonej rady, kiedy indziej z opiekunem

3 Jbidem, s. 34.
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teatru szkolnego jego kolega moze wspOlpracowaé jeszcze SciSlej, bywajac
na spotkaniach zespolu teatralnego i na prdbach, stuzac dobra rada.
Szczegolnie cenne bywaja glosy doradcze innych nauczycieli polonistow,
nauczycieli sztuki (muzyki i plastyki), nauczycieli techniki i dyrektora
szkoly, zywo zainteresowanego problemami teatru szkolnego dzialajacego
w jego placowce.

Cennym sojusznikiem opiekuna teatru sa takze rodzice ucznidéw. By ich
pozyskaé, nauczyciel winien dazy¢ do tego, by udalo sie zbudowaé atmosfere
wspolnoty, wzajemnej zyczliwosci, szacunku i zaufania. To niekiedy dlugo-
trwaly proces, wymagajacy konsekwencji 1 stwarzania pozytywnych sytuacji
wychowawczych. Nie sprzyjaja mu na pewno sporadyczne spotkania na
wywiadowkach czy zebraniach. Rodzice wspierajacy nauczyciela w jego
pracy, stuza nickiedy pomoca calemu zespolowi teatralnemu. W trudnych
dzi§ warunkach finansowych szkol nieoceniona jest ich pomoc: przygotowanie
kostiumow, zbudowanie scenografii, dostarczanie (nicodplatnie) materialow
plastycznych, sprzgtu naglasniajacego, zapewnianie transportu podczas
wyjazdow z przedstawieniem poza szkolg itp. Rodzice ciesza si¢ z sukcesow
teatru szkolnego na réwni z wykonawcami (swoimi dzieémi) i nauczycielami.
Bedac wspottworcami scenicznego ksztaltu przedstawienia, wspolnie z innymi
przezywaja sukces. Potrafia doceni¢ trud nauczyciela, sa wdzieczni za to,
ze ich dzieci pozytecznie spedzaja wolny czas — ucza sie, ale i doskonale
si¢ bawia.

Zabawa jest naturalna potrzeba kazdego dziecka. Wiedza o tym zardéwno
rodzice, jak i nauczyciele. Psychologia rozwojowa wczesny okres w Zyciu
dziecka nazywa ,,wiekiem zabaw”, gdyz zabawa jest gldowna forma dzialalnosci
dzieci w tym okresie. ,,Dzieciom w tym wieku nie wolno jeszcze ruszaé
wielu przedmiotéw, nie umieja one wykonywaé szeregu czynnoSci. Jest to
pewnego rodzaju «sprzeczno$§é», ktora dzieci przezwycigzaja wlasnie w tworczej
zabawie. Zabawy te nazywamy tez zabawami tematycznymi lub zabawami
w role”’*. Cecha charakterystyczna tych zabaw jest nasladownictwo ludzi
dorostych. Dzieci chetnie bawia si¢ ,,w dom”, , w sklep”, ,,w lekarza” itp.,
przyjmujac na siebie ,,role” podpatrzone w zyciu, na co dzien grane przez
dorostych. Kierowanie tematycznymi zabawami dzieci przez dorostych
powinno polegaé na organizowanju warunkow zabawy, czasami na omowieniu
postaci (roli) w zabawie. Zabawy interesuja dzieci, jesli sa bogate w tres¢.
».Beda zas$ takie, jezeli samo zycie dzieci bgdzie bogate w nowe spostrzezenia,
uczucia i przezycia. Doswiadczenia dzieci wzbogacaja obserwacje, wycieczki,
czytanie ksiazek, ogladanie obrazkow i filmow dziecigcych, opowiadania™s,
ogladanie przedstawien teatralnych (takze tych w teatrze telewizji). Wszystkie

4 L. Wotoszynowa, Psychologia ogéina i rozwojowa, Warszawa 1966, s. 118.
S Jbidem, s. 119.
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te doswiadczenia zyciowe zwickszaja zasOb wiadomosci dzieci o Swiecie
i staja sie treScia ich zabaw. Wiele radosci sprawiaja dzieciom w wieku
przedszkolnym i wczesnoszkolnym inscenizacje, czyli ,,przedstawienia”, jak
sie je popularnie nazywa.

»Zabawa w teatr” nalezy do najbardziej ulubionych zabaw dzieci. Wiele
razy tworza one bezwiednie bardzo interesujace zjawiska. ,,Wszystkie dzieci
maja po prostu wrodzony zmyst teatralizacji. Ich inscenizatorskie pomysty
sa godne uwagi nie tylko rodzicow i pedagogdw, ale réwniez wytrawnych
rezyserOw. Na naszych oczach odbywa si¢ prawie codziennie dziecigcy teatr
samorodny”¢. Dzieci opowiadajg ruchem, gestem, mimika twarzy, wymyslonym
przez siebie kostiumem, stosowaniem nieskomplikowanych efektéw akus-
tycznych, prostych rekwizytow. Biorac udzial w inscenizowanych przez
siecbie przedstawieniach, maja sposobno§¢ przezwycigzania niesmialtosci
i glebokiego przezycia swojej roli. Zabawy tematyczne dzieci rozwijaja
mowe, myélenie oraz wyobrazni¢ twoércza. Sa wigc niezmiernie waznym
czynnikiem intensywnego rozwoju wszelkich procesow psychicznych, na co
zwraca szczegblng uwage L. Woloszynowa’. Zabawa dziecka przedszkolnego
i wezesnoszkolnego powinna by¢ systematycznie obserwowana przez nauczycieli
oraz tak przez nich organizowana, aby zawsze zawierala moment tworczej
aktywnoSci i zapewniala dziecku fizyczny, umystowy i moralny rozwdj.

Przemiany, jakie zachodza w charakterze i psychice dziecka w starszych
kiasach szkoly podstawowej, sa m. in. spowodowane tym, Zze nowe zadania,
jakie stawia przed nim szkola, wymagaja od niego Swiadomej juz pracy
i wlasciwego stosunku do swych obowiazkow. Nie oznacza to jednak, Ze
dziecko w klasach IV-VI musi przestaC si¢ bawic. Zabawa nadal pozostaje
istotna potrzebg rozwijajacego si¢ dziecka i zajmuje w jego czynnosciach
zyciowych wazne miejsce, chociaz w zyciu dziecka szkolnego na tym
szczeblu edukacji nie moze byC juz gléwna forma dzialalnosci. Po to
jednak, by dziecko wdrozylo si¢ do swoich obowiazk6w bez zbytniego
wysitku, zeby wykonywalo je z radoscia, musi byC stale zaspokajana jego
potrzeba rozrywki i odpoczynku. I jedno, i drugie jest mu w stanie
zapewniC m. in. praca w teatrze szkolnym.

Rozwbj mySlenia w kierunku od obrazowego — konkretnego w klasach
mlodszych, do logicznego i abstrakcyjnego w klasach starszych oraz zdo-
bywanie coraz szerszej wiedzy powoduja glebsze zainteresowania poszczegdl-
nymi przedmiotami, nie tylko teoretyczne, ale i praktyczne. Wyraza si¢ to
m. in. praca w kolach tematycznych. Nowe zainteresowania powstaja
w toku pracy szkolnej, ale takze pod wplywem zdarzed, spotkan, rozméw,

S L. Grzegorek, Poznajemy teatr; cytat za: M. Nagajowa, Swial w slowach i obrazach,
Warszawa 1999, s. 158.
7 Ibidem, s. 119.
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lektury, kina i teatru, stowem — coraz bogatszego zycia intelektualnego
i kulturalnego miodziezy. Maja one wielkie znaczenie dla ich rozwoju, ale
nie zawsze wyst¢puja samorzutnie. Trzeba je budzi¢ przez stwarzanie
dzieciom i miodziezy sprzyjajacych warunkow. Jest to zadaniem zardéwno
szkoly, jak Zycia w rodzinie i zajeé pozalekcyjnych. Szczegblnie te ostatnie,
jesli sa dobrze prowadzone, stwarzaja po temu wiele sposobnoéci.

W teatrze szkolnym nauczyciel polonista pracuje z dzieémi i miodzieza
szczegolnie uzdolniona i zainteresowana praca w takim kole. Niektorzy
z uczniow sami zglaszaja che¢ udzialu w pracach teatru, innych nauczyciel
moze ,wylowié”, poznawszy uprzednio ich zdolnosSci i predyspozycie.
Nawet c¢i mniej pewni siebie, niesmiali z zapalem przystepuja do pracy
w teatrze szkolnym. Nie zawsze sa ,,aktorami”. Niezbedni przeciez w teatrze
sa uczniowie uzdolnieni muzycznie, plastycznie, technicznie, motorycznie.
Im wszystkim nauczyciel winien daC sposobno$¢ rozwijania uzdolnien
{ zainteresowan, zwlaszcza ze uzdolnienia artystyczne nie zawsze musza sie
laczyé z wysoka sprawnoécia intelektualna, a kazdy z uczniéw chcialby
przeciez ,,zaistnie¢” na terenie swojej szkoly. Wspolczesna pedagogika wiele
miejsca poswigca zagadnieniom wychowania dzieci i mlodziezy przez sztuke.
Proces ten jest zdefiniowany jako zorganizowany, systematyczny kontakt
wychowanka ze sztuka. Kontakt ten moze mie¢ charakter kreatywny
(tworczosé artystyczna wychowankdw) oraz recepcyjny (odbidr dziel sztuki),
zawsze jednak musi wyzwala¢ aktywno$¢ wychowankéw. Wynika z tego, iz
podstawowym problemem w tym procesic wychowania jest wyzwalanie
odpowiednich przezyé dziecka. Swiat przezyé mlodego czlowicka w wieku
dorastania jest nieraz bardzo skomplikowany, a samopoczucie uczniow
i zwigzane z nim stany uczuciowe sa chwiejne, ulegaja zmianom od zmar-
twienia i smutku do radoéci, od apatii do wzmozonej pobudliwosci, od
wspolczucia do okruciefistwa itp. Umiejetna obserwacja dzieci i mlodziezy,
wiedza i kultura psychologiczna oraz pedagogiczna sa niezbednym warunkiem
wlasciwej postawy wychowawczej i skutecznego oddzialywania na dzieci
i miodziez, w tym i ucznidw pracujacych w teatrze szkolnym. Wyzwalanie
odpowiednich przezy¢ dziecka wymaga od nauczyciela umiejetnosci po-
stugiwania si¢ najrozmaitszymi technikami wywolywania uczu¢ i kierowania
nimi. Jedna z form procesu wychowania przez sztuke jest twércza aktywnosé
uczniéw. Ujawnia si¢ ona w roznej postaci: stownej, muzycznej, malarskiej
czy wlasnic teatralnej. Poczynajac od klasy IV szkoly podstawowej, poznawane
przez uczniow basnie, pdzniej mity, legendy, podania moga stuzy¢ jako
material dla klasowego czy szkolnego teatru. Scenariusze, wynik czgsto
samodzielnej pracy ucznidow (lub w grupach), stanowia wstgpny etap pracy
nad inscenizacja.

Miodziez klas gimnazjalnych i szkél srednich, bardziej juz ,,dojrzata”
w dzialaniach teatralnych, z powodzeniem uczestniczy w inscenizacjach
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fragmentéw prozy lub poezji czy tez przygotowuje dluzsza calosciowa
wypowiedz (teatr poezji, dramatyczny lub matych form). Ogromnie wazne
jest wspolne uczestniczenie w spektaklach teatralnych, wspolne ich przezywanie
i dyskusje. Wyrabia to na pewno wrazliwo$¢ i spostrzegawczo$¢ ucznidw,
a przyjecie na pewien czas przez nich roli krytykéw teatralnych pozwala
na bardziej wnikliwa oceng¢ teatralnych dokonan zawodowych aktorow
i pomaga w pracy nad wlasnym przedstawieniem. Oczywiscie biedem
pedagogicznym byloby obserwowanie sztuki, ktora sami mieliby pozniej
zagraC. Niewatpliwie gra ucznidéw nie doréwna nigdy poziomowi gry
zawodowych aktoréw. Poza tym miodym wykonawcom nietatwo bedzie
uwolni¢ si¢ od mimowolnej nieraz checi kopiowania gry artystow, co
w rezultacie daje efekty wrecz karykaturalne.

Reasumujgc trzeba stwierdzi¢, Ze opiekun teatru szkolnego dazy do tego,
by pracy kazdego ucznia w teatrze szkolnym towarzyszyly trzy wazne
elementy: technika artystyczna, poczucie pigkna i nalezyte odczytanie tresci
(idei) sztuki przedstawianej.

Wiadomo, ze technika artystyczna wzrasta w miar¢ przeprowadzonych
¢wiczen 1 lat. Nalezy wprowadza¢ takie formy teatru szkolnego, ktore
odpowiadalyby rozwojowi dzieci i miodziezy w danym wieku. Jak wiadomo,
dzieci z poczatkowych klas szkoly podstawowej nie posiadaja zupelnie
techniki aktorskiej. Na scenie bywaja nienaturalne, sztuczne, ,,wytresowane”,
zwlaszcza gdy przyjdzie im zagraC role nie dla nich jeszcze przeznaczone.
Sytuacja ulega zasadniczej zmianie w klasach IV-VI. Dzieci w tym wieku
z wielka ochota garna si¢ do przedstawien amatorskich, mozna im wigc
uswiadamiaC elementarne zasady gry scenicznej.

Jeszcze inaczej sytuacja ma si¢ w odniesieniu do miodziezy gimnazjalne;j.
Zasadniczemu zakloceniu ulega tu rownowaga miedzy zainteresowaniami
a dojrzatoscia artystyczna. Ta mlodziez interesuje si¢ juz skomplikowanymi
zagadnieniami psychologicznymi, sklania si¢ ku wielkiej literaturze, panicznie
wrecz boi sig sztuk ,dziecinnych, a odtwarzanie przezy¢ rowiesnikow
wydaje si¢ jej tematem zbyt blahym. Tymczasem wiasciwie do probleméw,
ktére ja interesuja, nie dorosta ani artystycznie, ani nawet umystowo.
Interpretacja roli bywa przewaznie naiwna, wykonanie czgsto staje si¢
parodia (z ktdrej mlodziez najczgSciej zdaje sobie sprawe i niejednokrotnie
cierpi z powodu nieudanych przedsigwzigc).

Inaczej jest juz w szkolach $rednich. Zachwiana rownowaga powoli, ale
systematycznie, znowu zostaje odzyskana. Zainteresowania pozostaja te
same, ale mlodziez na ogél potrafi juz sprosta¢ zadaniom, jakie sobie stawia.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze podstawowa
wiedza z zakresu psychologii rozwojowej jest niezbedna w pracy kazidego
nauczyciela wychowawcy, zwlaszcza kierujacego praca teatru szkolnego, by
nalezycie wspolgraly dwa najwazniejsze ogniwa: uczen i nauczyciel.
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2. EDUKACJA TEATRALNA NA LEKCJACH
JEZYKA POLSKIEGO

1 wrzesnia 1999 r. weszlo w Zzycie Rozporzadzenie ministra edukaciji
narodowej z dnia 15 lutego 1999 r. w sprawie podstawy programowe;j
ksztalcenia ogoOlnego®. Programy nauczania moga byé — i sa — rdine,
podstawa programowa jest jedna, obowiazujaca na terenie calej Polski.
Stanowi ona punkt wyjScia do tworzenia programéw autorskich. Edukacja
w szkole podstawowej — czytamy w dokumencie — wspomagajac rozwdj
dziecka jako osoby i wprowadzajac je w zycie spoleczne zarowno w 1, jak
i Il etapie edukacyjnym, powinna m. in.:

— rozbudzaé i rozwija¢ wrazliwo$¢ estetyczna i moralng dziecka oraz
jego indywidualne zdolnosci tworcze;

— stwarza¢ warunki rozwoju wyobrazni i ekspresji werbalnej, plastycznej,
muzycznej i ruchowej.

Juz I etap edukacyjny (ksztalcenie zintegrowane — klasy I-III) przygotowuje
uczniow do przyszlych dzialan teatralnych. II etap edukacyjny (klasy IV-VI)
obok przedmiotéw i blokdéw przedmiotowych wprowadza §ciezki edukacyjne
o charakterze wychowawczo-dydaktycznym. Tresci nauczania obejmuja
m. in.: terminy zwiazane z przekazami ikonicznymi, radiem, telewizja,
filmem, teatrem, prasa. Tzw. osiagniecia przewiduja: plynne moéwienie,
z poprawna artykulacja oraz dykcja, akcentowaniem, intonacja, pauzowaniem
i tempem (w tym wyglaszanie tekstoOw z pamigci), czytanie, m. in. gloéne
i wyraziste z uwzglednieniem zasad kultury zywego slowa. Lekture tworza
takze teksty uzytkowe, publicystyczne, popularnonaukowe, przedstawienia
teatralne, filmy, shuchowiska radiowe, programy telewizyjne. Jedna ze
sciezek edukacyjnych — edukacja czytelnicza i medialna — wskazuje na teatr
jako zrédlo przekazéw medialnych. III etap edukacyjny w zreformowanej
polskiej szkole obejmuje uczniow klas I-III gimnazjum. W treSciach nauczania
znajdujemy m. in.zapis o wyzej zorganizowanych formach wypowiedzi, np.
rozprawce, reportazu, recenzji i wywiadzie, o mechanizmie upodobnien
fonetycznych (glownie pod wzglgdem dzwigcznosci) i znaczeniu tego zjawiska
dla praktyki wymawiania (rzecz niebagatelna w teatrze!) i zapisywania
wyrazéw oraz o postugiwaniu si¢ terminami: wiersz sylabiczny i wolny,
srednidwka, przerzutnia, teatr, komedia, tragedia i in. Tzw. odbior tekstow
kultory przewiduje pordéwnanie tworzywa literatury i innych dziel sztuki,
tworcze, wyrastajace z postaw ludycznych, emocjonalnych i estetycznych,
wykonywanie utwordow (badz ich fragmentow), zywe stowo lub formy
teatralne. Lektura obejmuje m. in. dziela dramatyczne: Antygone Sofoklesa,
Romea i Julie Szekspira, Dziadéw cz. 11 Mickiewicza, Balladyne Stowackiego,

8 Dz. U. nr 14 z dn. 23 lutego 1999 r., poz. 129.
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Zemste Fredry. Wskazano tu roéwniez na inpe skladniki kultury (np.
przedstawienia teatralne, filmy, stuchowiska radiowe, programy TV, przekazy
ikoniczne, poezj¢ Spiewana).

Zadania szkoly w zakresie edukacji czytelniczej i medialnej to m. in.
wprowadzenie uczniow w zasady procesu tworczego w produkcji medialnej
oraz zapoznanie z fundamentalnymi dzielami medialnymi: fotografia, radiem,
filmem, telewizja i teatrem, polskimi i zagranicznymi. W tresciach nauczania
czytamy m. in.: stowo, gest i ruch jako forma wypowiedzi w zyciu i w teatrze,
gry dramatyczne, inscenizacje, teatr szkolny. Podstawa programowa ksztalcenia
ogolnego dla szké} ponadpodstawowych dotyczy szkoét konczacych si¢ maturag
i nie konczacych si¢ egzaminem dojrzatosci. Edukagcje teatralna uwzgledniono
przede wszystkim w odniesieniu do szkét o profilu humanistycznym. Czytamy
tu m. in.. ,,Rozwijanie uzdolnien twoérczych ucznidéw - artystycznych lub
naukowych — poprzez ich wlasna twoérczoéé (np. pisarska, teatralna, filmowa
albo drobne prace krytyczne i badawcze)”.

W tresciach nauczania akcentuje si¢ m. in.:

— wyraziste czytanie utwordw literackich ze zrozumieniem sensu, z troska
o estetyke, wlasciwa dykcje, akcent, intonacj¢ itd.;

— recytacje z pamigci wybranych tekstow poetyckich.

Szkoly o profilu humanistycznym wskazuja tez na:

— rozpoznawanie znak6éw tradycji (np. biblijnej, antycznej, chrzescijanskiej,
staropolskiej) w kulturze wspolczesnej — w literaturze, filmie, teatrze;

— wlasne proby pisarskie (w tym: scenariusz);

— proby wystgpien publicznych (tu m. in. $wiadome poshugiwanie si¢
gestykulacja i mimika).

Wiele pozycji lekturowych to dziela dramatyczne. Uczniowie winni
pozna¢ wybrane utwory Szekspira i Moliera, Dziadéw cz. 111 Mickiewicza,
inny wybrany dramat romantyczny (Slowackiego, Krasinskiego lub Norwida),
Wesele Wyspianskiego, wybrany dramat XX w. (Witkacego, Mrozka,
Roézewicza), a takze inne teksty kultury (spektakle teatralne, filmy, reklamy,
utwory muzyczne, obrazy, suchowiska, programy telewizyjne, teksty prasowe).
Szkola ma tez m. in. przygotowaé do refleksyjnego uczestnictwa w roéznych
formach kultury masowe;j.

Zaprezentowane tu pod katem edukacji teatralnej podstawy programowe
ksztalcenia ogélnego stanowia punkt wyjécia do opracowania programoéw
nauczania w zreformowanej szkole. Nauczyciel sam decyduje, ktéra z pro-
pozycji programu wybierze do realizacji. Zarbwno podstawy programowe,
jak i zbudowane w oparciu o nie programy nauczania niemato miejsca
poswigcaja edukacji teatralnej dzieci i mlodziezy. Zadaniem nauczyciela
polonisty jest m. in. nauczy¢ miodziez rozumienia teatru, zapozpmaé ja
z rOéznorodnymi konwencjami teatralnymi, a nade wszystko zachecic do
bywania w teatrze i obcowania z prawdziwa sztuka. Wiadomo z doswiad-
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czenia, ze je$li czlowiek w mlodym wieku nie bedzie odczuwal potrzeby
przezywania wrazen estetycznych, emocji, ktérych dostarcza scena teatralna
— tym bardziej nie bedzie jej odczuwal w dorostym zyciu.

Temu waznemu zadaniu winny stuzy¢ lekcje jezyka polskiego. Lekcje
o teatrze powinny byé — tak samo jak przedstawienie teatralne — pelne
zycia, dynamizmu, akcji i emocji. Jeden nudny spektakl — to kleska tego
spektaklu, jedna nudna lekcja o teatrze — to niepowodzenie i tej lekciji,
1 teatru. Kazdy polonista sam musi zdecydowaé, jakie sa predyspozycie jego
uczniéw, jakie jest ich dotychczasowe przygotowanie, jaka wiedza dysponuja
i jakie sa ich zainteresowania. W zaleznosci od tych czynnikéw mozna
przeprowadzi¢ z uczniami ciekawa i pozyteczna lekcje. Inspiracje do wilasnej
koncepcji mozna czerpac¢ z wielu Zrodel: bazowac na swoich do§wiadczeniach
w pracy z uczniami i na dos$wiadczeniach innych nauczycieli-praktykow,
dzielacych si¢ swoimi uwagami na tamach wydawnictw i czasopism pedagogicz-
nych. Polonista powinien tez znac teksty bardziej specjalistyczne. Lekcje
o teatrze, a wigc z natury rzeczy lekcje o twodrczosci, same powinny byé
tworcze, by sprzyja¢ aktywno$ci uczniéw, rozwijaé nie tylko ich wiedze,
krytycyzm, ale i mozliwosci kreacyjne. Gotowej i jednoznacznej odpowiedzi
na pytanie, jak to osiagna¢, na pewno nie ma. Mozliwosci ciekawych
rozwiazan prawdopodobnie jest wiele, trzeba je tylko znalezé, chol nie
zawsze jest to latwe. Z jednej strony nauczyciel ma Swiadomos¢ tego, jak
bogate sa dzieje teatru, jak dluga i ciekawa jest historia sztuki aktorskiej,
ale z drugiej strony — chcac przekazaé t¢ wiedze¢ uczniom — musi pamigtac,
ze w zreformowanej polskiej szkole odchodzi si¢ od encyklopedycznej formy
nauczania. Trzeba zatem szuka¢ nowych sposobow, aby wiedza o teatrze
zostala przekazana uczniom w nowej, ciekawej i nie nuzacej ich formie.
Wiedza ta ma zacheci¢ mlodego czlowicka do poznania tajnikéw teatru, do
wchodzenia w rolg rezysera, aktora, scenografa, badacza, a takze krytyka
teatralnego. A to mozna osiagnal poprzez ciekawe, tworcze Cwiczenia na
lekcjach teatru w szkole.

Wiele propozycji takich nowoczesnych, madrych i wielce pozytecznych
lekcji teatru daje Anna Janus-Sitarz®. Jej ksigzka to bardzo interesujacy
podrecznik zaréwno dla nauczyciela, jak i ucznia. Ta publikacja to jedno
z podstawowych zrodel, z ktérego moze — i powinien — korzysta¢ kazdy
nauczyciel polonista kierujacy dzisiaj praca teatru szkolnego. ,,Wiele
z proponowanych ¢wiczen nadaje sie do indywidualnego wykorzystania
— czytamy we wstegpie — najlepsze jednak efekty przyniesie na pewno
wspélna zabawa — praca w grupie, w klasie czy na spotkaniu kola teat-
ralnego”10.

® A. Janus-Sitarz, Lekcje teatru, Krakéow 1999.
1 Jbidem, s. 7.
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Lekcje teatru winny by¢ okazja do pracy, ale i zabawy w klasie. Bez
watpienia uczniowie nie lubia szkoly, ktéra zmusza aktywne dzieci i mlodziez
do nieustannego siedzenia w lawkach i uczenia si¢ wielu — nie tylko ich
zdaniem — nieprzydatnych przedmiotow. Na szczescie nie brak nauczycieli
polonistéw, ktérzy walcza ze szkolna nuda i szaroscia. Staraja si¢ o uat-
rakcyjnienie zajgc¢, doskonala swoj warsztat i — podejmujac proby dziatalnosci
innowacyjnej wilasnej lub nasladowczej — szukaja nowych metod pracy
z miodziezg.

Jedna z takich niekonwencjonalnych i bardzo interesujacych metod,
w pelni angazujacych ucznia jest drama. Pozwala ona nauczycielowi w procesie
nauczania wywola¢ u ucznia rozne reakcje — emocjonalne, intelektualne,
wolicjonalne. Drama jest sposobem edukacji znanym i stosowanym od lat
w Anglii, a w Polsce juz takze wlacza si¢ ja do nauczania jako wazna
technike dydaktyczna. Pozwala ona przerwac schematyzm lekcji, wyzwoli¢
aktywno$¢ ucznidw i obudzi¢ zainteresowanie otaczajaca ich rzeczywistoscia.
Nie wyklucza innych form uczenia, moze trwac 90, 45 czy tylko kilkanascie
minut. Nauczyciele coraz czesciej wykorzystuja dram¢ w analizie 1 interpretacji
utwordow. Planujac lekcje jezyka polskiego z zastosowaniem technik dramo-
wych trzeba pamietac o takiej przestrzeni w klasie, aby — wykonujac
¢wiczenia — uczniowie mogli si¢ swobodnie porusza¢ (przebiegaé, stawac
w kole itp.). Cwiczeniom nie moze towarzyszyé pospiech, dlatego nalezy
przeznaczy¢ na nie niekiedy wigcej niz jedna godzing lekcyjna. Postacia
gldowna, przewodnikiem w dramie, jest nauczyciel. To on zna cel wykony-
wanego ¢wiczenia, wie, do czego dazy. Powinien zaczyna¢ od takich
tematéw, probleméw, ktére sam zna najlepiej, ktére sa mu najblizsze.
Tematy do dramy czerpiemy przeciez i z zycia, i z literatury. Kierujac
drama, nauczyciel koncentruje swoja uwage na uczniach i stosuje takie
dzialania, ktore prowadza do rozwoju ich osobowosci. Przygotowanie lekcji
z drama wymaga duzego wkladu pracy nauczyciela. Musi on:

— postawi¢ problem, u§wiadomi¢ sobie 6w polonistyczny cel dramy (np.
przyblizenie utworu, zrozumienie go);

— zaplanowa¢ kontekst, miejsce zdarzenia, sytuacj¢ wyjsciowa (niekiedy
fikcyina);

— dobraé takie §rodki dramowe, ktére pomoga zrealizowaé okreslony cel;

— umiejetnie kierowaé dyskusja, pytaniami, by doprowadzi¢ uczniéw do
nowego, innego spojrzenia na problem.

Nauczyciel powinien poméc uczniom odkryé ich wlasne mozliwosci,
poznaé siebie, wydoby¢ z nich zywa, spontaniczng reakcje. Najpierw zatem
stosuje si¢ proste ¢wiczenia na koncentracje i, wykorzystujac 5 zmystow,
uczy si¢ obserwacji, éwiczy si¢ pamigé wzrokowa i stuchowa. Nauczyciel
wydaje polecenia, ale nigdy nie méwi, jak uczed ma je wykonal. Uczen
sam odkrywa wlasne mozliwosci, szuka wiasnego sposobu wyrazania uczué
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i mysli. Uczy si¢ koncentracji, rozwija swa wyobrazni¢ i wrazliwo$¢. Obok
¢wiczen na koncentracjg rownie wazne jest zastosowanie Cwiczen relaksujacych,
odprezajacych, usuwajacych napiecia.

Podczas wszystkich Cwiczen dramowych zawsze trzeba pamietaé, ze
drama to nie teatr. Nie ma tu podzialu na widza i aktora, kaidy jest
uczestnikiem dramy, kazdy zdobywa umiejetnosci, ktore beda mu bardzo
przydatne w pracy w teatrze szkolnym. Dazenie do wykonywania ¢wiczen
dramowych z coraz wigksza Swiadomoscia prowadzi do poglebiania przezycia.
Cwiczenia uczace obserwacji, poznania siebie i éwiata sa poglebiane potem
w grach dramowych (dramatycznych), w ktérych uczestnicy wchodza w okres-
lone role indywidualne (,,jestem drzewem) lub zbiorowe (,,jestesmy lasem™).
Uczniowie moga przybieraé okreslone pozy do hasel podanych przez
nauczyciela (np. Apollo, Switezianka, rusatka) lub pracowaé¢ bez stow
w parach AB (A jest lustrem, B — odbiciem itp.). Jeden uczeir moze byé
rezyserem i tworzyC obraz razem z innymi ochotnikami. Nauczyciel moze
tez podzieli¢ klas¢ na grupy, ktére wykonuja zaproponowany przez niego
temat, obraz. Prace uczniow musza by¢ dokiadnie oméwione — kazdy
pomyst jest wazny, bo wyraza osobowos§¢ ucznia. We wszystkich etapach
dramy bardzo wazna jest dyskusja: w parach, w grupach, z cala klasa.

,Cwiczenia z gier dramatycznych sprzyjaja rozwojowi ekspresyjnych
mozliwosci czlowieka, rozwijaja wyobrazni¢, ucza spostrzegawczo$ci i ot-
wartoéci, pomagaja przezwycigzy¢ niesmiato$C. Uczniowie poznaja tez lepiej
plastyczne mozliwosci swego ciala, ucza si¢ wypowiada¢ gestem, cialem,
stowem”!!. Budowanie poszczegdlnych momentéw dramatycznych stwarza
mozliwo$¢ wspdlnych przezy¢ emocjonalnych, pomaga integracji z grupa
i budzi wrazliwos¢ uczniéw. Niektdre techniki dramowe — wchodzenie
w role, improwizacje, wywiady, inscenizacje — realizowane sa najczeSciej na
materiale literackim i przewaznie shiza przyblizeniu utworu, jego analizie
i interpretacji w sposéb czynnosciowy, przez dzialanie ucznidw.

Obok wielu korzysci lekcje z dramg daja nauczycielowi poloniscie
(opiekunowi teatru szkolnego) mozliwos¢ lepszego poznania psychiki ucznia,
zaobserwowania, z jaka postacia najchetniej si¢ utozsamia, kim chce by¢
w roli (np. uczniowie nieSmiali, zamknieci w sobie, wchodza w role
skromniejsze, w postacie drugoplanowe). Bez tej wiedzy o uczniach na-
uczyciel nie jest w stanie nalezycie pracowaé ze swoimi wychowankami
w teatrze szkolnym. Wiele technik dramowych wykorzystuje si¢ przeciez
od dawna w zajeciach warsztatowych teatrow zaréwno zawodowych, jak
i amatorskich. Warto je zatem przenies¢ na grunt teatru szkolnego. Juz
L. Komarnicki podkreslat, formutujac swoja koncepcja teatru szkolnego,

1 J. K olanek, Propozycje wykorzystania technik dramowych na lekcjach jezyka polskiego
w szkole Sredniej, L.6dz 1993, s. 11.
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Ze ,nie przedstawienie, ale okres prob jest w szkole decydujacy; on daje
najwigcej korzySci mlodziezy”!2. W podobny sposob wypowiada sie K.
Sotonowicz-Olbrychska: ,,Celem pracy teatru szkolnego jest rozwijanie
tworczosci miodziezy, a wigc cala praca poprzedzajaca wystep. Nie znaczy
to jednak, by koncowy etap pracy, a wigc wystgp nie mial swej roli
wychowawczej”!3. Tak pojmowane cele pracy teatru szkolnego staly sie
impulsem do tworzenia w ostatnich latach klas teatralnych, klas teatral-
no-dziennikarskich, klas aktywnosci twérczej. Nauczyciele polonisci w nich
pracujacy sami tworzg programy autorskie, dopuszczane do uzytku szkol-
nego przez MEN.

Rozszerzenie programu wychowawczego o edukacj¢ teatralna, czy wrecz
utworzenie klasowego zespotu teatralnego, obejmujacego wszystkich ucznidow,
moze staé si¢ podstawa sukcesow pedagogicznych nauczyciela. Nie jest
latwo osiagna¢ ten cel, je$li liczba godzin nauczania jezyka polskiego
pozostaje niezmieniona. Nalezy przeciez wzbogaci¢ materiat z tego przedmiotu
o dodatkowe ¢wiczenia dykcyjne, elementy dramy, ¢wiczenia w budowaniu
scenariusza, elementy wiedzy o teatrze. Dobrze byloby organizowa¢ obowiaz-
kowe dla wszystkich uczniéw warsztaty teatralne. Efektem warsztatow jest
wspolpraca ucznidw, a nie rywalizacja, oraz spontaniczne niesienie pomocy
innym. Uczniowie, ktérym powierza si¢ zadanie sceniczne, biora odpowiedzial-
no§¢ za swoje dzialania, stajac sig¢ przy tym wspolodpowiedzialni za prace
calej grupy. ,,Kazde dziecko ma w sobie jakie§ uzdolniemia” — twierdzi
jedna z autorek programu klasy teatralnej't. ,,Trzeba je tylko umie
ksztaltowaé i rozwijac. Przy tworzeniu klasy teatralnej nie dobieralam
ucznidow. Byla to jedna z wielu klas w naszej szkole. Do zespotu przychodzity
tez dzieci, ktore w innych klasach nie umiaty znalezé dla siebie miejsca
(nadwrazliwe, nadpobudliwe, powaznie chore, wymagajace nauczania in-
dywidualnego). Byla to klasa integracyjna, a nie elitarna klasa artystyczna”.
I tak by¢ powinno w przypadku kazdej klasy teatralnej, bo przeciez
podstawowym — jak si¢ wydaje — zalozeniem klasy jest ksztaltowanie
osobowosci ucznidw, przygotowywanie ich do odgrywania réznych rol
(nieliczni wychowankowie zostana w przyszlosci aktorami czy rezyserami)
w przyszlym zyciu rodzinnym i spolecznym.

Bardzo ciekawy autorski program klasy teatralno-dziennikarskiej dla
szkoly podstawowej i gimnazjum Bozeny Ciborowskiej-Lipko!s moze stanowi¢
przyklad pisania wlasnych programéw przez nauczycieli polonistow, szczegdlnie

12 Cyt. za: L. Rybotycka, Gry dramatyczne — Teatr miodziezy, Warszawa 1976, s. 27.

13 K. Sotonowicz-Olbrychska, Teatr radosci, Warszawa 1961, s. 198.

14 B, Broszkiewicz, Edukacja teatralna jako sposéb na wychowanie, ,Warsztaty
Polonistyczne” 2001, nr 1, s. 35.

15 B. Ciborowska-Lipko, Program klasy teatralno-dziennikarskiej dla szkoly podstawowej
i gimnazjum, Kielce 1999.
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tych z duzym do$wiadczeniem w pracy zawodowej. Tworzac taki program,
kazdy z autoréw winien jasno okresli¢ cele dydaktyczno-wychowawcze klasy
teatralno-dziennikarskiej. Chodzi w nich m. in. o rozpoznanie zespolu
klasowego, o integracje grupy. Nalezy dokonac oceny sposobu wypowiadania
si¢ ucznidw, wychwyci¢ wady wymowy, a w razie potrzeby nawigzaé
wspolprace z logopeda. Nauczyciel winien czuwac nad rozwijaniem umiejet-
no$ci czystej, poprawnej wymowy, wlasciwej modulacji glosu, jego sily
poprzez ¢wiczenia dykcyjne, oddechowe, ruchowe. Bardzo wazne jest roz-
budzanie zdolnoSci recytatorskich uczniéw, zainteresowania teatrem, wy-
zwalanie w uczniach mozliwosci kreacyjnych poprzez zabawy ogolnoroz-
wojowe, gry dramowe, krotkie inscenizacje, ¢wiczenia zmystow i koncentracj.
Nalezy rozwija¢ umiejetnosci pracy w zespole, wspoéitworzenia malego
»dziela” scenicznego, odpowiedzialnosci, rzetelno$ci, wyposazy¢ uczniéw
w niezbgdna, ogblna wiedzg teoretyczna dotyczaca teatru, uwrazliwi¢ na
sztuk¢, pobudzi¢ do dzialan artystycznych i wspdlnego tworzenia przedsig-
wzigcia-spektaklu, redagowania gazetki. Trzeba pobudzi¢ uczniéw do ak-
tywnego uczestnictwa w zyciu klasy i szkoly, podja¢ dzialania ksztaltujace
pozytywne cechy charakteru, takie jak: tolerancja, zyczliwo$¢, otwarto$c,
szacunek dia pracy innych.

Okazuje si¢ wigc, ze praca klasy teatralnej nie sprowadza si¢ tylko do
zaprezentowania przygotowanego przedstawienia szkolnego. Nauczyciel
polonista powinien rozwija¢ teatralne i dziennikarskie zainteresowania
ucznidw, a takze ich indywidualne zdolnoéci i umiejetnosci (recytatorskie,
plastyczne, taneczne, literackie) na kazdym z etapdw edukacji.

Struktura tej formy innowacyjnej przedstawia si¢ nastgpujaco. Program
klasy teatralno-dziennikarskiej rozpoczyna si¢ od klasy IV. II etap edukacyjny
to czgs¢ podstawowa programu, realizowana na lekcjach jezyka polskiego,
na godzinach wychowawczych, w korelacji z blokami przedmiotowymi
— sztuka i informatyka. Na tym etapie klasa teatralno-dziennikarska pracuje
wedlug przygotowanego przez nauczyciela jezyka polskiego przy wspotpracy
z nauczycielami plastyki, muzyki, historii programu zgodnego z podstawa
programowa, powiazanego z ogdlnymi zadaniami szkolty. W ramach III
etapu edukacyjnego — podobnie jak w obrebie etapu Il — program klasy
teatralno-dziennikarskiej w gimnazjum musi gwarantowa¢ zachowanie zrefor-
mowanych treSci programowych zalecanych przez MEN.

W analizowanym programie zwraca uwage fakt, ze nabdr do klasy (II
etap edukacyjny) odbywa si¢ na zasadzie dobrowolnosci, bez dokonywania
klasyfikacji, przy akceptacji rodzicow uczniéw klas IV-VI. Uczniowie, po
zdobyciu wiedzy ogblnej, po wstepnej integracji klasowej wybieraja jedna
Z grup zainteresowan:

a) teatralna (aktorzy i rezyserzy),

b) plastyczno-techniczna,
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€) muzyczna,

c) dziennikarska.

W gimnazjum najlepiej by bylo — jak twierdzi Ciborowska-Lipko — aby
pracg w tej klasie kontynuowat nauczyciel prowadzacy ja w szkole pod-
stawowej. Klasa zachowuje wtedy swoja specyfike, zwyczaje i formy pracy,
wzbogacajac je o dziatania typowe dla mlodziezy starszej (powazniejsze
formy teatralne, imprezy migdzyszkolne, gazetka szkolna, kontynuacja
kroniki klasowej, filmy video, dokumentacja fotograficzna, kontakty z ak-
torami, dziennikarzami i dzialaczami Towarzystwa Kultury Teatralnej,
wspoélpraca z opera i operetka, oSrodkiem TVP, redagowanie wlasnego
pisma, kontakty z innymi gimnazjami itp.).

Proponuje si¢, by nowe tre§ci programowe uja¢ w dziatach:

a) Formy wypowiedzi;

b) Kultura, sztuka, tradycja;

¢) Dzialania tworcze ucznidw;

d) Dzialania wspomagajace realizacj¢ programu.

Piszac program klasy teatralno-dziennikarskiej, nauczyciel winien podad
sposoby jego realizacji. Ciborowska-Lipko proponuje m. in.:

— czgste wizyty w teatrach (minimum jeden raz na 2 miesiace);

— prezentacje przezy¢ (recenzje, sprawozdania, wywiady, prace plastyczne);

— lekcje teatralne;
wspoltprace z ludzmi sztuki,

— przygotowywanie wiasnych spektakli;

wykorzystanie dramy;

wspolprace z czasopismami;

warsztaty dziennikarskie (co 2 lata);

Szkolne Festiwale Teatralne;

szkolny miesigcznik;

wycieczki dydaktyczne (drukarnia, muzeum, kino...);

— zabawy, turnieje klasowe, konkursy (,,Omnibus teatralny”, ,,Zlote
Pi6ro”, ,,Ztota Maska”...).

W pelni §wiadomy swoich dzialain nauczyciel polonista powinien jasno
sprecyzowaé osiagniecia konieczne i okresli¢ sposoby sprawdzania skutecznoéci
swojego programu autorskiego. Musi ponadto wzia¢ pod uwage warunki
niezbedne do realizacji programu; dotycza one liczebnosci klasy, wyposazenia
pracowni (przedmiotowej i komputerowej), wygospodarowania w szkole
zaplecza (pomieszczenia, w ktérym magazynuje si¢ kostiumy, rekwizyty,
elementy scenografii), zwiekszenia liczby godzin jezyka polskiego w tygodniu,
wspomagania klasy przez rodzicéw itp.

Omoéwiono tutaj jedynie wybrane sposoby realizacji programéw nauczania,
zgodnych z obowiazujacymi od 1999 r. podstawami programowymi MEN
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gléwnie w odniesieniu do edukacji teatralnej. Ciekawe, dalekie od schematéw
lekcje teatralne, wykorzystanie dramy na zajgciach lekcyjnych charakteryzuja
nauczyciela nowej polskiej szkoly — walczacej z nuda, szarofcia i rutyna.
Lekcje teatralne, elementy dramy i wiele innych sposobow realizacji programu
zawieraja autorskie programy klas teatralno-dziennikarskich, programy, do
ktérych pisania (a potem realizowania) namawia si¢ coraz czesciej nauczycieli
otwartych na zmiany, elastycznych i kreatywnych. Dla nich do$¢ szeroko
omoéwiony tu program B. Ciborowskiej-Lipko bedzie zapewne inspiracja do
tworzenia wiasnych programow, dla innych moze bedzie wzorem w ich
wlasnych poczynaniach.

3. ORGANIZACJA PRACY
WE WSPOLCZESNYM SZKOLNYM TEATRZE DRAMATYCZNYM

Od warunkdéw pracy szkoly zalezy, w jakim stopniu moze byé ona
stopniowo przeksztalcana w orodek oswiaty i kultury. Dobrze jest, gdy
zajgcia lekcyjne odbywaja si¢ w systemie jednozmianowym, wowczas po
potudniu moga dziata¢ w szkole réznorodne kota zainteresowan. Prowadzone
przez specjalistow (takze z zewnatrz), odgrywaja wazna role zardéwno
ksztalcaca, jak i wychowawcza, odpowiadaja zainteresowaniom i potrzebom
ucznidw, co jest jednym z naczelnych zadan i obowiazkéw szkoly. Taka
wazna, ale — jak sig¢ wydaje — jeszcze nie w pelni doceniona i ciagle jeszcze
nie dos¢ powszechna forma zaje¢ pozalekcyjnych w naszych szkotach jest
dziatalnosSC teatralna, a przeciez teatr szkolny czesto funkcjonuje jako
jedyny ,,zywy teatr” dla wielu mieszkancéw wsi i matych miast, wypelniajac
ciagle jeszcze liczne ,,biale plamy” na kulturalnej mapie kraju. Po drugie,
teatr ten budzi szczegblne zainteresowanie publicznosei, bo uczniowie
ogladaja na scenie swoich kolegow, a rodzice — swe dzieci. Dostarczajac
rozrywki, teatr szkolny rozbudza, czesto bardzo skutecznie, potrzeby kul-
turalne. Po trzecie, sam fakt istnienia teatru shuzy dowartosciowaniu szkoty,
w ktorej dziala. Sa rowniez inne, wazne z pedagogiczno-wychowawczego
punktu widzenia, pozytki z owej dziatalnosci. Uczy ona mlodych aktorow
odpowiedzialnosci, rzetelnosci, dyscypliny, punktualnosci, rozwija inicjatywe,
wyrabia cierpliwo$¢, wiar¢ we wlasne sily, szacunek dla systematycznej
pracy, ktora przynosi efekty, pozwala praktycznie doceni¢ warto$¢ wspol-
dziatania. Cztonkowie zespolu teatralnego czuja si¢ wazni, potrzebni; znajduja
wdzigczne pole samorealizacji, artystycznego wyzycia si¢, zaimponowania
réwiesnikom. Teatr szkolny — z natury rzeczy — podstawa swych dzialan
czyni zasad¢ indywidualizacii.

Wazinym powodem podejmowania z uczniami zabawy w teatr jest
przyblizenie mlodziezy wartoSci tkwiacych w literaturze dramatycznej,
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wywolanie przezycia estetycznego tekstu za pomoca ulatwiajacych jego
percepcje Srodkow ekspresji wizualnej, ktorymi dysponuje teatr, takich jak:
ruch, gest, mimika, charakteryzacja, kostium, rekwizyt, $wiatlo, oprawa
sceniczna.

Tak jak kiedys, tak i dzisiaj ,teatr szkolny moze sta¢ si¢ waznym
instrumentem edukacji polonistyczno-humanistycznej, umozliwia on bowiem
wyzwolenie tkwiacej w uczniach potencji tworczej, wykorzystanie uzdolnien
aktorskich, plastycznych, a czasem i muzycznych. Szczegdlnie cenne jest tu
zdobywanie szeroko pojetej wrazliwosci estetycznej droga bezposredniego
doswiadczenia, poprzez wyzwalanie wlasnej ekspresji”i6.

Dzisiaj, gdy coraz rzadziej obcujemy z pigkna i poprawna polszczyzna,
gdy postepuje prymitywizacja i wulgaryzacja jezyka, kazdy kontakt ucznia
z nieskazonym stowem ojczystym — roOwniez tym podawanym ze sceny — ma
niebagatelne znaczenie. W szkolnej dziatalnosci teatralnej czynnie uczestniczy
jedynie niewielka cze§¢ miodziezy i tylko ona ma okazje poznania tajnikow
warsztatu aktorskiego oraz ekspresji, ale swoisty elitaryzm tej grupy wecale
nie przekre§la jej pedagogicznej wartoéci. Praca czlonkow zespolu stuzy
bowiem calej spolecznosci szkolnej i jest czynnikiem pozytywnie integrujacym,
budzacym dume z uczeszczania do szkoly, ,,w ktorej co§ ciekawego si¢
dzieje”. Uczniowie-aktorzy sa oceniani przez swoich kolegéw, nauczycieli,
rodzicow.

Majac na uwadze korzysci plynace ze szkolnej dzialalposci teatralnej,
nauczyciel polonista czgsto powoluje do zycia teatr szkolny. Winien bez-
wzglednie przestrzega zasady absolutnej dobrowolnosci uczestnictwa uczniéw
w pracy tego kofa zainteresowan. Luzna grupa ucznidéw stanowi laborato-
rium teatralne!’, pozostajace pod stalym (najcze$ciej jednoosobowym) kie-
rownictwem (oczywiscie wskazana jest wspoélpraca innych nauczycieli).
Laboratorium teatralne winno by¢ organizacja calkowicie odrgbna na
terenie szkoty — podobnie jak inne kota zainteresowan — dzialajaca niezalez-
nie od planu pracy samorzadu szkolnego, rady pedagogicznej czy innych
kot zainteresowan. Opiekunowi teatru szkolnego nalezy pozostawiC swobodg
dziatania. To on winien przeprowadzi¢ rekrutacje¢ do zespolu, dokonaé
(wspélnie z podopiecznymi — miodymi aktorami) wyboru repertuaru, po-
kierowa¢ praca nad przygotowaniem spektaklu i doprowadzi¢ do finalizacji
dzialan.

Rekrutacja do zespolu musi by¢ przeprowadzona bardzo starannie, bo
od niej w duzej mierze zalezy koficowy efekt przedsigwziecia (Andrzej
Wajda twierdzi, ze dobrze przeprowadzona rekrutacja i dobrze dobrany

16 J. Szurek, Szkolny teatr dramatyczny, ,Polonistyka” 1986, nr 1, s. 41.
17 Terminem tym, odwolujac si¢ do Komornickiego, postuguje si¢ m. in. Z. Kartowska,
op. cit., s. 73.
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repertuar to az 60% sukcesu). Pamigtajac o zasadzie absolutnej dobrowol-
noéci uczestnictwa, nauczyciel moze tylko proponowaé uczniom wspol-
prace. Poniewaz sceniczna realizacja sztuki jest zamierzeniem trudnym,
nauczyciel winien szukaé przysziych odtworcéw rdl wérdd ucznidw, ktbrzy
wyrOzniaja si¢ jakimi§ uzdolnieniami, bystroécia umystu, inteligencja czy
pilnoécia. Zachgcaé nalezaloby raczej uczniéw dobrych, bo praca w ze-
spole pochlania niemalo czasu i moze odbija¢ si¢ ujemnie na wynikach
w nauce. Gdy kandydatem do zespolu jest uczen staby (a kazdy ma
prawo gra¢ w szkolnym teatrze), warto ostateczna decyzje skonsultowaé
z rodzicami i z wychowawca klasy. Lekcje jezyka polskiego, szczegOlnie te
poswigconemu dramatowi czy poezji, daja nauczycielowi sposobno$é obser-
wacji ucznidow, poczynienia spostrzezen pod katem ich ewentualnego zaan-
gazowania do zespolu. Takie metody pracy z tekstem dramatycznym, jak
analiza recytacyjna czy inscenizacja pozwalaja dostrzec grupe ucznidéw
zdolnych, pojgtnych, umiejacych broni¢ swego sadu, a przy tym majacych
predyspozycje tak wazne w teatrze szkolnym, jak: dobra pamiec, sila
glosu, dykcja, temperament czy poczucie humoru. Obsadzajac pozniej role,
trzeba takze zwraca¢ uwagg na aparyci¢ i urod¢ uczniéw. Warto rowniez
pamigtac, ze czasem talent recytatorski nie idzie w parze z aktorskim i to
stanowi dos¢ istotny problem zaréwno dla ucznia, jak i dla nauczyciela.
Z doswiadczenia opiekundw teatru szkolnego!® wynika, Zze spoérod 20-25
uczniow, ktérym zaproponowano prace w teatrze szkolnym, wigkszo$é
akceptuje propozycje nauczyciela. Ci uczniowie, ktérzy w poprzednim roku
nalezeli do zespohi i jeszcze nie koncza szkoly, przewaznie znoéw biora
udzial w pracy nad nowa propozycja. Zapewnia to ciaglos¢ i kontynuacje
teatralnych poczynan.

Skompletowany zesp6t teatralny wspélnie z nauczycielem ustala staly
termin zaje¢ (pOzniej prob). Spotkania odbywaja si¢ najczeSciej jeden raz
w tygodniu, w wymiarze dwoéch godzin. Glownym celem poczatkowych
zaje¢ jest wybor sztuki do realizacji. Typ repertuaru zalezy oczywiscie od
zainteresowan miodziezy i opiekuna zespolu oraz ,materialu aktorskiego”,
jakim dysponuje. Jest takze rzecza wazna, by — dokonujac wyboru sztuki
— uwzgledni¢ warunki techniczne sceny szkolnej. Stosunkowo niewiele szkot
moze si¢ pochwalic okazala aula wyposazona w sceng z prawdziwego
zdarzenia, najczeSciej jednak scena staje si¢ sala gimnastyczna lub $wietlica
szkolna. Biorac pod uwage te niedogodno$ci, rozsadniej jest wybierac
jednoaktowki lub wieloaktowe sztuki nie wymagajace szczegélnej dekoracji
i o niezbyt duiej obsadzie aktorskiej. Nalezy jednak siggac po sztuki
warto$ciowe literacko, podejmujace jakie§ wazne, aktualne tematy, dajace

18 Pisza o tym m. in. S. Rojek (Teatr dramatyczny w szkole zawodowej, ,Polonistyka”
1991, nr 6) i J. Szurek (Szkolny teatr dramatyczny, ,Polonistyka” 1986, nr 1).
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okazje do refleksji nad soba i swiatem. Literature nalezy potraktowac jako
instrument do wyrazania pewnych tresci, emocji, nastrojow. Tak wigc
cztonkowie zespolu teatralnego winni najpierw zastanowicC si¢, co ich
nurtuje, a potem poszukaé odpowiedniej literatury. Okres wyszukiwania
sztuki trwa zazwyczaj 2-3 tygodnie. Nauczyciel nie powinien narzucac
odgornie ,,swojej” propozycji repertuarowej. Wybor winien by¢ efektem
poszukiwan calego zespotu. Mozna zastosowaé na tym etapie (podobnie jak
w czasie opracowywania wizji scenicznej przedstawienia) ,,burze mozgow”,
gielde pomysidéw. Teatr amatorski — w przeciwienstwie do zawodowego
— ma t¢ szansg, Ze moze w ten sposOb artykulowal wlasne przezycia
i refleksje. Poniewaz uczniowie najczeSciej nie maja pelnej orientacji w stylach,
problemach, tematach polskiej i obcej dramaturgii, nauczyciel moze za-
proponowaé zrobiony przez siebie spis lektur uznanych za interesujace
i zacheciC ucznidow do przeczytania chocby niektorych. Po lekturze, w trakcie
dyskusji, uczniowie moga podzieli¢ si¢ swoimi wrazeniami, oceniajgc dramaty
pod katem przydatnosci do ewentualnej realizacji. Konkluzja ostateczna to
wybor tego utworu, ktory — zdaniem zespolu — podejmuje najbardziej
aktualny temat, interesujacy zar6wno przyszlych wykonawcow rol, jak
i cala spolecznos¢ uczniowska.

Kolejna wazna w teatrze szkolnym kwestia jest wybdér obsady aktors-
kiej. To zadanie nalezy potraktowal niezwykle starannie, gdyz od doboru
aktorow zalezy koncowy sukces przedsigwzigcia teatralnego. Nauczyciel
zazwyczaj juz weczesniej poznal ogo6lne mozliwosci 1 predyspozycije
uczniéw. Wie, kto dysponuje silnym glosem i dobra dykcja, ale to
w przypadku przydzielania konkretnych rol w wybranym spektaklu jeszcze
za malo. Zatem obsady r6l dokonuje si¢ najczeSciej na zasadzie ,,prob
i bledow”. Wytypowane przez opiekuna teatru osoby, ktére wedlug niego
odpowiadaja wizji scenicznej danej postaci, ,odgrywaja” jakas charak-
terystyczng scen¢ z utworu. Nauczyciel zwraca teraz baczna uwage na
uzdolnienia ruchowe, mimike, sugestywno§¢ glosu. Poréwnuje wersje tej
sceny ,,zagrane” przez kilku ucznibw i wybiera wlasciwa osobg. Tym
osobom, ktére nie bgda braty udzialu w inscenizacji sztuki, nauczyciel
moze zaproponowaé np. udzial w przygotowaniu oprawy scenograficznej
widowiska lub role¢ dubleréw tych uczniéw, ktorzy zagraja role pierwszo-
planowe. Dobrze byloby, gdyby uczniowie zaakceptowali takie rozwiaza-
nie. NajczeSciej akceptuja, wypelniajac pdiniej takze zadania sufleréw,
inspicjentéw, operatoréw dzwicku i $wiatla lub bedac czlonkami ekipy
technicznej.

Kiedy dokonany jest juz wybdr sztuki i jej obsady, zespét teatralny pod
kierunkiem swojego opiekuna moze przystapi¢ do pracy nad przygotowaniem
spektaklu. Wazne jest, by oprocz uzgodnienia stalego terminu préb (dzien
tygodnia, godziny) okreSlono na samym poczatku podstawowe wymogi
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gwarantujace powodzenie w pracy. W trakcie krotkiej pogadanki nauczyciel
winien podkres§li¢ potrzebge punktualnosci, frekwencji, samodyscypliny na
probach, odpowiedzialnosci za zespdl, konieczno$ci podporzadkowania sig
zaleceniom opiekuna. Otwarcie i szczerze trzeba aktorom u$§wiadomié, ze
praca, jakiej si¢ podjeli, bedzie dlugotrwala, Zzmudna, czgsto monotonna,
nieefektowna, a satysfakcji dostarcza dopiero jej wyniki. Juz wtedy zaznaczyC
nalezy, iz do obowiazk6éw czlonka zespolu amatorskiego nalezy przygotowanie
odpowiedniego stroju i wspétudziat w urzadzaniu sceny. Akceptacje tych
obowiazkow przez uczniéw nauczyciel traktuje jako wiazaca, co wyklucza
pOzniejsza rezygnacje z pracy. Trzeba ponadto uswiadomié uczniom, ze
proby odbywajace si¢ poczatkowo tylko raz w tygodniu, mniej wiecej na
miesiac przed premiera beda si¢ odbywaly czeSciej (minimum dwa razy
w tygodniu).

Kolejne spotkania (nie wiecej niz dwa lub trzy) powinno si¢ przeznaczyc
na proby analityczne, ktore obejmuja takie czynnoSci, jak czytanie tekstu
oraz interpretacje tekstu i roli. Proby czytame (,,przy stoliku”), polegajace
na starannym wielokrotnym czytaniu tekstu dramatycznego z podziatem na
role, pozwalaja na zrozumienie jego tre$ci przed pamieciowym opanowaniem
przez aktorow. Jest to bardzo wazne, bo umozliwia utrwalenie logicznej
interpretacji w procesie uczenia si¢ roli. W trakcie tych prob nauczyciel
winien objasni¢ uczniom trudne czy niezrozumialte dla nich wyrazy, niejasne
fragmenty, ukryte my$li. Wtedy tez zwraca uwage na poprawno$¢ modwienia,
dykcje, akcent, intonacje. Na etapie préb czytanych uczniowie nie znaja
jeszcze roli (nawet jeSli znaja sztuke) tak dlugo, dopdki nie poznaja
koncepciji realizacyjnej. W czasie prob analitycznych mozna dokonaé réwniez
réznych zabiegébw redakcyjnych dotyczacych tekstu — przede wszystkim
skrétow. Nauczyciel w porozumieniu z uczniami dokonuje zazwyczaj kon-
densacji tych tresci, na ktérych obu stronom szczegblnie zalezy. Niekiedy
redukcja tekstu nadaje akcji wigksza zwigzto$¢ i potoczystosé. Zabiegi te
stosowane sa do§¢ powszechnie takze w teatrze zawodowym. Ostatnia faza
prob analitycznych jest wyjasnianie, interpretowanie nadrzednych idei utworu,
zglebianie jego tajemnic. Im lepiej kazdy z ucznidw zrozumie ideowe
przeslanie utworu, tym mniej bgdzie klopotow ze sposobem wyrazenia tych
idei na scenie. Waznym zadaniem nauczyciela jest wyjasnienie koncepcji
poszczegblnych postaci — ich psychologii, motywéw dziatania, psychiki czy
sytuacji zyciowej.

Od tej chwili uczniowie rozpoczynaja nauke pamigciowego opanowania
roli. Od umowy opiekuna z aktorami zalezy, jaki czas zostanie wyznaczony
na czgSciowe lub catosciowe opanowanie rol. Czas ten moze w sytuacjach
koniecznych ulec wydluzeniu (rzadziej skroceniu) w zaleznosci od rozmiarow
sztuki, stopnia jej trudnosci, poziomu aktorskich uzdolnien miodziezy itp.
Na tym etapie pracy nie nalezy przeprowadza¢ nadal prob czytanych.
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»Bezustanne powtarzanie tekstu nudzi, w konsekwencji spektakl bedzie
grany mechanicznie”!°.

Proby sytuacyjne sa etapem wilasciwej pracy rezyserskiej. To najdiuzsza,
najbardziej absorbujaca czgs¢ pracy nad przygotowywana inscenizacja.
Przystepuje do niej zespdt teatralny dopiero wtedy, gdy juz wszyscy aktorzy
dobrze znaja tekst. Praca na tym etapie polega na przelozeniu idei, wizji
scenicznej na zlozony, wielofunkcyjny system znakdéw teatralnych. Oprocz
stowa w spektaklu nos$nikiem semantycznym moze by¢ gest i mimika
aktora, ruch, swiatlo, rekwizyty, scenografia, efekty akustyczne. Przelozenie
tresci literackiej na jezyk teatralny wymaga duzej inwencji, zardOwno ze
strony nauczyciela, jak i uczniow. Wymaga to zatem zbiorowego wysitku
i zbiorowej inicjatywy. O jakosSci opracowywanych scen, a w efekcie
o poziomie artystycznym spektaklu decyduja — jak si¢ wydaje — trzy
podstawowe elementy: umiejetno$¢ realizacji zamystu scenicznego, technika
gry aktorskiej i scenografia. Istota realizacji zamystu inscenizacyjnego jest
budowanie sytuacji, zdarzenn w kategoriach czasowo-przestrzennych, w ruchu,
ktéry jest podstawa sztuki scenicznej. Do nauczyciela — rezysera spektaklu
~ nalezy obmyslenie sytuacji scenicznych pod katem zachowania si¢ aktoréw,
ich ruchu, gestow, mimiki, stownej ekspresji. Tak wigc pierwsze rozwiazania
interpretacyjne pochodza od nauczyciela. Uczniowie staraja si¢ zagrac sceng
zgodnie z nauczycielskimi sugestiami. Powstaje pierwszy zarys interpretacji.
W trakcie préb, budowania roli nauczyciel nigdy sam nie powinien grad,
jedynie poprzez stowne wskazéwki winien okresli¢, jak uczniowie maja
operowal przestrzenia, glosem itd. Bardzo dobrze, gdy w czasie préb
uczniowie sami zglaszaja wlasne pomysly rozwiazania jakiej§ sytuacii.
Kaidy z nich ma przeciez wlasne wyobrazenie postaci scenicznej, ktoéra gra.
Uwagi ucznidéw sa bardzo cenne dla nauczyciela, zwlaszcza gdy dotycza nie
tylko gry aktorskiej, lecz takze odpowiednich elementéw scenograficznych,
doboru oswietlenia czy efektow akustycznych. Wszystkie propozycje uczniow
nauczyciel winien szczegélowo rozpatrzyC i przedyskutowaé z zespolem.
O wyborze rozwigzania decyduje dobro przedstawienia, jakos$¢ artystyczna
realizowanego widowiska, ktéra chce si¢ osiagnaé. O tym najlepiej wie
nauczyciel, wigc on wlaénie powinien podja¢ ostateczng decyzje. Kiedy
w trakcie wspoOlnych poszukiwan krystalizuje si¢ rozwiazanie wszystkich
sytuacji scenicznych, woéwczas mozna napisaé rezyserski szkic wszystkich
dzialan artystycznych aktoré6w w powiazaniu z odpowiednimi $rodkami
wyrazu. Szkic taki ma charakter scenopisu. Dzigki niemu nauczyciel moze
sprawniej prowadzi¢ proby, unika chaotycznosci, powtdrzen i nadmiernej
improwizacji w poczynaniach swoich i zespotu?.

1% Teatr mlodziezy, red. J. Slofiska, Warszawa 1970, s. 53.
2 S Rojek, op. cit., s. 378.
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Innym waznym elementem, ktoéry decyduje o jakosci przygotowywanej
inscenizacji, jest znajomoS¢ rzemiosla aktorskiego, a wigc pewnego zasobu
umiejgtnosci i sprawnosci technicznych. Aktorom amatorom trzeba oczywiscie
wiele wybaczy¢, niemniej jednak nie mozna zrezygnowad z eliminowania
szczegolnie razacych bledow. Naleza do nich zwlaszcza:

a) zbyt ciche lub niewyrazne moéwienie (Nauczyciel winien wymagaé od
ucznidow, by mowili czysto, wyraznie, z odpowiednia modulacja, a przede
wszystkim glosno. To przeciez nie tekst, ale glos aktora jest nosicielem
my$li. Wlasnie intonacja, barwa glosu, tempo, natezenie i jego sila sa
przekaznikiem mysli),

b) nieumiejetno$¢ scenicznego stuchania (Partnerzy na scenie musza mie¢
ze soba slowny i psychiczny kontakt. Wynika on z uwaznego stuchania
partnera, reagowania — gestem, mimika, glosem — na jego wypowiedz.
Poczatkowo uczniowie-aktorzy koncentruja si¢ gtéwnie na wypowiadaniu
swojej kwestii. Po wygloszeniu swojej roli biernie przygladaja sie sytuacji
na scenie. Sa wtedy bardziej widzami niz aktywnymi uczestnikami danego
zdarzenia. Umiejgtno$¢ scenicznego dialogu nauczyciel-rezyser stara sie
ksztaltowa¢ podczas wszystkich préb.);

c) pospiech przy wyglaszaniu dialogu (Ta usterka wystepuje nagminnie
i musi by¢ korygowana systematycznie na wszystkich probach.);

d) nie wynikajace z konkretnej potrzeby mowienie ,,tytlem do widowni”;

e) zaslanianie wyglaszajacego kwesti¢ partnera;

f) brak koordynacji stowa z gestem i mimika;

g) nadmierna sztuczna ruchliwos$¢ badz krzykliwos¢ aktordw.

Kolejnym waznym elementem determinujacym jakoSC artystyczna spektaklu
jest scenografia, ktora w duZej mierze inscenizuje dramat. Nalezy wzia tu
pod uwage najczgSciej trudne warunki techniczne, w jakich dziata teatr
szkolny. Z tego wzgledu dekoracja musi by¢ skromniejsza, co nie znaczy
gorsza, mniej pomyslowa czy mniej ciekawa w sensie artystycznym. Zamysty
i projekty dotyczace scenografii rodza si¢ zwykle w trakcie prob sytuacyjnych.
Koncepcje scenograficzne sa zwykle dzielem calego zespotu. Nieoceniona
czgsto jest pomoc nauczycieli sztuki czy techniki, z ktorymi nauczyciel
polonista (i caly zespdt teatru szkolnego) na co dzien wspdlpracuje. Za-
stanawiano si¢ niejednokrotnie, jakie dekoracje powinny obowiazywad
w teatrze szkolnym: naturalistyczne czy symboliczne. Wydaje si¢, ze i jedne,
i drugie, chociaz te drugie sa duzo latwiejsze do wykonania w warunkach
szkolnych. Z tego wigc wzgledu one sa glownie preferowane. Zawsze jednak
powinny byé zharmonizowane z ogdlnym nastrojem sztuki, $cisle zwigzane
z gra aktorow i, chociaz czasem moga byC nawet najprostsze i najtansze,
nigdy nie powinny by¢ brzydkie czy przypadkowe. Nad tym wspblinie
powinni czuwaé nauczyciel plastyki (dzi§ sztuki) i opiekun teatru szkolnego.
Mitodziez z reguly bardzo chetnie sama tworzy dekoracje dla swojego teatru,
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jesli jest umiejetnie kierowana przez swoich opickundéw. Ze scenografia lacza
si¢ tez kostiumy i charakteryzacja aktoréw. One tez sa najczgsciej samodzielnym
wytworem mtodych wykonawcoéw i czgsto ich rodzicow. Bez wydatnej
pomocy tych ostatnich niejedna inscenizacja wypadataby stabo, a moze i nie
doszlaby do skutku. Rodzice nierzadko sami szyja kostiumy teatralne,
wypozyczaja domowe sprzety i przedmioty, bedace pozniej w przedstawieniu
szkolnym elementami scenografii, czgsto niezbgdnymi rekwizytami. Wspdlpraca
opiekuna teatru z nauczycielami innych przedmiotéw i rodzicami ucznidéw
jest nieodzowna, zwlaszcza ze ze wzgledow finansowych wspolpraca z teatrami
zawodowymi okazuje si¢ coraz czgSciej niemozliwa.

Jesli spektakl wymaga oprawy muzycznej lub efektéow diwiekowych,
nieodzowni okazuja si¢ w zespole teatralnym uczniowie obstugujacy aparature
naglasniajaca, podobnie jak operatorzy s$wiatla. Zawsze pozadane jest
istnienie malej pomocniczej ekipy technicznej.

Finalnym etapem pracy nad przygotowaniem spektaklu na zajeciach
szkolnego teatru dramatycznego jest proba generalna i premiera. Wtedy
w praktyce sprawdza si¢ warto$¢ wysitkow nauczyciela i jego ucznidéw oraz
poszukiwan artystycznych. Probe generalna (w zasadzie bez udzialu publicz-
noéci) nauczyciel wyznacza na dzien przed oficjalna premiera. Powinna by¢
ona prbéba kostiumowa, odbywana w warunkach maksymalnie zblizonych
do tych, w jakich aktorzy wystapia przed publiczno$cia. Wszelkie uwagi
rezyserskie opiekun teatru przekazuje tym razem albo w przerwach po
kolejnych aktach, albo dopiero po zakonczeniu calego probnego spektaklu.

Premierze nalezy nada¢ charakter jak najbardziej uroczysty. Widownig
powinni stanowi¢ uczniowie macierzystej szkoly i nauczyciele; ponadto
trzeba oficjalnie zaprosi¢ rodzicow aktoréw (moze w formie wczesniejszego
pisemnego zaproszenia). Warto wydrukowaé¢ chocby skromny program
przedstawienia, ktory — pelniac podstawowa funkcj¢ informacyjno-uzytkowa
i reklamowa — bedzie zarazem atrakcyjna i cenna pamiatka, przede wszystkim
dla aktorow, ale takze dla opiekuna zespohu i widza.

Wskazane jest takze wykonanie reklamowego plakatu teatralnego do
spektaklu i umieszczenie go w miejscu widocznym na terenie szkoly na
kilka dni przed premiera. Opiekun teatru szkolnego powinien zadbac i o to,
by program przedstawienia wraz z fotograficzng dokumentacja spektaklu
znalazl si¢ w kronice szkolnej. Dobrze, je§li zespdl teatralny prowadzi
wilasng kronike. Przedstawienie moze i powinno stac¢ si¢ tematem fotogazetki
umieszczonej w jednej z gablot na korytarzu szkolnym.

Opiekun teatru w imieniu calego zespolu moze zaprosi¢ na premier¢
przedstawicieli lokalnej prasy, bo kazdy artykul, zdjecie czy chocby skromna
notatka o wystepie w gazecie badz w czasopi§mie jest dla mlodych aktoréw
wielkim przezyciem i powodem do dumy. Aby ich w pelni usatysfakcjonowac,
nauczyciel powinien zorganizowac jak najwigcej przedstawien, da¢ uczniom
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mozliwos¢ ,,wygrania si¢”, pokazania tak publicznosci dorostej (np. spek-
takle dla rodzicow w dniach zebran rodzicielskich, wywiadowek, $wigta
szkoly), jak tez mlodziezowej (np. spektakle dla ucznidw z sasiednich
zaprzyjaznionych szko6l). Nie nalezy urzadzaé przedstawien dla publicznosci
spoza macierzystej szkoly, jesli si¢ przedtem nie organizowalo ich wewnatrz
szkoly. Spektakle musza by¢ przygotowane nadzwyczaj starannie, by mio-
dziez zrozumiala i to, ze tylko rzeczy warto$ciowe mozna da¢ innym. Nie
mozna zawie$¢ gosci, ktorzy zaufali mlodym artystom, przychodzac na
widowisko. Rownie duzej staranno$ci wymaga przygotowanie przedstawie-
nia z mys$la o udziale zespolu teatralnego w przegladach i konkursach na
szczeblu dzielnicowym, miejskim, wojewddzkim czy ogoélnopolskim. Takie
spotkania sa okazja do wymiany do$wiadczen, daja mozliwos¢ konfrontacji
dokonan, ucza samokrytyki i wyrabiaja umiejetno$¢ obiektywnego oceniania
innych. Zdarza si¢ jednak, ze zamiast owocnej wspblpracy rodzi si¢ nie-
zdrowa konkurencja, ale wing za to ponosza dorosli, nigdy mlodziez.
Otrzymane w konkursach nagrody, rzecz jasna, ciesza, ale zadaniem nau-
czyciela jest podjac¢ takie dzialania wychowawcze, by nie dopusci¢ do
przekonania mlodziezy o wielkoSci 1 osiagnigciu szczytu mozliwosci aktor-
skich. Kazde nastgpne przedstawienie moze by¢ przeciez lepsze od poprzed-
niego i do tego trzeba dazy¢. Wymianie doswiadczen stuzy zapewne takze
wspotpraca szkol Sasiadujace ze soba placowki powinny porozumiewac si¢
zaro6wno co do tresci, jak i termindw przedstawien, zwlaszcza tych, na ktore
zaprasza si¢ szersza publiczno$é. Ma to rowniez stuzy¢é owocnej wspolpracy,
nie za§ niezdrowej konkurencji. Z poczatkiem kazdego roku szkolnego
dyrekcja szkoly zada od nauczyciela przedstawienia planu pracy teatru
szkolnego. Prawda jest, ze i w teatrze szkolnym potrzebna jest planowosc.
Mozina przewidzie¢ m. in. terminy premier. W niektorych szkotach tradycyj-
nie urzadza si¢ doroczne Swigto teatralne. Jego termin przypada na dzien
Swieta Szkoly (Dzien Patrona) lub Migdzynarodowy Dzien Teatru. Brak
zajeC lekcyjnych sprzyja nadaniu obchodom $wigta teatralnego szczegOlnie
uroczystego charakteru.

Na zakonczenie dziatalnosci zespotu teatralnego w danym roku szkolnym
mozna zorganizowaé mile spotkanie towarzyskie. W swobodnej rozmowie
opiekun teatru ma wowczas okazjg podsumowaé pracg zespolu, uczniowie
za§ moga moOwi¢ o swych do$wiadczeniach i wrazeniach. Dobrze, gdy
czlonkom zespolu nauczyciel (a moze dyrektor szkoly) moze wreczyé
upominki ksiazkowe ze stosowna dedykacja.

Podsumowujac, obiektywnie trzeba stwierdzié, ze teatr szkolny na
poczatku XXI w. nadal nie jest w najlepszej kondycji. Boryka si¢ — podobnie
jak szkola, w ktorej dziala — z wieloma problemami natury lokalowej,
finansowej i organizacyjnej. Lista jego potrzeb jest jeszcze ciagle dluga.
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Mimo wielu trudnosci wérdd nauczycieli jest wielu entuzjastow teatru
szkolnego, a uczniéw chetnych do wystepu na scenie z pewnoscia nigdy nie
zabraknie, gdyz owa teatralna przygoda dostarcza wszystkim wiele autentycznej
satysfakcji. Szkolna dziatalno$é teatralna — nawiazujac do tradycii i poszukujac
nowo$ci — moze przybiera¢ rézne formy, np. inscenmizacji konkretnych
dramatow w catosci, realizacji prob teatru publicystycznego wedlug tworzonych
przez milodziez scenariuszy, teatru poezji czy — lubianych przez ucznidw
— widowisk kabaretowych. Forma spektakli moga by¢ montaze poetyckie
lub teatralizowane teksty niedramatyczne. Bardzo przydatna w realizacjach
teatralnych jest metoda przekiadu intersemiotycznego.

Teatr szkolny znacznie poszerza wiedz¢ uczniow, ksztalci wrazliwosé
i smak przyszlych widzow, tworzy przezycia estetyczne. W edukacji teatralnej
peini tez funkcje ekspresywna.

Praca z teatrem szkolnym jest elementem ksztalcenia kulturalnego,
realizuje wigc zasade bezposredniego i aktywnego uczestnictwa w kulturze.
We wspolczesnej szkole wychowujemy dla teatru i przez teatr. Dzialania,
o ktérych mowa w tych rozwazaniach, egzemplifikuja zasade respektowania
teatralnej teorii dramatu (integracji dramatu i teatru, bezposredniego kontaktu
z widowiskiem) i réznorodnego obcowania z tekstem dramatycznym.

Z doswiadczenia opickunow teatrow szkolnych wynika, Zze uczniowskie
spektakle teatralne gigboko zapadaja w pamigé wychowankow i zyja w niej
przez dlugie lata, wspominane z sentymentem. Teatr wiaze wigc emocjonalnie
z macierzysta szkola.

Nie baczac zatem na trudnosci, warto pracowaé z mlodzieza w teatrze
szkolnym. Nauczycielom narzekajacym na brak warunkow dla istnienia
teatréw szkolnych, brak materialéw repertuarowych jeden z do$wiadczonych
rezyserow-wychowawcOw na ogdlnopolskim spotkaniu teatralnym odpowiedziat
znamiennymi stowami: ,,Teatr to ja, przychodzacy do zespolu mtodziezy”2!.

Bogdan Sakowski

SCHOOL THEATRE IN POLISH TEACHER’S WORK. CHOSEN PROBLEMS
(Summary)

This publication aims to familiarize Polish Language teachers with various issues connected
with the Theatrical Education in Schools.

Part 1 is an attempt to define the set role of a School Theatre Supervisor (what should
be emphasized here is that the teacher’s knowledge of the subject, set designing skill, and

21 . Wierzbicka, Szkolny teatr malych form w moim doswiadczeniu pedagogicznym,
Warszawa 1979, s. 22.
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also acting and directing skill and his/her knowledge of the pupil’s psyche at different stages
in the development of an young man).

Part 2 deals with the Theatrical Education as a part of Polish Language lessons, set in
the early 21° century Polish reality (extracts from interesting theatre lessons, dramatic elements
in the lesson, activities in the theatre lessons and theatre-journalism classes).

Part 3 is a proposition of how to organize work in the school drama theatre (a suggestion
on practice and methodology exposing various advantages gained through the school theatre
activities).



