Katarzyna Kaczor

Wyrazi¢ Niewyrazalne -
karmelitanskie piesni o mitosci Bozej

Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica 7/1, 97-113

2005

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
_ FOLIA LITTERARIA POLONICA 7, 2005

Katarzyna Kaczor

WYRAZIC NIEWYRAZALNE -
KARMELITANSKIE PIESNI O MIELOSCI BOZEJ

»-Milo$¢ stanowi swoista energi¢, ktora jedna jedyna pozwala tak bardzo
przyblizy¢ si¢ do osoby, wniknaé w jej §wiat, poniekad (moralnie) utozsamié
sie Z jej bytem™'. Milo$¢ jest laska od Boga i wymaga nieustannego wysilku
woli, serca i umyshu. W Zyciu mistycznym, jakie jedynie Bég moze cztowiekowi
odstonié, pokazany jest jej rozwdj w duszy ludzkiej, ,[...] ktéra z wolna
zamierajagc dla $wiata i miloSci wlasnej [...], przeksztalca sic w Chrystusa
i z Nim jednoczy [...]"2 Jest wiec ona jednoécia dwoch uzupelniajacych sie
stron’>.

Motyw oczekiwania na Oblubierica wywodzit si¢ z przypowiesci Chrystusa,
zapisanej] w Ewangelii wedlug sw. Mateusza (Mt 25, 1-13). Poszukiwanie
Umilowanego bylo natomiast tematem Piesni nad piesniami — ksiggi, do
ktorej chetnie odwolywali si¢, poczawszy od Orygenesa, mistycy. W pismach
Orygenesa motyw ten zyskal nastepujace objasnienie: Oblubieniec to Chrystus,
Jego Oblubienica jest indywidualna dusza (interpretacja ta przewaza nad
tzw. eklezjologiczna, czyli obrazem Chrystusa i Ko$ciola). Zawarty w Piesni
nad piesniami prototyp miloéci ,,konceptualizowany jest w trzech domenach:
faski, zycia i pigkna, ktore odnies¢ mozna do wartosci transcendentnych,
witalnych i estetycznych™*.

'K. Wojtyta, ,dby Chrystus sie nami poslugiwal”, Krakéw 1979, s. 173.

* A. Bielenin, Wstgp, [w:] idem, Zycie mistyczne w ,,Piesni nad piesniami”, Krakow
1937, s. XVIN.

* Problematyke mitosci jako jednosci wraz z zagadnieniem metafory jednosci (zjednoczenia)
malezé mozna w: Z. K 6vecses, The language of love: the semantics of passion in conversational
English, London, Toronlo 1988 (iu: rozdz. 1: Language and Love, s. 11-17; rozdz. 2: The
Unity Metaphor, s. 18-26). Zob. tez: idem, Metaphors of Anger, Pride and Love: a lexical
gpproach to the structure of epts, [w:] Pragmatics and Beyond, ,,An Interdisciplinary Series
of Language Studies”, VII, 8, Amsterdam, Philadelphia 1986, s. 62-67.

* G. Habrajska, Prototyp milosci w ,,Piesni nad piesniami*’, [w] Inspiracje chrzescijanskie
w kulturze Europy. Materialy z konferencji 11-14 maja 1999 r., Lodz 2000, s. 342.
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Piesni nad piesniami miala si¢ sta szczegOlnie waznym Zrédlem inspiracji
dla poezji emblematyczaej, czego najlepszym dowodem byly dwa polskie
zbiory emblematow religijnych — Zbigniewa Morsztyna i Aleksandra
T. Lackiego. Obydwa jednak dziela opieraly si¢ na wzorach obcych: emb-
lematy Morsztyna — na Les Emblémes d’amour divin... par un pére Capucin,
jak stwierdzit Janusz Pelc’, natomiast Poboine pragnienia Lackiego — na
Pia desideria Hermana Hugona®. Problematyke bliskosci i oddalenia, glodu
i pragnienia mitosnych zaslubin z Oblubiencem podjat tez Maciej Kazimierz
Sarbiewski w kilku odach, osnutych na motywach Piesni nad piesniami’.

Inspirujaca role zarbwno mistyki hiszpanskiej, jak i zaadaptowanej przez
nig erotycznej symboliki Piesni nad piesniami zaobserwowaé mozna w poezji
polskich karmelitanek z XVII i XVIII w.® podejmujacej problematyke
milosci Bozej’. Przy czym, jak podkreilita Jadwiga Kotarska, ,,wsrdd
autoréw karmelitanskich zaznacza si¢ nadto korzystanie z rodzimej popularne;
piesni mitosnej”".

Przyklady obecnosci motywow z Piesni nad piesniami i motywow doty-
czacych aspektu mitosci Bozej w ogdle mozna znalezé w liczaych r¢kopis-
miennych utworach karmelitanskich.

Milosne slownictwo Piesni nad piesnigmi oraz tonacja lirykéw erotyczaych"
zostaly wykorzystane w maryjnej pieSni karmelitanskiej — Koncert tryumfalny™.
Na uwage zashuguje cykl trzech wierszy (Wzywanie Niebieskich Duchow
przez Aniola Stréia, Oblubieniec zaprasza Swietq Terese na chwalebne gody
i Woz tryumfainy $w. Teresy), opatrzony tytulem Tryumf Swietej Teresy

5 1. Pelc, Zbigniew Morsztyn. Arianin i poeta, Wroclaw 1966, s. 397-400. W Emblematach
Z. Morszlyna utwory bezpoérednio nawigzujace do Piesni nad piesniami zawarle sa w piale
czgsci zbioru. Nawiazania te widoczne s3 przez wykorzystane cylaly, motywy, mniej za§ przez
kreacj¢ giownych bohateréw cyklu.

¢ Zob. B. P(eiffer, , Poboine pragnienia’ Aleksandra Teodora Lackiego — pierwszy polski
przeklad utworu emblematycznego Hermana Hugona ,Pia desideria”, ,Ze Skarbca Kulftury”
1987, z. 44, s. 9-52.

7 K. Staweck a, Maciej Kazimierz Sarbiewski. Prozaik i poeta, Lublin 1989, s. 159162

® Zob. H. Poplawska, ,Zab lo-nabozna przysziych obywatelow nieba”. Nad
siedemnastowiecznymi sylwami karmelitanek bosych, [w:] Literatura polskiego baroku w kregu
idei, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Hanusiewicz, A. Karpinski, Lublin 1995, s. 133159,
M.Hanusiewicz, Swigte i zmyslowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1998,
s. 237-348; J. Kotarska, Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany, Wroclaw 1980 (rozdz. 5
Sacrum i profanum), s. 203-252; A. Czyz, Poezja rekopisow karmelitanskich, [w] idem, Ja
i Bog. Poezja metafizyczna péinego haroku, ,,Studia Staropolskie™, i. 54, Wroclaw 1988, s. 76-88.

% Zob. M. Hanusiewicz, Wyobraznia i erudycia w karmelitanskich piesniach o Milosci
Bozej, ,,Barok™ 1998, nr 9, s. 191-201.

°J. Kotarska, Erotyk staropolski..., s. 250.

" H. Poptawska, ,Zabawa wesolo-naboina..., s. 144.

2 Koncert tryumfalny, {w:] Zab lo-naboina duszy kiérej sie wzbijajq wzgdre serct
przysziych obywatelow nieba, tkps BKB, sygn. 156, s. 152.
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Fundatorki Zakonnikéw Karmelitéw Bosych®. Nie sa 1o utwory oryginalne,
a jedynie przeklady z laciny. Podkreslic tez nalezy, ze autor przekladu
- Walenty Chuchrecki' — nie byt karmelita.

Zasadniczym tematem wielu pie$ni zakonnic stala si¢ milos¢ Oblubienca
i Oblubienicy oraz ich wzajemne relacje. Autorki postugiwaly si¢ liczaymi
motywami, alegoriami, metaforami i symbolami, zaczerpni¢tymi z Piesni nad
piesniami, przez co nawigzywaly do obrazowania piesni najdoskonalszej.
Wykorzystywaly barwne obrazy, wdzigczne poréwnania, pelne zaru i mocy
wyrazenia Oblubiefica i Oblubienicy z Piesni nad piesniami, dzigki czemu
bylo im latwiej zrozumieC i wyrazi¢ to, co same przezywaly w zjednoczeniu
z Bogiem. Na przetwarzanie przez karmelitanki motywoéw z Piesni nad
piesniami wplynaé moglo takZe napisane przez §w. Teres¢ z Avila, na
polecenie spowiednika, dzielo Koncepty Milosci Bozej's, bgdace objaénieniem
niektorych wersow Piesni nad piesniami'S.

Podmiot liryczny pieSni zakonnic byl osoba otwarta na najwyiszy
wymiar bytu, stad to nastawiepnie na relacj¢ interpersonalna Ja-Ty, Ob-
lubienica-Oblubieniec. Karmelitanska wig¢z z Bogiem zostala zobrazowana
za pomoca wyrazen opatrzonych mitosnym stownictwem (,,O Jezu najstodszy
wszytkich rzeczy Panie/Bezpiecznie z Toba i w Tobie mieszkanie”; ,,Ty$
mej duszy jest kochanie/Ty§S milosci wykonanie”; ,,Z calego serca Boga
mituj¢/Mitos¢ mi jego serce kr¢puje”). Na relacie pomiedzy Oblubiehicem
i Oblubienica wskazywaly juz same apostrofy podmiotu lirycznego do Boga
(,,O Jezu moj: oblubieficze moj™), a takze tytuly kantyczek karmelitanskich
(Delicye duszy z oblubiericem swoim P. Jezusem", Jam jest dudka Jezusa
mojego'®).

" Trywnf Swigtej Teresy Fundatorki Zakonnikow Karmelitow Bosych. Z laciiskiego na
polskie przeloiony przez Walentego Chuchreckiego w naukach wyzwolonych i filozofiej studenta
Jej Mosci Pannie Christinie od $w. Michala Przeoryszy. Consekrowany Roku Pariskiego 1623,
dnia 5 paidziern., tkps BKB, sygn. 289.

“ K. Bsireicher, Bibliografia polska, 1. 14, Krakow 1896, s. 229, 569.

1S Koncepty Milosci Bozej mapisane przez S. Matkg Teres¢ od Pana Jezusa. Na stowa
nicktore z Piesni Salomonowych Z Przydatkiem ObiiSnienia W. O. Hieronyma Gricydnd od
Matki Bozey / Karmelity, [w:] Ksiegi Duchowne Swigley Matki Teresy od Pana lezusa
Fundatorki Karmelitanek y Karmelilow Bossych z Wioskiego na Polskie Czgicia przez W. X.
Bebastiana Nucerina Koééiots Kéthedrilnego Krakowskiego Kazmodzieig, czgéia przez Oycow
1egoz Zakonu przetozone na dwa tomy Rozdzelonme, L. 2, Krakéw 1665, s. 159-206.

0. Michat od Jezusa Maryi OCD (T. Machejek), Wstgp, [w] Sw. Teresa
od lezusa, Dziela, \. 1, z hiszpanskiego przel. ks. bp H. P. Kossowski, wyd. 3, Krakéw
1987, s. 88.

7 Zob. rkps BJ, sygn. 3642; B. Krzyzaniak opatrzyla ten ulwor tylulem: Delicye duszy
z Ni dzonym Ie (Kantyczki karmelitanskie. Rekopis z XVIII wieku, wyd. B. Krzy-
aniak, Krakow 1980, s. 18-19).

® Zob. rkps BJ, sygn. 3640; Jam jest dudka Jezusa mojego, bede mu graé z serca
uprzejmego, [w:] Kantyczki karmelitanskie..., s. 155.
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Pod postaciami oblubiencow kryly si¢ alegoryczne konstrukcie Oblubieficy
— Chrystusa'® oraz Oblubienicy ~ upersonifikowanej duszy ludzkiej, jak te;
i Maryi®. Struktura kompozycyjna portretu oblubieficow nawiazywata do
Piesni nad piesniami, jakkolwiek jej metafory byty juz zmodyfikowane. Karme-
litanki przy opisie Oblubiefica dodawaly symboliczne lilie, réze, fijotki konwal;.
je, ale i eksponowaly zmystowe wlasciwosci (,,wonna konwalijo”, ,,wonny
rozmarynie”, ,,trunku z samej wonnosci”, ,,stodkie usta”, ,,0 Dziecino smac;-
niusinka”, ,,méj stodziusinki”, ,,miodeczku™), wykorzystujac przy tym enumer:-
ci¢ deminutiwdw i hipokorystykow. Przywolane $rodki poetyckiego obrazowa-
nia zakonnice stosowaly przede wszystkim w koledach, chcac ukazaé ich bliskic
relacie z Nowo Narodzonym Jezusem i zwiazek ze zwyczajem kolysania
Dzieciatka, nawiazujacym do znanego juz w XV w. zwyczaju ,tolenia”?
Zmystowe pochwaty Jezusa prowadzily ku poezji mitosnego speinienia. Ekstaty-
czne westchnienia Oblubienicy odszukaé mozna juz w biblijnych wersetach:

Mity moj jest bialy i rumiany [..]. Oczy jego jako golgbice [..]. Policzki jego jako
grzadki wonnych ziot [..]. Wargi jego lilia [...]. Gardio jego nastodsze, a wszystek
pozadliwy, taki¢ jest mily méj (Pnp 5, 10-13, 16)2.

Milos¢ czlowieka do Boga i Boga do czlowieka jest transcendentnym
pigknem, za$ ,,pickno obiektu milosci jest konceptualizowane w wymiarach
wszystkich doznah zmystowych czlowieka: wzroku, wechu, smaku i dotyku™.
Karmelitanki dla oddania stanu swoich uczu¢ wykorzystywaly sensualistyczne
obrazowanie i erotyczny jezyk (,,Milos¢ mi Twa smakuje, czegbdz mi
trzeba / Wszystka to rozkosz moja, wszystkie pieszczoty”; ,,Omdlewam
prawie od wielkiej stodkosci’”). Alegorycznie interpretowane i przedstawione
za pomoca erotycznego stownictwa relacie miedzy czlowickiem a Bogiem
oddat jeden z licznych, po$wigconych tej tematyce, utworéw karmelitanskich:

Jezusa sfodkie wspomnienie

Daje sercu pocieszenie.

Lecz nad miod nad wszystko stodsza
Jego obecnosé najstodsza

¥ Juz chociazby tytul utworu karmelitafiskiego Delicye duszy z oblubieicem swoim
P. Jezusem okre§lit w sposob nie budzacy watpliwosci osobg Oblubienica-Chrystusa.

® Tradycja teologiczna w osobie Oblubienicy widzi zardwno fud, wiernych, duszg, jak
i Maryje. W ulworach karmelitafiskich posta¢ t¢ odczylujemy w lej samej plaszczyZnie
znaczeniowej.

2 7ob. T. Michatowska, Sredniowiecze, wyd. 3, Warszawa 1997, s. 424 (lu: rozdz. 2:
Poezja koscielna. 2. Piesn ,,nowa”. E. Liryka); M. K orolko, Wstep, [w:] Sredniowieczna pieit
religijna polska, oprac. M. Korolko, wyd. 2 zmien., Wroclaw 1980, BN 1 65, s. L-LIV.

2 Wszysikie cytaty wg wydania: Biblia to iest Ksiggi Starego y Nowego Testamentu, przel
J. Wujek, Krakow 1599.

B G. Habrajska, op. cit,, s. 350.
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[
O najstodszy Jezu Panie
W Tobie duszy mej kochanie.
]
Ta mito§¢ pata uslawnie
Dziwng stodko$¢ czyni jawnie.
Smakuje barzo chetliwie
1 smak obraca szezgéliwie.
(Piesh o imieniu Pana Jezusowym, rkps 3640, s. 259-261)

Zmystowe Srodki wyrazu stuzyly, jak to ujela Jadwiga Kotarska, ,,do
transpozycji tajemnic mitosci Bozej?* i odzwierciedlaty relacje miedzy czlowie-
kiem a Bogiem, przedstawione za pomoca utrwalonych w $wiadomosci odbior-
czej formut jezyka mitosnego®. Zmysty bowiem mogly poméc medytujacemu
lepiej zrozumie¢ najwicksze tajemnice wiary®. Sw. Jan od Krzyza pisal:

Fantazja bowiem i pamigé s dla umystu jakby archiwum i schowkiem, w ktérym
gromadzg si¢ wszelkie ksztally i obrazy rozumowe. Po otrzymaniu ich droga pigciu
zmystéw lub sposobem nadprzyrodzonym przechowuja si¢ tam i odbijaja jakby w zwierciadle
(DGK, rozdz. 16, 2, s. 174).

Mistyczne za$lubiny z Bogiem, opisane zaréwno w Piesni nad piesniami,
jak i w pOzniejszych tekstach mistycznych nawiazujacych do pierwowzoru,
zazwyczaj dokonywaly si¢ w scenerii inspirowanej Swieckim motywem
ogrodéw? miloéci. Ogréd jako symbol zbawienia, szcze$cia, mitosci, ptodnosci,
urodzaju, modlitwy, czystosci, stanowil rOwniez wyobrazenic o tajemaicy
duszy, odosobnieniu, odgrodzeniu od $wiata, mistycznej ekstazie®. Byl wiec
nic tylko miejscem rekreacji, lecz takze medytacji, a jak pisal Jean Delumeau,
wiaénie ,,wirydarz klasztorny stawat si¢ niejako przedsionkiem do niebianskiego
Raju, do ktérego bramy otworzyl ludziom Chrystus-Odkupiciel, a do
jakiego czlowiek sposobit si¢ juz w swym Zyciu doczesnym”®. Topos

* J. Kotarska, Erotyk staropolski..., s. 243.

B Ibidem, s. 222.

% K. Mrowcewicz, ,Milosci Bozej rozmyslanie”. O ,,Emblematach™ Zbigniewa Morsztyna,
[w:) Literatura i kultura polska po ,potopie”, red. B. Otwinowska, J. Pelc, przy wspétudziale
B. Faleckiej, ,,Studia Staropolskie”, t. 56, Wroctaw 1992, s. 156.

7 §w. Jan od Krzyza, Droga na Gére Karmel, {dalej: DGK], {w} idem, Dziela, 1.1,
wyd. 3 poprawione, przel. o. Bernard od Matki Bozej, Krakéw 1975.

® Zob. A. Vincenz, Wsigp, [w] Helikon sarmacki, watki i tematy polskiej poezji
bBarokowej, wybér tekstéw, wstgp i komentarze A. Vincenz, oprac. tekstow i bibliografii
M. Malicki, Wroctaw 1989, BN 1 259, s. LX-LXV; Helikon..., s. 35-63; J. Pelc, Ogrody jako
miejsca szczesliwe, ,.Basok™ 1997, nr 1(7), s. 11-33.

® Hasto: Ogréd, {w:] Slownik symboli, wyd. 2, Warszawa 1991, s. 270-271.

*J. Delumeau, Historia Raju. Ogrid rozkoszy, przel. B. Bakowska, Warszawa 1992,
s, 115-116.
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ogrodu siggal rowniez do alegorycznych struktur wykorzystywanych przez
mistykoéw hiszpanskich, w szczegdlnosSci do przestrzeni gory Karmel, kto-
ra — wypelniona bogactwem ,kwiecia” — symbolizowata ogrod milosci
Bozej!.

Przywolane w pieSniach karmelitanskich lilie, roze, fiotki symbolizowaty
nadzieje na spotkanie, ztagodzenie uczucia tgsknoty za Ukochanym, stanowily
rOwniez czastki, sktadajace si¢ na calos$¢ ogrodu, jakim byla dusza ludzka.
Zar6wno owoce, jak i lilie, symbole czystosci i niewinnosci, podkreslaty
sakralny wymiar calej tej sceny. '

Bog pierwszy umilowal czlowieka. Wyszedt z inicjatywa. Byl tym, ktory
zainspirowat istote¢ ludzka do wzajemnej milosci, ale nigdy do niej nic
przymuszal. Oddalil si¢ od czlowieka, a tym samym — jak moéwil $w. Jan
od Krzyza — wprowadzil go na droge oczyszczajaca®™. Chcial, aby jego
wiara byla ugruntowana, a milo§¢ — bezinteresowna. Poprzez nieobecnoic
Chrystusa-Oblubiefica wyraznie wydobyty zostal motyw mistycznej za Nim
tesknoty:

O najstodszy Jezu Panie,
W Tobie duszy mej kochanie.
Ciebie szuka placz moj zgota,
K Tobie serce moje wola.
(Piestt o imieniu Pana Jezusowym, tkps 3640, s. 261)

Podobne poetyckie obrazowanie, ukazujace Oblubiefica, ktéry wola
Oblubienice, ale ,,czesto odchodzi od niej, pozostawiajac w udrgce: unika
jej i poddaje licznym prébom, zanim obdarzy wielkim szczgSciem™®, znaj-
dujemy w Piesni nad piesniami. Stad to poemat o wzajemnym szukaniu si¢
kochankow, ale to rowniez pieSn bedaca ,,Spiewem dnia siddmego, poniewai
wyraza stan duszy w pelni juz doskonalej”.

Bohater liryczny pie$ni karmelitanskiej bedzie wige, za pomoca jeszcze
silniejszego zabarwienia emocjonalnego, eksponowal swe pragnienic zespolenia
si¢ z Bogiem:

3 T.Maciuszko, Symbole w religijnosci polskiej doby baroku i kontrreformacji, Warszawa
1986, s. 103-104.

2 Sw. Jan od Krzyza, Piesn duchowa, {dalej: PD], s. 532-558. Wedlug §w. Jana od
Krzyza, kolejnym etapem w drodze do doskonalosci jest droga o$wiecajaca, kiora koticzy si¢
zargczynami duchowymi, dalszym - droga jednoczaca, na kiorej dokonuja si¢ duchowe
za§lubiny; ostatni za$ etap to stan wiecznej szczgsliwosci.

3 A. Blusiewicz, Ogiern milosci. Z przemysler nad recepcjq ,,Piesni nad piesniami’
w polskiej poezji barokowej, ,,Przeglad Powszechny™ 1985, nr 7-8, s. 131.

¥ 1. Salij, Erotyka ,Piesni nad piesniami" w interpretacjach teologicznych, ,.Teksly” 1974,
z. 1, s 14,
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Zapal mig, Jezu, ognicra Twej miloici,
Niechaj Ci shuzg¢ w serca goracosci.
Nad ten ogien nic nie ma
Dusza najmilszego,
By¢ spalonym na sercu
dla Ukochanego.
(Piesrt insza, tkps 3642, s. 121)

Moment mistycznej inicjacji zapowiedziala Piesr o imieniu Pana Jezusowym,
w ktorej oczekiwany Oblubieniec w koncu urzeczywistail sig:

Juz masz, duszo, czego§ chciala,
Nalazias, czego$ szukala:
Mdleje z Jezusa milosdi,
Serce me pala we mdiosci.
(Piesr o imieniu Pana Jezusowym, tkps 3640, s. 261)

Plomien miloSci palit i zadawal bol, a w obiekcie milosci wywolywat
mdloéci i omdlenia, byl przeciez plomieniem oczyszczenia. Opisane przezycia
podmiotu lirycznego wskazywaly na jego doswiadczenia ekstatyczne. Ekstaza
bowiem charakteryzowala si¢ ,,zawieszeniem zmyslow”, ,,wyobcowaniem ze
zmystéw”’; byla stanem tajemniczego zespolenia bolu i rozkoszy, ,,zmystow
wewngtrznych” i zewnetrznych®:

Miloécig mnie poranil,
Ach, omdlewam smutna
Czujac ogiedn w sercu mym
I rang okrutna.
Rani mie wewnalrz bardzo
Mitosé Twa, méj Boze,
Cud, ze lak wielki upat
Serce znosi¢ moze.
(Cantio 62, rkps 3642, s. 65)

Milos¢ to ogien. O tym, Zze milo§¢ jest ptomieniem, ogniem, Zarem,
Swiadczyly juz stowa Oblubienicy z Piesnt nad piesniami:

[..]
pochodnie jej [mifosci — K.K.], pochodnie ogpia
i plomieniow.
Wody mnogie nie mogly ugasi¢ mitosci
i rzeki nie zatopia jej.
(Pnp 8, 6-7, 5. 692)

% A. Dryjski, Psychologia ekstazy religijnej, L.odz 1948, s. 31-32. Zob. M. Hanusie-
wicz, Swiete i zmyslowe..., s. 201-335; eadem, ,Swiadectwo zmyslow” w poezji religijnej
XVII wicku, [w:] Literatura polskiego baroku w kregu idei, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Ha-
nusiewicz, A. Karpinski, Lublin 1995, s. 335-357.
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Rodowod ognia, wraz z motywem strzal i plomienia, pochodzit z liryki
prowansalskiej i od Petrarki®. Topos ognia-milo§ci wyjatkowego znaczenia
nabral w tworczosci mistykow hiszpanskich, sw. Teresy z Avila i $w. Jana
od Krzyza, gdzie symbolizowal milos¢ Boza. W porOownaniu milosci do
ognia odnalez¢ mozna ,sensoryczna konceptualizacje Swiata sacrum. Ogieq
- prototyp goraca — odsyla nas przez aspekt temperatury do domeny
dotyku™¥, Metafora ‘milo$¢ to ogien’ traktuje ogien jako zrodlo, natomiast
milo§¢ jako cel dzialan®. Stad, jak zaznaczyla Iwona Nowakowska-Kempna:

[..) plonmaca rzecz jest zakochana osoba; przyczyna ognia jesl przyczyna milodci; bycie
pochioniglym przez ogieni jest frustracja wywolana przez milodé, palemie si¢ ognmia jest
istnieniem mifofci, a jego intensywno$¢ — intensywnoscia uczucia, istnieje obicktywna
niemozno$é spalajacej si¢ rzeczy, aby funkcjonowala normalnie, podobnie jak zakochane
osoby, aby zyla normalnie®.

Milosé, bedaca ogniem, stala si¢ tez i rana (,,Ach omdlewam smutna / Czujac
ogien w sercu mym / I rang okrutng. / Rani mie wewnatrz bardzo”), czemu
dala wyraz réwniez inna piesn karmelitanska o incipicie O Jezu, méj Panie,
jedyne kochanie:

O, Mitosci Boga, tyrankas mi sroga,
Ranisz, nie dobijasz, Jub serce przebijasz,
przebijasz.

Przebij juz gleboko, rozetnij szeroko
Niech rana mitoici da zywol wiecznodci,
wiecznodci.
(O Jezu, mdj Panie, jedyne kochanie..., tkps 3640, s. 82)

Doznania emocjonalne Oblubienicy, wywolane ,,ugodzeniem” strzaly
milosci, zostaly powigzane z reakcjami fizjologicznymi organizmu. Omdlewajac
z miloéci do Umilowanego, przedstawila ona stan swojej duszy i stopied
duchowego zaangazowania.

W Piesni nad piesniami rowniez odnalezé mozna obraz mitosci jako rany:

Zranita$ serce moje, siostro moja, oblubienico (Prp 4, 9).

% J. Kaczorowski, Poeta barokowej awangardy. Z zagadnien obrazowania w ,.Rymach
duchownych” Sebastiana Grabowieckiego, ,Roczniki Humanistyczme” 1973, t 21, z 1, s. 14
Zob. ). Kotarska, Petrarkizm w poezji polskiego renesansu i baroku, fw:} Studia poréwnawcze
o literaturze staropolskiej, red. T. Michatowska, J. Slaski, Wroclaw 1980, s. 29-55.

7 G. Habrajska, op. cit., 5. 345. Zob. J. Kotarska, Erotyk staropolski...

% Zob. Z. Ko vecses, Metaphors of Anger, Pride and Love..., s. 147.

¥ I. Nowakowska-Kempna, Konceptualizacia uczué¢ w jezyku polskim. Prolegomens,
Warszawa 1995, s. 150.
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Serce przebite strzala to motyw funkcjonujacy juz w starozytno$ci®®,
ktory pozniej przejeli Ojcowie Kosciola. W wykladni $w. Augustyna strzalami
byly stowa Boze:

Oto zostaja wypuszezone i przeszywaja serca. Kiedy jednak serca zostaja przeszyle
strzalami stowa Bozego, milo§¢ zoslaje pobudzona, a nie zgolowana zaglada. Umie Pan
przcszywaé strzatami mitodci. Nikt tez wspanialej nie szyje sirzalami rozbudzajac mitosc
niz ten, kto przeszywa stowem. Co wigcej przeszywa serce kochajacego, zeby go wspomoc.
Przeszywa strzatami, zeby uczyni¢ go kochankiem®.

Metaforg strzaly przedstawil sw. Augustyn takze w Wyznaniach:

Przeszyle$ moje serce strzatami Twojej mitosci i Twe stowa glgboko utkwity w mojej duszy
Ks. 9, 2, 5. 2342

Wedlug Orygenesa, Bog, ktory jest miloscia, wysyla wybrana strzalg,
czyli Chrystusa, w stron¢ tych, ktorzy majg by¢ zbawieni®. Pod koniec
§redniowiecza ,krwawiace zranione serce stalo si¢ jednym 2z ulubionych
przedstawien tzw. dewocyjnych, rozpowszechnionych w grafice obrazow
serca przeszytego strzata — symbolu milo§ci i cierpieni Chrystusa™. Sw.
Teresa z Avila w jednej ze swych wizji widziala aniola, ktory plonaca
strzala Bozej milosci przebil jej serce®.

Transcendentny wymiar milosci ,,pozwala réwniez ujmowaé ja jako
réwnoczesne przezywanie przeciwiefistw. PoniewaZz nie panujemy nad milo$cia
i jesteSmy wobec niej bezsilni — to przeraza nas ona i przyciaga, lekamy
si¢ jej 1 pragniemy. Boimy si¢ i oczekujemy nieznanego, idziemy w nieznane,
po nieznane to przyszto$¢®. Dlatego podmiot liryczny pieéni odczuwal
z jednej strony rozrzewnienie i roztopienie, z drugiej za$ — drzenie i omdlenie:

“ Symbolike sirzaly taczy si¢ z mitem o Erosie (Amor albo Kupido) i Psyche.
Y Sw. Augustyn, Objasnienia psalméw. Ps. 103-123, thum. i wstep J. Sulowski, oprac.
E. Stanula, Warszawa 1986, ATK, ,,Pisma Starochrzescijariskich Pisarzy”, t. 41, z. 2, s. 350.

“ Sw. Augustyn, Wyznania, przet. K. Wistocka-Remerowa, wsigp i objaén. J. Kowalski,
BN II 45, Krakdéw 1929,

® Hasla: Strzala i uk, [w]) M. Lurker, Slownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. bp
K. Romaniuk, Poznat 1989, s. 227.

" A. Grzybkowski, Obraz serca w sztuce Sredniowiecznej. Migdzy erotykq a mistyka,
[w:] Sztuka a erotyka. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Eods, listopad 1994,
Warszawa 1995, s. 122.

* Zob. K. Kalinowski, Zagadnienia interpretacji $w. Teresy Berniniego (Na marginesie
artykutu W. Ranke , Berninis Heilige Teresa™), [w:] Interpretacje dziela sztuki. Studia i dyskusje,
Warszawa-Poznari 1976, s. 162-167; P. Lavedan, Historia sztuki. Sredniowiecze i czasy
nowozytne, przekt. z jez. franc., wstgp i uzupein. bibliografii H. Morawska, S. Kozakiewicz,
Wroclaw 1954, s.214, 223; K. Estreicher, Historia sztuki w zarysie, wyd. 3, War-
szawa-Krakow 1979, s. 451.

“G.Habrajska, op. cit., 5. 346.



106 Katarzyna Kaczor

Mdieje z Jezusa mitosci,
Serce me paia we mdlosci.
[.]
Ta mito$¢ pata ustawnie,
Dziwna stodkos¢ czyni jawnie.
[--]
Myél moje zapala zgota
I dusza jej rada zdofa.
(Piesn o imieniu Pana Jezusowym, tkps 3640, s. 261-262)

Oblubienica z Piesni nad piesniami o stamie swoich odczué¢ wyrazila sig
podobnie:

Mily moj éciagnat reke swoie dziurg, a zywol mdéj zadrzat na dotknienie jego (Pnp 5, 4).

Doswiadczenia ekstatyczne duszy-oblubienicy oddane zostaly przez pa-
radoksy i oksymorony, gdyz za pomoca zwyczajnych stow trudno wyrazi
niewyrazalne:

0, szczgSliwe zapalenie
I rozpalone pragnienie,
O, jaka$ stodka ochioda,
Jezu, mitosci nadgroda.
(Piesn o imieniu Pana Jezusowym, rkps 3640, s. 262)

Podmiot liryczny z jednej strony odczuwal rozpalenie, z drugiej zas
— ochlodg. Przezycia, jakich doéwiadczyl, byly niewyrazalne®’, stad opisy te
nawigzywaly do metod przedstawiania uczu¢ milosnych w erotyczaej poezji
XVII w. %

Paradoksy nadprzyrodzonego doswiadczenia przekraczaja powierzchowna logike jezyka
i kazg poszukiwaé¢ figur odslaniajacych wyiszy porzadek rzeczywistosci. Stowny wyraz
ekstazy charakteryzowany jest wiec zwykle przez przywolanie dwoch jakosci: paradoksu
i swoistego nadmiaru®.

Taki sposéb odczuwania spotykamy w XVI w., gdzie devotio moderna
kladla nacisk ,,nie na to, «by czlowiek w zachwycie posiadal w kazde]
chwili Boga, ale by bez trwogi w kazdym czynie i mysli kierowal swe oko
ku niemu»>%.

* O rémorodnym funkcjonowaniu toposu niewyrazalnosci pisat E. R. Curtius, Literature
europejska i laciriskie Sredniowiecze, przel. i oprac. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 167-170.

# §. Kotarska, Petrarkizm w poezji..., s. 52.

# Cyt. za: M. Hanusiewicz, Swigte i zmyslowe..., s. 299.

® Cyt. za: B. Pleiffer, , Poboine pragnienia” Aleksandra..., s.38. Z kolei devotio
moderna, kierunek religijnosci powstaly w XIV w., za zasadniczy cel obierat ogladanie Bog
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Zatopiona w Bogu Oblubienica przezywala chwile zatracenia si¢ w Chrys-
tusie, jako ze ,prawdziwe zatracenic siebie samego polega na catkowitym,
wielbiaco-milujacym oddaniu si¢ Chrystusowi, zupelnej rezygnacji ze swojej
suwerennoSci, na wewngtrznym oprozaieniu siebie ze wszystkiego®'. Kar-
melitanka deklarowala wigc swoja milo$é do Boga i pelne zawierzenie Mu:

Kocham Cig, drogi Jezu, dobro jedyne
Jesli nie szczerze kocham, miech wiecznie zging.
(Piesnn 0o milosci Boga, tkps 3642, s. 154)

Przynaleznos¢ do Boga jeszcze dobitniej opisata ona w Piesni o imieniu
Pana Jezusowym:

Ty$ mej duszy jest kochanie,
Tys milosci wykonanie,
Ty$§ ma chwala, ty§ me mienie
O Jezu, fwiala zbawienie.

(-1

Z Toba cheg byé, gdzie Ty bedziesz
Nigdy Jezu mnie nie zbedziesz.
Kiedy$ juz wzial serce moje,
Wez i mnie ostatki swoje.
(Piesn o imieniu Pana Jezusowym, rkps 3640, s. 262)

Zaznawszy stodkiej miloéci Boga, Oblubienica dazyla do jeszcze gigbszego
z Nim zespolenia. Poznawszy juz nowe, nadprzyrodzone pigkno, ktore
wypelnilo ja ,jak odblask §wigtoSci Boga-Cztowieka”®, pragnela ona pro-
mieniowa¢ nim jako ,,wigzied” Chrystusa:

Mitoéé, to Twoja Milos¢, Mitos¢ to sprawuje,
Ktorej si¢ same niebo z Anioly dziwuje.
Wigc mije tu Panie okuj milosci petnemi
Pelami zelaznemi, nieodkowanemi.
Zrob tym wigzniem Twoim,
Poki dusza w ciele.
Niech omdlewam od prace
w tym Swigtym Kosciele. Amen.
(Cantio 62, tkps 3642, s. 65-66)

i osiaganie takiego stanu, w kiérym czlowiek, wolny od cigzaréw ziemskich, niejako rozptywa
si¢ w duchu Bozym, jednoczy z Nim i w Nim znajduje swoje ukojenie.

% D.von Hildebrand, Przemienienie w Chrystusie, przet. J. Zychowicz, Krakéw 1982,
s. 352-353.

= Ibidem, s. 361.



108 Katarzyna Kaczor

Bog, wychowujac czlowicka do mitosci, postawil mu wymagania. W ich
obliczu czlowiek poznal samego siebie, dojrzal do milo§ci, dopracowal ja.
Bog przez takie dzialanie wprowadzil istot¢ ludzka na wyzszy poziom
poznania, nie w sposob zmystowy, ale duchowy. Dlatego tez uobecnit sig
w czlowieku powtdrnie. Sw. Jan od Krzyza méwil, ze przyszedt On
w ,,nocy czynnej ducha”® (nastgpujacej po nocy ciemnej zmystow), w ktorej
wiara stala si¢ najistotniejszym $rodkiem zjednoczenia czlowieka z mitoscig,
jaka jest Bég. W momencie spotkania z Bogiem zaczal on l§ni¢ pigknem
jak tgcza, nie byt to jednak jego blask ani jego zastuga, ale laska Boga
Doznania karmelitanki, opisane za pomoca konceptualizacji doznan zmys-
towych, daly temu wyraz:

Mitos¢ mi Twa smakuje, czegoz mi trzeba
Wszystka to rozkosz moja, wszystkie pieszczoly.
(Piesn o milosci Boga, tkps 3642, s. 154)

Jeszcze silniejsze 1 pelne sensualistycznych odczué przezycia zakomnnicy
znajdujemy w innym fragmencie:

Ta milo§¢ pala vstawnie,
Dziwng stodko§¢ czyni jawnie.
Smakuje barzo chetliwie
1 smak obraca szczeSliwie.
(Piesh o imieniu Pana Jezusowym, tkps 3640, s. 261)

Milosé, jaka czlowiek otrzymal od Boga, wprowadzila go w inny
wymiar — transcendentny. Jest wigc ona darem od Niego pochodzacym:

Ta miloS¢ postana z Nieba
Wiepita mi si¢ jak trzeba.
Myl moje zapala zgota
I dusza jej rada zdofa.
(Piesn o imieniu Pana Jezusowym, rkps 3640, s. 261-262)

Dzigki ogromnej mocy milosci mozna mowi¢ o wzajemnym przenikaniu
sie: ja w Tobie, a Ty we mnie. Osiagniecie owej przezroczystosci, o jakiej
pisal §w. Pawel (,,A zywie juz nie ja, ale zywie we mnie Christus”, Ga 2,
20), umozliwia czlowiekowi trwale zjednoczenie z Bogiem.

Mitosé jest procesem, dzianiem sig, wzrostem; kochajacy chce opusci¢
samego siebie, polaczyé si¢ z ukochanym i nieustannie wzrasta¢ w uczuciv
miloéci:

% 8w. Jan od Krzyza, DGK, s. 187-308.
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Kto Jezusa tak miluje,
Na mitosci nie szwankuje.
Nie stydnie, nie obumiera,
Coraz rofcie, coraz wzwiera.
(Piesri o imieniu Pana Jezusowym, tkps 3640, s. 261)

Pragnac coraz bardziej Boga, dusza nieustannie wzrastala, przechodzila
samg siebie, wychodzila z siebic i im bardziej jednoczyla si¢ z Bogiem, tym
bardziej jej miloSC stawala si¢ plomienna i nie do ugaszemia. Tak tez
i Oblubienica z Piesni nad piesniami, jednoczac si¢ z Oblubieficem, ,,wste-
powala” w Boga i bezgranicznie wzrastala:

Przyl6z mi¢ jako pieczg do serca twego,
jako pieczg¢ do ramienia twego
(-]
Wody mnogie nie mogly ugasi¢ mitosci
i rzeki nie zatopia jej-
(Prp 8, 6-7)

Mitos¢ poréwna¢ mozpa do sily $mierci, bowiem tak jak ona, jest
picpokonana. ,,Transcendentno$¢ milosci, jak zadnego innego uczucia, czyni
ja potezna, jak wszystko to, na zaistnienie czego nic mamy wplywu”*: ,[...]
bo mocna jest jako Smieré milos¢” (Pmp 8, 6). Tego typu porOwnanie
wskazywalo na potege obydwu tych kategorii oraz na bezskutecznosé
obrony przed ich sifa. Bowiem, tak jak przed Smiercia, nie sposob jest sie
tez uchroni¢ przed miltoscia.

W zyciu mistycznym $mierC posiadala tez inna plaszczyzn¢ znaczeniowa.
Dzigki niej stalo si¢ mozliwe bezpoSrednie zobaczenie Boga i zespolenie
z Nim w mistycznej unii, czemu wyraz daly zarébwno wersy Piesni nad
piesniami, jak i dziela mistykow™:

Pelnia, do kidrej zoslaliSmy powolani [...] czeka nas poza tym zyciem i polega ma
ogladaniu Boga ,,twarza w iwarz”. Czlowiek na ziemi jest wigc skazany na pewne napigcie
eschatologiczne, moze i powinien odczuwac pewien niedosyt Boga, kléry juz mu sie
pozwolit spotkaé, ale nie pozwolit si¢ zatrzymaé®.

Podmiot liryczny utworu karmelitanskiego skierowal do Boga prosbe
o ukrocenie zywota na ziemi, a przez to przyblizenie zycia wiecznego:

* G. Habrajska, op. cit., s. 344.

% Zob. A. Nowicka-Jezowa, Pieini czasu Smierci. Studium z historii duchowosci
XVI-XVIII wicku, Lublin 1992, Tow. Nauk. KUL, Zaklad Badas nad Literatura Religijna,
t 20, 5. 391412,

* 3 W. Gogola OCD, Eschawlogiczny charakter zjednoczenia czlowicka z Bogiem
wedlug sw. Jana od Krzyza, ,Karmel” 1996, nr 4, s. 6.
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Przebij juz gigboko, rozetnij szeroko
Niech rana mitosci da zywot wiecznosci,
wiecznosci.

Tu Zyje, nie zyjac, daj Boze czas minac,
Czas zycia t¢skliwy daj zaczad szczgsliwy,
Szezgsliwy.
(O Jezu, moj Panie, jedyne kochanie..., tkps 3640, s. 82)
W poetyckim obrazowaniu zakonnic wida¢ nawiazanie do Glosy sw.
Teresy z Avila, ich mistrzyni duchowej, dla ktérej smieré byla prawdziwym
istnieniem, natomiast zywot na ziemi — umieraniem:

Zyje ja, juz nie ja, we mnie
Chrystus; on Zywot wziat ze mnie
A 2e zyje, umieram®’.

Tym swoistym paradoksem poshigiwali si¢ polscy poeci metafizyczni
wezesnego baroku®, wiréd ktérych przekladajacy utwory Fiammy Sebastian
Grabowiecki pozytywnie waloryzowal zjawisko S$mierci, rozpatrujac ja
w kategoriach pragnienia:

Tak ja mrac zyjg, konam tak, zywola
dochodzg i tak pozadam tej Smierci,
e w niej jest rozkosz mojego zywota®.

Tesknota duszy-oblubienicy za ,niebianska ojczyzna” jest bezgraniczna.
»Milosé, smier¢ i ogien — jak pisal Gaston Bachelard — sa zespolone
w jednej chwili [...]. Smier¢ totalna, nie pozostawiajaca éladu, jest gwarancja,
ze przenikamy w calosci w inny Swiat. Trzeba wszystko utracié, zeby
wszystko zdobyé”®. Stad tez podmiot liryczny w Piesni pragnqcej do Nieba
skierowatl do Boga pelne nostalgicznego nastroju slowa:

Ach, kiedyz, kiedy z tej ciala

biedy wyzwolisz dusz¢ moje.

Kiedyz sig stanie, ze ja, mily Panie,
Ogladam twarz twoje.

Jakom teskliwa, ze Smier¢ skwapliwa

' Glosa sw. Teresy, tkps BJ, sygn. 3650, k. 2.

% Cz. Hernas, Poeci metafizyczni, [w:] idem, Barok, wyd. 5 zmien. i rozszerzone,
Warszawa 1998, s. 48.

® 8. Grabowiecki, XLIV (sonet [3]), W] id em, Rymy duchowne, wyd. K. Mrowcewicz,
,,Biblioleka Pisarzy Staropolskich™, (. 5, Warszawa 1996, 5. 143.

® G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wybér H. Chudak, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, przedm. J. Blonski, Warszawa 1975, s. 35.
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Nie kroci dni moich.
Zebym pospieszyla, z Toba sig cieszyla
Z przybytkéw Twoich.
Smieré mi nie sroga, i owszem droga
dla Twojej milosci.
Pragnie dusza Ciebie, wesze ja do siebie
Z tych ziemskich niskoéci.
(Piest pragnqca do Nieba, tkps 3642, s. 192)

Milos¢ wymaga cierpliwosci, a cho¢ na moment spotkania z Oblubieficem
Jiwarza w twarz” czlowiek nie ma wplywu, to jednak bedzie on wolal:

O, wiecznosci bez terminu,
Kiedyz zaczng¢ ciebie?
Kiedyz sig w twym ziotym kole
by¢ obaczg w niebie?
(Piesri naboina, tkps 3642, s. 197)

Wyrazony za pomoca peryfrazy moment zobaczenia si¢ z Bogiem
(,,wiecznoSci bez terminu’) okazat si¢ dla podmiotu lirycznego nieugaszonym
pragnieniem. Stad ten blagalny ton wypowiedzi, dotyczacy przyspieszenia
terminu” spotkania z Absolutem. Stad tez strofy o szeroko rozbudowanej
apostroficznej konstrukcji, majace niemal modlitewny charakter, w ktorych
podmiot liryczny deklarowat swoja postawa przynalezno$¢ do Boga:

O, Stworco, Boze serc ludzkich,

Jedyne kochanie,
I wiecznoscig nieprzebrany,

Stodycz oceanie.
To mi¢ nazbyt kontentuje,
Ze do Ciebie juz styruje

1 affekt kieruje.

(Piesrt naboina, tkps 3642, s. 198)

PrzejrzystoSC wtapia Oblubienice w przestrzen, ktdra jest tozsama z wiecz-
noicia, wolnoscia oraz miloscia i moze byé w pelni osiagni¢ta dopiero po
Emierci (,,Ze do Ciebie juz styruj¢ /I affekt kieruj¢™). Dopiero wtedy mozna
sta¢ si¢ tak przejrzystym, ze wskaze si¢ soba Boga. Podmiot liryczny, przecho-
dzac w przestrzen, probowat wyrazié to, co w swej istocie bylo niewyrazalne
(..,To mi¢ nazbyt kontentuje™). Zwraca uwage fakt, ze fizyczna przestrzen
(. Wiec tu bedac na wygnaniu, /Jestem z §wiatem w pozegnaniu, / Z niebem
W przywitaniu™) odsylala do jakiej$ przestrzeni duchowej, decydujacej o istocie
i jakosci wewnetrznego doswiadczenia (,,0, wiecznosci, do ktérej ja / zblizam
w kazdej dobie, /Niechajze Ci¢ tak zazyje,/Jak wierze o Tobie™).

O owej, do giebi przejmujacej, tesknocie za Absolutem pisaly karmelitanki
W wielu utworach poetyckich. Jednak — jak stwierdzit Antoni Czyz — to
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,»,mowa magiczna — znana z pism Teresy i Jana”, stajaca si¢ w poezj
karmelitanskiej raczej gra i konwencja. ,,Cala owa Arkadia $wigta [...] to
wszak nierzeczywisto§é. Oblubieficy nie istnieja. Spotkania nie bylo. Nie
nastapil akt mistyczny. Ale pragnie sig go™®.

Jedno jest pewne: poetkom-karmelitankom nigdy nie towarzyszyl dualizm
doczesnoSci i nadprzyrodzonosci, czasu i wiecznosci, nieba i ziemi. Zostaj
on przez nie przezwycigzony. Ich pragnienie zespolenia si¢ z Bogiem od
poczatku bylo silne | wyraznie przez nie w utworach artykutowane. Nig
mozna wigc zalozyC, Ze nie doswiadczyly one obecnoSci Boga podczas
mistycznych uniesied. W poznawaniu przeciez nie zawiera si¢g spelnienie,
zadne ostateczne spotkanie. Poznawalno$¢ zatem zapowiada tylko wciaz
dalsze poznawanie.

Postugujac sie pelnym prostoty, jakkolwiek nie pozbawionym srodkow
stylistycznych, jezykiem, byé moze nie umialy poetki swych doswiadczed
wewnetrznych adekwatnie zwerbalizowaé. Absolutu nie mozna nigdy ujaé
w pojecia ludzkie, bowiem wymyka si¢ on wszelkim wyobraZzeniom. Jest
nieskoficzony — a wiec niepojety.

Stosowane przez autorki symbole, obrazy i metafory zbiegaly si¢ kon-
centrycznie w centralnej kategorii wiecznosci, rozumianej jako osobowa,
nieskoficzona Milo$é, z tym ze jeszcze niedostgpna. RzeczywistosC, jakg
zakonnice staraly si¢ ukazal, zawsze emanowala wiecznoscia, a ta, cho¢
nieodczuwalna, obejmowala cala przestrzen poetycka ich utworéw. Im
bardziej bowiem podczas ziemskiego Zycia jest si¢ ogarni¢tym przez Bo-
ga, tym mocniej pragnie si¢ Go i za Nim teskni®. Ale, jak méwil Her-
wig Arts:

Cztowiek nie poczuje si¢ nigdy w pelni nasycony tutaj, na ziemi, rzeczami przemijajacymi.
Dopiero w Krolestwie Niebios zostanie napetniony ,,Wszysikim™ [..]. Nalomiast to, i
samo pragnienie nigdy nie ustanie, jest wiasnie podstawa jego trwalego szczgicia, o jakim
mistycy mowia lak czgsto, zakosztowawszy jego odrobing juz iutaj — na ziemi®.

PieSni karmelitanskie z XVII i XVIII w.” sa wyrazem stosunkowo
wysokiej kultury literackiej zakonnic-poetek. Zapewne jest opa wynikiem
ich oczytania w Biblii, w pismach Ojcéw Kosciola, ale takie znajomosci
dziel §w. Teresy z Avila i §w. Jana od Krzyza. Nalezy jednak zaznaczy¢,

& A. Czyz, Poezja rekopiséw karmelitanskich, [w] idem, Ja i Bog..., s. 83, 87. Krylyczmy
oceng préb poetyckich przedstawita S. Ciesielska-Borkowska (S. Ciesielska-Borkowsks,
Mistycyzm hiszpanski na gruncie polskim, ,Rozprawy Wydzal Filologicznego PAU”, L. 66,
nr 1, Krakow 1939, s. 181-184, 187-191), podkreélajagc pozaartystyczne cele przekiady,
moralizatorskie oklepanki, niemozno§¢ doréwnania bogaciwu iresci duchowych pierwowzoru.

@ H. Arts SJ, Gi6d i pragnienie Boga, przet. L. Balter SAC, ,,Communio. Migdzynarodowy
Przeglad Teologiczny™ 1990, nor 5, s. 29.

S Ibidem, s. 29.
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g polskie autorki, wykorzystujac zdobyta wiedze literacka, staraly sig
przede wszystkim wyeksponowaC wiasny styl poetycki, umozliwiajacy im
wyrazenie osobistych duchowych doswiadczen.

Katarzyna Kaczor

TO EXPRESS NOT EXPRESSED -
CARMELITAN POETRY ABOUT THE LOVE OF THE GOD

Summary)

Carmelilan poelry from XVII and XVIII centuries, undertook the subject of the love of
1he God, presents the influences of Spanish mysticism as well the erotic symbolism of The
Song Above Song. The love, presented by anonymous authors, was compared to the fire of
which the flame makes in the object of the love the qualm and faint, the gladness and
sullering al once.

Carmelitan authors used the metlaphors of heart pierced by arrow - of the motil
functioned already in antique, next taken over by church fathers (Orygenes, St. Augustin),
and then by the great Christian mystics (St. Teresa of Avila and St. John of the Cross).

Polish nuns also described ecstasy’s experiences, characteristics by “suspension of the
senses,” and by combination of delight and pain simultaneously. They also appealed to the
Ecstasy of St. Teresa which illustrated her wound of the love.

This style must incarnate spiril. Therefore, carmelitan authors utilized the metaphors of
love and sensual stylistic figures. The oxymoron, paradox and hyperbole are figures necessary
to the articulation of the love between God and soul, because over simple words it is difficult
to express.

The sensual stylistic figures were of used to transposition the mysteries of God’s love
and reflecled relations between human beings and God, presented by ~ conmsolidated in
receiving conscience — the formulas of the language of love.

The love is a unity of two complementary parts. This greatest idea wanted 1o present
the language of love and the semantics of passion in poetry of Polish Carmelitans.



