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TELEWIZYJNE PROGRAMY INFORMACYJNE
I PUBLICYSTYCZNE

Programy telewizyjne cechuje niezwykla réznorodnos¢ gatunkowa — od
najprostszych form informacyjnych az po fabularne, artystyczne dzieta.
Coraz czgéciej spotykamy si¢ takze z synkretyzmem gatunkowym, po-
zwalajacym tworcom na wigksza swobodg tworcza, a widzom zapewniajacym
nowe doznania estetyczne. Jednak ciagle najpopularniejsza forme telewizyjna
stanowia programy informacyjne i publicystyczne. One tez sa najwazniejszym
elementem ramoéwki stacji regionalnych. Produkcja tych programéw rzadzi
si¢ pewnymi konkretnymi zasadami, ktore obowiazuja redaktora, dziennikarza.
Podczas mojej wieloletniej pracy w 16dzkim osrodku Telewizji Polskiej
miatam szcze$cie pracowac przy produkcji niemal wszystkich gatunkow jako
samodzielny dziennikarz i autor. W zwiazku z tym moje doswiadczenie jest
czysto praktyczne.

Istnieje, naturalnie, literatura przedmiotu, ale w wigkszo$ci przypadkow
traktuje ona o pracy dziennikarza z punktu widzenia teorii sztuki filmowej,
operatorskiej, etycznej itd. Sa to rozlegle dziedziny wiedzy, ktorych zglebienie
wymaga wnikliwych studiéw teoretycznych. Gruntownie wyksztalcony dzien-
nikarz powinien traktowa¢ je bardzo powaznie. Uwazam jednak, ze dla
studenta, ktory pragnie zapoznaé si¢ z warsztatem pracy dziennikarza
telewizyjnego, moga okazac si¢ przydatne uwagi i spostrzezenia praktyka.
Ponizszy tekst stanowi zbidr najwazpiejszych, podstawowych informacji dla
mlodego dziennikarza, pracujacego przy tworzeniu najpopularniejszych form
produkgcji telewizyjne;j.

[39]
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1. Programy informacyjne
1.1. News — konstrukcja wewnetrzna

Najwazniejsza czgscia skladowa programu informacyjnego jest news,
czyli informacja. Kazdy news telewizyjny musi zawieraé niezmienne elementy,
takie jak informacja filmowa, komentarz i wypowiedzi (cho¢ z tych czasami
si¢ rezygnuje na rzecz dwoch pozostatych).

1.1.1. Informacja filmowa

News telewizyjny to przede wszystkim obraz, ktorego zadaniem jest
przekazanie informacji o przebiegu i charakterze wydarzen, ich miejscu
i uczestnikach.

Kompozycja obrazu newsu powinna uwzgledniac:

e plan ogodlny miejsca wydarzen;

e Srednie i bliskie plany elementéw zwiazanych z wydarzeniem;

e przebitki.

Jesli informacja dotyczy np. otwarcia wystawy malarstwa w budynku
Galerii Miejskiej, podczas montazu musimy dysponowac nastgpujacymi
ujeciami:

— plan ogolny Galerii Miejskiej z zewnatrz;

— plan ogolny sali, w ktorej prezentowane sa obrazy wraz z momentem
otwarcia wystawy;

— bliskie plany kilku wybranych obrazow;

— przebitki ludzi, ogladajacych wystawg (sa to krotkie ujecia, ktore
mozna wykorzysta¢ w montazu, gdy zachodz taka konieczno$¢, np. w sytuacii,
gdy mamy dwie rézne wypowiedzi nastgpujace kolejno po sobie i w tym
samym planie — by uniknac efektu animacii).

1.1.2. Komentarz

Komentarz to ta czeéé newsu, w ktorej reporter werbalizuje informacje,
nie dajace si¢ jednoznacznie przekazac przy uzyciu samego obrazu. Postuzmy
si¢ znow przykladem wystawy malarstwa: z informacji filmowej nie wynika,
ktora to wystawa tego artysty, w ilu krajach jego tworczosC jest znana, co
sadza krytycy i odbiorcy. Te informacje mozemy przekazaé, wykorzystujac
komentarz lub wypowiedzi. K omentarz stosujemy wowczas, gdy nie zdobylis-
my kompetentnych wypowiedzi lub sa one sprzeczne (co uatrakcyjnia news,
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daje mu glebi¢) i musimy dokona¢ podsumowan, by nie pozostawi¢ widza
z watpliwosciami.

Komentarz mozemy przeczytaé z off’u, czyli zza kadru. Dokonujemy tej
czynnosci podczas montazu. Nasz komentarz to jedna ze $ciezek dzwigkowych
(obok efektow, czyli dzwigkéw naturalnych, np. szumu rozméw w tle, lub
orocz muzyki). Kompletna cisza w tle jest nieestetyczna i nalezy jej unikaé.

Komentarz mozemy przedstawi¢ na etapie krecenia zdjeé (jest to tzw.
stand uper). Wowczas reporter jest w kadrze i zwraca si¢ bezpo$rednio do
widzow, czyli wyglasza komentarz, patrzac prosto w obiektyw kamery.

1.1.3. Wypowiedzi

Wypowiedzi prezentujemy najczgiciej ,,setkowo” (100% obrazu i dzwigku),
czyli pokazujac w kadrze rozmowcee. Jezeli wypowiedz jest dluzsza, wowczas
mozemy jej czg$C przykryC przebitkami, by widz nie czul si¢ znuzony
»gadajaca gtowa”. Jezeli wypowiedzi udziela nam autor wystawy malarskiej,
pokazujemy go w kadrze ok. 15”-20” (w tym czasie pojawia si¢ wizytowka)
i po jej zejsciu moga zosta¢ wmontowane przebitki. W wypadku naszej
przyktadowej wystawy najprawdopodobniej beda to prezentowane obrazy.

Wypowiedzi moga by¢ rozplanowane w dowolny sposob, jednak nalezy
pamigtaé, by nie popeinic biegdu animacji, czyli zamiany jednej postaci
w druga. Duzieje si¢ tak wowczas, gdy ustawimy rozmdéwcoéw z jednej strony
kadru, na tym samym tle lub w tym samym planie i zmontujemy bezposrednio
po sobie. Wtedy nalezy ,setki” rozdzieli¢ przebitkami lub materiatem
filmowym. Jesli na etapie zdje¢ bedziemy pamigtac, by rozmowcom zmienia
plany i stron¢ kadru, wtedy mozemy pozwoli¢ sobie na montaz bezposredni,
ale nie nalezy go naduzywac.

1.1.4. Zapowiedz lektora

Niezbedna czeicia skladowa newsu jest zapowiedz lektora.

Konstrukcja zapowiedzi winna uwzglednia¢ podstawowa informacje
~ ¢o?, kto?, gdzie?, kiedy? — bez subiektywnych refleksji. Lektor musi by
obiektywny, rzeczowy, zwigzly. Jednak pelna, wartosciowa zapowiedZ powinna
zawiera¢ informacj¢ zdobyta przez autora newsu, ktéra nic wynika z poz-
niejszego materiatu filmowego.

W przypadku wystawy malarstwa, moze to by¢ informacja o tym,
ze obrazy bohatera newsu znajduja si¢ w muzeach europejskich, ale takze
w Johannesburgu (np. ,,Obrazy Jana Kowalskiego moga podziwia¢ mi-
tonicy malarstwa realistycznego w Paryzu, Wiedniu, Rzymie, a nawet
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w Johannesburgu. Od dzi§ do konca miesigca takze w warszawskiej Za-
chgcie mozemy ogladaC najnowsze prace tego artysty™).

1.2. Rozmowa studyjna

Rozmowa studyjna w ramach programu informacyjnego zwykle dotyczy
materialu poprzedzajacego ja. Zaproszony go$C¢ jest ekspertem w sprawie,
jest jej uczestnikiem lub adwersarzem. Od rozmowy widz oczekuje poglebienia
tematu. Gos¢ zasiada w studio lub rozmawia za pomoca przekazu telewizyj-
nego (monitor, ekran plazmowy itp.). Zwykle rozmowa nie jest dlusza niz
2°-3’. Pytania nie dotycza przebiegu wydarzen, jesli znany jest z materiatu
filmowego, ale daza do ustalenia opinii zaproszonego goscia lub przedstawienia
przez niego merytorycznej oceny faktow i zjawisk.

Pytania nie moga sugerowaé odpowiedzi :,, tak™, ,.nie,, lub ,nie wiem”.
Nalezy je skonstruowaé w ten sposob, by wypowiedz byla mozliwie pelna, np.:

o Jaka jest Pana opinia w tej sprawie?

o Jak czgsto mamy do czynienia z tego typu zjawiskiem?

e Co mozna zrobi¢, by zapobiec takim sytuacjom? itp.

1.3. Kompozycja programu

Zwykle programy informacyjne maja okolo 2530’ (z wyjatkiem krociut-
kich serwisdw informacyjnych, przekazujacych wiadomosci w telegraficzoym
skrocie). Dlugo$é materialdéw zalezy od ich iloSci. Nie wszystkie zajmuja,
oczywicie, tyle samo czasu ze wzgledu na wagg problemu i rodzaj wydarzenia.
Zwykle jako pierwsze pojawiaja si¢ informacje natury politycznej, nastgpnie
z dziedzin spolecznych, a jako ostatnie — informacje kulturalne. Tego
schematu nie przestrzega si¢ rygorystycznie. Jefli informacja z dziedziny
kultury jest niezwyklej wagi (np. Oscar dla polskiego filmu), wowczas
znajdzie si¢ na pierwszym miejscu. Jesli zalozymy, ze program trwa 25
i zawiera 10 newséw oraz rozmowg studyjng, mozemy planowac go tak:

25" = 1500”

rozmowa — 3’ = 180”

czotdwka i napisy koncowe = 30”

lektor (§rednio 20” na zapowiedz): 10 zapowiedzi + przywitanie 4 pozegnanie
=12 x 20” = 240

1500

- 1807

- 307

- 240”

10507210 (newsow) = 105” = 1"45” (dtugosé newsu)
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Z obliczen wynika, ze newsy winny mie¢ 1’45 kazdy. Jednak to tylko
$rednia. Wydawca ma prawo wydhizaé lub skraca¢ poszczegdlne informacje,
lecz musi zmiesci¢ si¢ w 1050”. 1’45” to tylko punkt odniesienia.

W wielu programach pojawiaja si¢ takze przerywniki dzwickowe, zapo-
wiadajace zmiang tematyki, skroty, zapowiedzi itd. One takze musza byé
uwzglednione w planowaniu czasu i ukladu newséw.

2. Programy publicystyczne

Programy publicystyczne cechuje réznorodno$¢ i bogactwo formy — od
rozméw studyjnych, telewizyjnych dyskusji panelowych az po formy zblizone
do filméw dokumentalnych. Wyr6zniamy publicystyke kuituralna, sportowa,
spoleczng 1 interwencyjna. Programy te maja za zadanie nie tylko informowac,
lecz takze inicjowaé dyskusje, prowadzi¢ dialog z telewidzami, zasiegaé
opinii ekspertow. Najczgsciej sa to programy studyjne, w ktorych pojawiaja
si¢ materialy filmowe: felietony i mini-reportaze.

2.1. Felieton filmowy

Gatunek ten niewiele ma wspdlnego z felictonem prasowym. Nie musi
byé ani blyskotliwy, ani dowcipny, musi byé natomiast rzetelny i prezentowac
problem w sposob obiektywny i wieloplaszczyznowy. Jest to rodzaj roz-
budowanego newsu, w ktorym nadrzgdna rolg pelni komentarz dziennikarza.

2.2. Mini-reportaz

Gatunek ten rzadzi si¢ tymi samymi prawami, co reportaz, lecz jest
krotszy, czesto nawet dziesigciokrotnie. Zawiera przedstawienie problemu,
stanowiska os6b zainteresowanych, wypowiedzi, sporéow, czasami pawet
historii zdobycia materialu dziennikarskiego.

2.3. Rozmowy studyjoe

Rozmowy studyjne, w przeciwienstwie do tych prowadzonych w ramach
programéw informacyjnych — sa prowadzone z udzialem kilku, czasami
kilkunastu oséb. Gospodarzem jest dziennikarz, ktéry powinien by¢ mozliwie
obiektywny. Czasami jednak autorzy programé6w rezygnuja z obiektywizmu
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na rzecz temperatury prowadzonej rozmowy — zamiast tonowaé ja swoja
rzeczowa bezstronno$cia, zaostrzaja ja, opowiadajac si¢ po ktérej§ ze stron
dyskusji. Jest to typowy zabieg uatrakcyjniajacy program i pracujacy na
jego ogladalnosc.

Jednak dziennikarz musi uczestniczy¢ w dyskusji w sposob kontrolowa-
ny. O ile goscie majg pewien margines wolno$ci zachowan, moga ostro
dyskutowac, niejednokrotnie wyglaszajac pod swoim adresem inwektywy, to
dziennikarz pie moze sobie na to pozwoli¢. Musi takze pamigtaé o rowno-
miernym, w miar¢ mozliwosci, przydzielaniu czasu poszczegblnym rozmdw-
com. Czuwa nad trzymaniem si¢ tematyki spotkania i czasem antenowym
programu.

2.4. Publicystyka kulturalpa

Publicystyka kulturalna rzadzi si¢ nieco innymi zasadami. Rzadko mamy
tu do czynienia z takimi emocjami, jak w programach o tematyce politycznej.
Programy te czgsto maja charakter edukacyjny, wigc nalezy dba¢ o to, by
wypowiedzi dziennikarza i zaproszonych gosci byly merytorycznie bez zarzutu.

W ramach tego gatunku publicystycznego spotykamy si¢ takze z formami
o charakterze artystycznym, takimi jak filmowe impresje poetyckie (czyli
miniaturki, bedace dzielami sztuki, podobnie jak teledyski).

2.5. Reportaz

Reportaz telewizyjny to forma, ktorej dlugos¢ nie przekracza $rednio
25°-30°. Jest to program, prezentujacy zjawisko [ub wydarzenie w sposob
obiektywny, jednak dziennikarz musi zadba¢ o wyczuwalny klimat, ktory
uzyskuje si¢, stosujac wiasciwy montaz, dobierajac muzyke, rodzaj wypowiedzi
itd.

Reportaz moze mie¢ szybkie tempo lub refleksyjny, niemal poetycki
charakter. Sugeruje nam to temat i nasz stosunck do prezentowanej sprawy.
Jednak nuta refleksji powinna znalezé si¢ w kazdym reportazu, mie jest to
bowiem rozbudowany news, lecz forma o wiele pelniejsza i bogatsza,
w ktorej musi by¢ miejsce na budowanie klimatéw, stopniowanie napigcia itd.

Reportaz musi zawiera¢ narracje, ktora prowadzi do ostatecznej konklugji.
Jezeli robimy reportaz o karierze mistrza bokserskiego, narracja musi
doprowadzi¢ do jasnego zakonczenia: kariera si¢ powiodla, co$ ja przerwalo,
kariera bokserska to fascynujaca sprawa itd.
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2.5.1. Rozlozenie akcentéw

W reportazu musimy zastosowa¢ klarowna konstrukcje, konsekwentnie
wystepujaca od poczatku do korfica. Rodzaj konstrukciji zalezy od specyfiki
tematu, efektu, ktory zamierzamy osiagna¢, materiatu, jakim dysponujemy.
Do elementéw konstrukcji naleza: relacje filmowe, ,,setki”, impresje.

Jezeli dysponujemy ,,setkami” kilku oséb rownie waznych, staramy si¢
rozlozy¢ je réwnomiernie, jednocze$nie zwracajac uwage na tok narracji.
Jezeli jedna z ,setek” nalezy do osob szczegdlnie dla programu wazaych,
mozemy potraktowac ja jako motyw przewodni, piczym stasimon, komentujacy
akcje. Fragment tej ,setki” moze takze postuzy¢ jako podsumowanie.

,»Setki” mozemy rOwnomiernie zaggszczaé lub rozrzedzaé, w zaleznosci
od potrzeb i naszej wizji. Podobnie jest z impresjami, ktérych rozmieszczenie
planujemy podobnie, jak rozmieszczenie ,setek”.

Impresja moze by¢ budowana z wykorzystaniem ikonografii, zwolnien,
zdje¢ odrealnionych itp. Sciezka dzwiekowa jest zazwyczaj muzyka, czasami
muzyka laczona z tekstem z off’u lub dzwigkami charakterystycznymi dla
sytuacji i obrazu (np. Spiew ptakoéw w lesie).

Jednak najwazniejszym elementem konstrukcyjnym reportazu jest relacja
filmowa, bgdaca swoistym epeisodionem. Ona jest istota programu, informuje
o meritum. ,,Setki” stanowia dopelnienie, impresje — buduja klimat, relacja
jest natomiast ta cze$cia reportazu, z ktorego nie sposob zrezygnowac. O ile
reportaz moze w szczegblnych wypadkach obejs¢ si¢ bez ,,setek”, czgsto tez
rezygnujemy z impresji, o tyle bez relacji — nie moze istniec.

Jest jeden szczegblny rodzaj reportazu, ktory budujemy z ,setek”. To
wywiad-rzeka, specyficzna i rzadka konstrukcja, wymagajaca niezwykle
cieckawej osobowo$ci bohatera, ktory nie znudzi telewidza swoja dhuga
opowiescia.

Oto przyklady rozlozenia akcentow:

1. 25

czotowka — 0’30
relacja — 2'30”
setka 1 — 1°00™
impresja — 1°00™
relacja — 2°00”
setka 2 - 0°50”
impresja — 1°30”
relacja — 230"
setka 3 - 1-1"10”
impresja — 1°40™
relacja — 2°40”
setka 4 — 1°00”
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impresja — 1°50”

relacja ~ 2’50

setka 5 — 1'10”

impresja ~ 020" (podsumowujaca)
napisy korfcowe — 0°30”

. Jest to przyklad klasycznego, rOwnomiernego rozplanowania materiahu.
Zaden z rozméwcOw nie zostal wyrdzniony, narracja prowadzona jest
linearnie, klimat budowany stopniowo.

II. 25
czotowka — 0°30”
relacja — 2°30”
setka wiodaca (W) — 1°00”
relacja — 3°00”
setka 1 — 0°50”
relacja — 1730”
setka W — 1'10”
relacja — 1°40”
setka 2 — 1°00”
relacja — 1’50
setka W — 1°20”
relacja — 2°00”
setka 3 - 1’107
relacja — 2°10”
setka W ~ 17307
relacja — 1°00™
setka W - 0'20” (podsumowujaca)
napisy koncowe — 0°30”

W tym przypadku ,,setka W” jest podzielona na 5 sekwencji. Stanowig
ope o§ programu: komentuja wydarzenia, s3 motywem wiodacym obok,
naturalnie, relacji.

11 25°
czotowka — 0307
relacja — 2°00”
impresja — 0°30”

relacja — 3°00”
impresja — 0°40”

relacja — 4°00™
setka 1 - 1°00™
relacja — 2730”
impresja — 0°50”
relacja — 2°00”
impresja — 0°20”
setka 2 — 17307

relacja — 2°00”
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impresja — 0°20”
relacja — 1°30”
setka 3 - 1°30”
relacja — 1’307
impresja — 0°20”
setka 4 — 1°40”

relacja — 0°20” (obraz podsumowujacy)
napisy kofcowe — (30"

W tym przypadku ,,setki” zostaly zakomponowane w ten sposob, ze sa
coraz czgstsze i coraz dluisze, kosztem pozostatych elementéw programu.

2.5.2. Muzyka

Muzyka w reportazu telewizyjnym stanowi integralny element, budujacy
klimat. Jednak sa dwie ,szkoly” dziennikarskie, roznie interpretujace role
muzyki. Jedna z nich utrzymuje, ze muzyka winpa stanowi¢ jedynie element
ilustracyjny, wypelniajacy niezreczna cisze, druga — ze muzyka jest elementem
nadajacym ekspresj¢ obrazowi.

Jezeli w relacji czy w impresji pojawi si¢ las — muzyka moze zupelnie
zmieni¢ konotacj¢ obrazu. ,,Przezroczysta”, ilustracyjna nie informuje nas
o niczym, obraz oglada si¢ przyjemnie, ale nic poza tym. Jezeli natomiast
w Sciezce dzwigkowej ustyszymy muzyke cyganska, to widz zacznie postrzegaé
las jako przestrzen zycia Cygandw. Jezeli muzyke stanowi¢ beda partyzanckie
piesni — las ,,stanie si¢” terenem walki.

2.5.3. Wypowiedzi

Wypowiedzi daja si¢ komponowa¢ w rozmaity sposob. Moga byé
wynikiem rozmowy z dziennikarzem (wywiad), lub moga by¢ samodzielne
(wprost do kamery). Wypowiada si¢ jedna lub kilka os6b, ,setkowo”
i czesciowo z offu.

Przygotowujac rozmoéwcg do wypowiedzi musimy pamigtac, by nie
wyartykulowal wszystkiego, zanim wilaczymy kamerg, gdyz bedzie mu
bardzo trudno powtérzyé to samo przed obiektywem. Nieprofesjonalista
czuje bariere przed powtarzaniem, poniewaz odczuwa sztuczno$C sytuacii.
W reportazach rzadko mamy do czynienia z aktorami, dla ktorych proby
i duble nie stanowia problemu.

Amatorowi, ktéry ma opowiedzie¢ o sobie iub znanej sytuacji, nalezy
stworzy¢ warunki, sugerujace pewna spontaniczno$¢ wypowiedzi, kamerg
traktujac jako dodatkowy element. Jest to bardzo trudne, gdyz wyznaczanie
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kadru, proba o$wietlenia, proby dzwigckowe stanowia dla rozméwcy wystar-
czajacy stres i nie pozwalaja zapomnie¢ o kamerze.

Podczas komponowania kadru musimy pamigta¢ o wlasciwym doborze
tla (tu powinnismy S$ciSle wspolpracowa¢ z operatorem obrazu). Nalezy
takze nada¢ wiasciwy kierunek spojrzeniu rozmowcy. Jesli jesteSmy z roz-
moéwca w kadrze, nie wolno dopusci¢ do przekroczenia osi, ale to juz jest
zadanie operatora obrazu.

Dorota Ceran-Pikala

INFORMATION AND JOURNALISTIC TELEVISION BROADCASTS
(Summary)

The most popular Lypes of television journalism are: informalion broadcasts (news), talk
shows and reportages. Information broadcasts consist of news, off announcements and
conversations. All three are complementary, standard elements depending on each other.

Reportages are a complex form, depending on Lype of the subject, length of the broadcast
and gathered material.

However, in order to apply clearly specified construction, it is mandatory that the accents
would be placed properly.



