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ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 8, 2006

Maria Judyta Wozniak

INTELEKTUALNA POEZJA PAULA VALERY’EGO
W POLSKICH PRZEKLADACH
UWAGI NA MARGINESIE TLUMACZEN CMENTARZA MORSKIEGO

Po Mallarmém Paul Valéry (1871-1945) byt kolejnym poeta, ktory
stawial sobie za cel uwolnienie poezji od wszystkiego, co mozna uwazaé
za laczace ja z proza. Staral si¢ ocalic¢ ,,czysta poezjg” — poésie pure.
Prymat przyznawal Valéry intelektowi — stad stosowane w odniesieniu do
jego poezji okreslenie ,,comédie intellectuelle”. Eksperymentowal z ,kom-
binacjami miedzy zmiennymi strefami znaczen i rdéwnie zmiennymi od-
dzialywaniami dzwigck6ow™?. Dla Valéry’ego tworzy¢ poezje oznaczalo ,,prze-
nika¢ do najglebszych warstw mowy”2 W jego twoérczosci mozna znalezé
wplywy zaréwno tradycji klasycznej, jak i symbolistow. Wedtug Romana
Kolonieckiego, tlumacza wierszy Valéry’ego, poeta ten ,,od symbolistéw
przejal intelektualistyczna struktur¢ dzieta poetyckiego, od klasykéw za$
- ide¢ doskonalosci formalnej i konieczno§¢ wyrozumowanego doboru
elementow wizji”’3. Cho¢ nie utozsamial si¢ ze stworzona przez siebie
postacia pana Teste*, jednak do pokrewienstwa z nim si¢ przyznawal
-z jego bohaterem laczy go samoswiadomos¢, zainteresowanie powstawa-
niem dziet sztuki, dyscyplina mysli i jezyka. Poezjg Valéry’ego zalicza sie,
tak jak utwory jego mistrza, Mallarmégo, do twoérczo$ci ciemnej, her-
metyczne;j.

Zbiory wierszy Valéry’ego byly w Polsce kilka razy wydawane, np.
Utwory wybrane (Warszawa 1936), Poezje (Warszawa 1959), Poezje (War-
szawa 1975), Poezje wybrane (Warszawa 1980). Duza czg$¢ zamieszczonych

'H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od polowy XIX do polowy XX wieku,
przel. E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 254.

2 Ibidem, s. 258.

SR. Kotoniecki, Wstgp, [W:] P. Valéry, Poezje, Warszawa 1975, s. 16.

¢ Por. Wieczor z panem Teste, [w:] Estetyka slowa, ttum. D. Eska, A. Frybesowa, Warszawa
1971.
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w tych zbiorach wierszy zostata przetozona przez Romana Kolonieckiegos
Autorami przekladéw sa rOwniez: J. Rogozinski, A. Sandauer, J. Iwag
kiewicz i A. L. Czerny.

Przedmiotem mego zainteresowania bedzie utwor pt. Cmentarz morski
w dwoch przekladach Kolonieckiego. Chronologicznie pierwsze thumaczenict
mozna znalezé we wspomnianym zbiorze z 1936 r. W roku 1959 zostal
ono przedrukowane dla potrzeb kolejnego wyboru wierszy’. Drugi analizo.
wany przeklad® ukazal si¢ szesnascie lat pozniej, w 1975 r., zastgpujac, co
warto odnotowaé, poprzednie tlumaczenie. Zostal on umieszczony rOwnie;
w wydaniu Poezji wybranych Valéry’ego z roku 1980. Taka decyzja Koloniec-
kiego budzi ciekawo$¢ badacza przekladéw poetyckich oraz pytania o cha-
rakter uczynionych w stosunku do poprzedniego przekiadu zmian. To
powdd, dla ktdrego chcialabym przyjrzeé si¢ blizej niektorym decyzjom
przekladowym, nowym w pordéwnaniu z tlumaczeniem z 1936 r. Z uwagi na
komparatystyczny charakter pracy, przedstawione uwagi dotycza przede
wszystkim, cho¢ nie wylacznie, roznic w rozwiazaniach translatorskich, zatem
koncentrowa¢ si¢ bede gtownie na relacji migdzy polskimi tekstami. Zauwa-
zone rozbieznosci zostana skonfrontowane z tekstem francuskim. Nie unikam
jednak spostrzezen, ktdre pokazuja wspolne cechy przekiadow, jesli wiai
si¢ one z omawianymi rOznicami. Poniewaz chcialabym réwniez pokazai,
jak modyfikacje translatorskie zmieniaja strukturg¢ dzieta, porzadek moich
uwag jest wierny w zasadzie nastgpstwu strof francuskiego wiersza. Swiadoma
tego, ze wyczerpujace omoéwienie zagadnienia musialoby wykracza¢ pon
ramy niniejszego szkicu, traktuje wybrane przyklady jedynie jako egzemp-
lifikacje niektorych stosowanych przez tlumacza rozwiazan. Do omowienia
wybieram te, ktore jako czytelnikowi wydaly mi si¢ najbardziej frapujace.

Cimetiére marin (Cmentarz morski) ukazat si¢ pierwotnie w La Nouvelle
Revue Frangaise w 1920 r., za§ dwa lata pozniej zostat wiaczony do tomu

5 Roman Kotoniecki, 1906-1978, poeta, ttumacz, uwazany za przedstawiciela neoklasycyz-
mu. Tytuly jego tomikow to np. Elegie zielonoswiqteczne (1946), Krysztal milodosci. Wiersit
1927-1931 (1932), Sen bez snow: poematy i wiersze z przesziosci (1968). Oprocz Valéry'e
tlumaczyt réwniez innych francuskich pisarzy, np. P. Claudela, J. Coctean, J. Giraudos,
A. Daudeta, E. Zole. W roku 1960 olrzymat nagrode polskiego Pen Clubu za tworczoi
przektadows. Kotoniecki rowniez we wiasnej tworczosci poetyckiej odwotywat sig do Valéry'ego,
zob. np. wiersze pt. Oda na czes¢ Pawla Valéry, Dedykacja na przekiadzie ,,Miodej Parki'..
Pierwszym z nich poprzedzit nawet wydanie Utworéw wybranych Valéry’ego, ktére przetumacal
Warszawa 1936.

¢ Dla ulatwienia przeklad ten ozmaczam dalej cyfra 1, nazywam go tez pierwszym thms
czeniem. Korzystam z wydania z roku 1959 z uwagi na uwspéiczeéniona ortografig i formy
gramatyczne.

7 Z niewielkimi zmianami ortograficznymi i gramatycznymi w stosunku do przekiad
z roku 1936, ktére wynikaja z ewolucji jezyka (jak np. koricowka narzednika przymiotnikt
rodzaju meskiego -em zamiast pozniejszego -ym).

8 Thumaczenie oznaczane w dalszym ciggu cyfra 2 lub nazywane drugim.
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zatytulowanego Charmes (Uroki). Kondensacja znaczen to efekt bardzo
diugiej i drobiazgowej pracy nad utworem, ktorej zreszta autor nie za-
konczyt dobrowolnie — wiersz zostal wydrukowany dzigki jednemu z przy-
jaciot Valéry’ego, ktory zabral poecie r¢kopis. Pojawiajace si¢ w Cmentarzu
morskim refleksje wiaza si¢ z medytacja na temat zycia i Smierci. Glowna
my$l zawiera zaczerpnigte od Pindara motto, przytoczone w jezyku greckim.
Przyblizone tlumaczenie mogtoby brzmie¢ nastgpujaco: ,,Moja droga duszo,
nie pragnij Zycia nieSmiertelnego, lecz wykorzystaj to, co mozna wyko-
rzystat”’. Warto przy tym zauwazy¢, Ze polskie przeklady pomijaja to
znaczace motto.

Wedlug okreslenia Friedricha, w Cmentarzu morskim ,,$wiadomosé pré-
buje zidentyfikowa¢ si¢ ze statycznym bytem, z «dachem» morza, z diademem
wysokiego $wiatla, wreszcie z niebytem umarlych”®. Wiersz ten, choé¢ zali-
czany do hermetycznych, wyjatkowo trudnych interpretacyjnie utwordow,
mozna latwo podzieli¢ na kilka semantycznych caloscil®. Kazda z nich
obejmowataby kilka strof. Tak wigc poczatkowe cztery zwrotki dotycza
pierwszego spojrzenia na morze oraz wywolanych widokiem skojarzen.
Widok jest niezwykly, bo na pierwszym planie ukazuje si¢ cmentarz, za$
tafla wody stanowi osobliwe tto dla grobowcéw. Morze to ,,toit tranquille”,
co w pierwszym przekladzie brzmi: ,,dach niby spokojny” (1). Trzeba
zauwazy€, ze w oryginale mamy epitet, natomiast przeklad dodaje partykule
wprowadzajaca poréwnanie: ,,niby”. Przeklad drugi z kolei zastgpuje przy-
miotnik ,,tranquille” przymiotnikiem ,gtadki’: ,ten gladki dach” (2), co
wprawdzie moze kojarzy¢ si¢ z cisza morska, ale tylko posrednio, wigc
inaczej niz w oryginale. Cisza morska staje si¢ wigc w tlumaczeniach mniej
oczywista. Wzmianka o niej pojawia si¢ dopiero w nastgpnym fragmencie
polskich tekstéw: ,,Ou marchent des colombes” po polsku brzmi: ,,gdzie
golebie w ciszy / Spaceruja” (1) oraz ,golebi r6j w swej ciszy / goszczac”
(2). Ponadto w drugim przektadzie rozbudowanie poetyckiego obrazu o do-
datkowe znaczenia zwiazane z rzeczownikiem ,,rj” i czasownikiem ,,go$ci¢”
oznacza rezygnacje z wlasciwej Valéry’emu dyscypliny jezykowej, obowiazu-
jacej rowniez, a moze przede wszystkim, w dziedzinie metaforyki. Pierwotnie
jasny i wyrazisty obraz staje si¢ mniej czytelny poprzez wprowadzenie
wyrazéw z nowych, w stosunku do wiersza francuskiego, pdl leksykalnych.

Spokojne morze nie jest calkowicie statyczne: ,,La mer, la mer, toujours
recommencée!” — jest wciaz ,,rozpoczynane”. Tlumaczenie pierwsze oddaje
owa ide¢ wiecznego poczatku (,,recommencée”): ,,Morze. Morze ku brzegom
wiecznie wracajace!”. Nie mozna powiedzie¢ tego o drugim z przekladow:

°H. Friedrich, op. cit., s. 258.
'° Taka intepretacje proponuje np. R. Monestier w komentarzu do Cmentarza morskiego
(. Valéry, Charmes, Paryz 1958, s. 86-92).
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,moment potudnia [...] szkli morze, wciaz je w inne morze zmienia!”, Jak
widzimy, w wierszu francuskim nie ma skojarzen ze ,,zmiana”. Obecnog
w tym miejscu cytowanego czasownika modyfikuje w istotny sposob struk-
turg utworu francuskiego, w ktorym idea zmiany pojawi si¢ nieco dalgj
Za jej zapowiedZ mozna uzna¢ wyrazone w drugiej strofie ulotnos¢ i nje.
trwalos¢ doswiadczanego spokoju: ,,Quel pur travail de fins éclairs con
sume / Maint diamant d’imperceptible écume, / Et quelle paix semble s
concevoir!”. Wersy te w polskich tlumaczeniach brzmia nastgpujaco: | Ja
kaz przedziwna praca lSnien i blysnie¢ drgania / Klejnoty migocace wirdd
piany pochfania, / Jakiz glgboki spokdj wszystkim sie wyraza!” (1), ,Min
czarodziejski (miganie... blyskanie...) / Ilez diamentéw miele w mglawe
pianie! / Jakiegoz ladu pleni si¢ nasienie!” (2). Obrazu mtlyna, ktory
,,miele diamenty” nie znajdziemy ani w oryginale, ani w pierwszym z th-
maczen. Translatorska inwencja Kolonieckiego i tym razem odbiera suges-
tywnos¢ oryginalnemu obrazowi. Duze znaczenie ma tez pominigcie przez
przeklady czasownika ,.sembler” (,,wydawac si¢”). Jesli 6w spokoj!t wy-
daje si¢” powstawac, jego istnienie staje si¢ teraz watpliwe. Trzeba pod-
kresli¢, ze nastepuje to dopiero w trzecim wersie drugiej strofy, nie wczes-
niej, jak sugeruja przeklady. Dalszy ciag wiersza kontynuuje mysl o zhd-
nym charakterze opisywanego spokoju ducha: okazuje sig, Ze kontemplacja
morza wymaga wyrafinowanej pracy intelektu i nie pozwala na oddani
si¢ kuszacemu bezruchowi. Ow spokdj zatem nie jest prawdziwy'? to
zaledwie pokusa. Oryginal zdaje si¢ oddziela¢ konkretna rzeczywistos¢ od
stanow duszy — morze ,,jest” spokojne, a ogladajacemu je ,,wydaje si¢”, i
panuje spokdj.

Niezwykle doznania wiaza si¢ rowniez ze specyficznym postrzeganiem
czasu i rzeczywistosci: ,,Le Temps scintille et Le Songe est savoir” (mozliwe
dostowne tlumaczenie: czas iskrzy si¢ i marzenie jest wiedza). Wersje Kolo-
nieckiego to: ,,Czas — iskrzy si¢, a wiedza jest prawdziwos$¢ marzen” (1) oraz
,,Czas iskrzy si¢, a wiedza lgnie w Marzenie” (2). Pierwsze z tlumacz
zdaje si¢ podkreslac ,,realno$¢” marzed, drugie za$ dodaje czasownik ,,lgnac”,
ktorego znaczenie trudno w tym miejscu uznac za czytelne lub uzasadnione.
Pierwsze rozwiazanie wydaje si¢ zgodne z duchem francuskiego poety, ktory
stawial przed poezja zadanie ciaglej przemiany rzeczywistosci, ,,az do owg
nierealnosci, takze przez Valéry’ego nazwanej marzeniem’!3.

11 Wielki slownik francusko-polski, red. J. Dobrzynski, 1. Kaczuba, B. Frosztega, t.2
Warszawa 1982 podaje dla rzeczownika ,,paix” jako pierwsze z mozliwych ttumaczen: spokéj
harmonia, zgoda, s. 214.

12 P Michel zauwaza: Il en résulte, malgré une volonté d’impassibilité apparente, i
frémissement émouvant, qu’aucun artifice technique ne peut réaliser”, Valéry, II — L'Ecriva?
classique, Paris 1969, s. 25.

13 H. Friedrich, op. cit., s. 255.
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W trzeciej strofie morze zyskuje kolejne znaczenia — staje si¢ symbolem
$wiatyni Minerwy, rzymskiej bogini madrosci i zwyciestwa, opiekunki sztuk,
jest tez ,,cisza” (lub ,,milczeniem™) — ,,mon silence”. Poeta kieruje apostrofe
do owej symbolicznej Swiatyni w jego duszy: ,,Masse de calme et visible
réserve”, ktora Kotoniecki oddaje nastepujaco: ,,bryta ciszy, potega” (1) lub
Jtwierdza ciszy bez obrony” (2). Jak wida¢, przydawka ,,bez obrony” jest
pochodzaca od ttumacza amplifikacja'®. Przeklad pierwszy mozna wigc uznaé
za blizszy znaczeniom oryginatu.

Jeden z glownych tematow tworczosci Valéry’ego, swiadomoséé, pojawia
sic w nastepnych czterech strofach (od V do VIII). Swiadomo$¢ koniecznosci
podlegania zmianom przedstawiono tu jako cech¢ rozmiaca zywych od
martych, pochowanych na cmentarzu. W spokojnym dotychczas krajobrazie
pojawia si¢ co§ nowego: ,Et le ciel chante a I'dme consumée |/ Le chan-
gement des rives en rumeur”. Oto polskie wersje tego fragmentu: , A
pochtonigtej duszy niebo piesni §piewa / O zgliszczach: o wybrzezy zmienionej
postaci” (1), ,,Pozytej duszy wiesci chor anioléw / Pie$n nawalnicy, co
brzegi pustoszy” (2). Imiestéw ,,pochlonigtej” niewatpliwie lepiej oddaje mysl
oryginalu (,,consumée™), natomiast archaizm ,,pozytej” wydaje si¢ w tym
kontek$cie niezrozumialy. Trudno tez wyjasnié substytucje ,,nieba” (,.ciel””)
przez ,,chér aniolow” oraz czasownika ,,$piewa” (,,chante”) przez ,,wiesci”.
Wedlug tekstu francuskiego, czynnikiem wprowadzjacym w kontemplacje
jest kontakt z przyroda, natomiast modyfikacje zaproponowane przez thu-
macza powoduja semantyczne zamieszanie. Do asocjacji religijnych ~ piesn
thoru anioléw — nie upowaznia oryginal, w ktérym niebo ,Spiewajace
miang” zostalo potraktowane jako czgS¢ natury. Przeciez za chwile pojawia
si¢ na nim zwiastuny wiatru. Przyczyni si¢ on (poczatek VI strofy) do
zmian stanu ducha poety: ,regarde-moi qui change!” — ,spdjrz — oto si¢
mieniam!” (1); ,,wejrzyj ku mnie!” (2). Tlumaczenie drugie catkowicie te
mysl pomija. Jesli przypomnimy, ze wla$nie w tym przekladzie morze juz
w pierwszej strofie podlegalo zmianom: ,;moment poludnia [...] wciaz je
w inpe morze zmienia”, to stwierdzimy, ze przemyS$lana i konsekwentnie
realizowana przez francuskiego poetg struktura utworu nie znajduje zadnego
ndzwierciedlenia w przekladzie.

W tej samej, piatej, zwrotce znalez¢ mozna kolejny przyklad wprowadze-
nia nowych elementéw znaczeniowych do pozniejszego przekladu: ,,Aprés
fant d’orgueil, apreés tant d’étrange | oisiveté, mais pleine de pouvoir”
- ,Martwialem w posag pychy na kolumnie... / w sidlach bezwoli cierplem

¥ Termin ,,amplifikacja” pochodzi od E. Balcerzana (Oprécz glosu, Warszawa 1971,
5.35-39). Rodzaje wyr6znionych przez niego transformaciji translatorskich to: redukcja (skrocenie
obrazy literackiego), amplifikacja (rozszerzenie), substytucja (zastapienie) oraz inwersja (zmiana
kolejnosci obrazéw poetyckich oryginatu). Terminy te odnosze réwniez do innych elementéw
sensolworczych niz poetyckie obrazy.
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— pefen sityl...”” (2). Dodatkiem tlumacza jest uzycie okolicznika ,,na kolup.
nie” oraz zmiana interpunkcyjna — zastosowanie wielokropka. Kotoniecki
konstruuje obraz wprawdzie sugestywny, ale kosztem wierno$ci oszczednemy
stylowi francuskiego poety. Dla poréwnania, pierwsze tlumaczenie tych
wersow brzmi: ,,Po dniach ofleptej pychy i obezwladnienia / dziwnego,
w ktorym sity wybuch si¢ zatajal” (1) i w warstwie obrazowej jest niewatp
liwie blizsze oryginatowi.

Oto inne przykiady podobnej swobody tworczej w dalszych strofach
drugiego tlumaczenia:

»Entre le vide et I'événement pur” (6sma strofa'®) — ,miedzy proiniy
a jasnowidzeniem” (1); ,,migdzy czcza pustka a strof I$niaca struga” (2)i

,,La mer fidéle y dort sur mes tombeaux!” (dziesigta strofa) — ,,I wierne
morze tutaj $pi na moich grobach” (1); ,morze swe czujki Sle miedzy
mogity” (2);

»quand serez vaporeuse?’ — ,,gdy bedziesz tylko pidropuszem / mgly?
(1), ,,nie przerwiesz $piewu — bedac lotnym tchnieniem?” (2).

Tematyka strof od IX do XVIII dotyczy $mierci oraz ludzkiej kondycji
— méwigca w wierszu osoba odrzuca wiare w nieSmiertelno$¢, wyrazaje
przekonanie, ze po §mierci czlowiek obraca si¢ w nicosc.

Jedenasta zwrotka przedstawia cmentarz jako stado zwierzat: ,Je pais
longtemps, moutons mystérieux, / Le blanc troupeau de mes tranquilles
tombes” — ,,z uSmiechem pasterza pilnuj¢ / Bialego stada grobé6w moich
wsréd milezenia, / Niby owiec mistycznych” (1), ,,pasam [...] swa trzodkg
biatoruna, / Baranki te zaklete: groby moje” (2). Zdrobnienie ,,trzédka” (2)
w odniesieniu do grobéw na cmentarzu daje niezamierzony przez francus-
kiego poete efekt dziecinnego spieszczenia. Rzeczownik ,,stado” (1), do-
stosowany do powaznego tonu utworu, wydaje si¢ nieporoéwnanie trafnicy
szym sformutowaniem. Odnotujmy od razu zastosowanie podobnego zabicgu
w strofie czternastej — oto jej przekiady: ,,Mnogi ttum bezimienny, z korze-
niami zbity / w jedno” (1); ,,Mdly ludek w klacza wwiklany jak w sznury”
(2). Francuski wiersz méwi o zmartych w nastgpujacy sposdb: ,,Un peuple
vague aux racines des arbres”, co dostownie mozna oddaé jako: ,jakif
[niejasny] lud o korzeniach z drzew”. Znaczenie i ton cytowanej wypowiedzi

15 Warto odnotowaé, ze R. Monestier nazywa strofy szosta, sibdma i 6sma ,,najciemniej
szymi” — , les plus obscures™ (Charmes, s. 88) i dodaje, ze Cohen (ceniony interpretator utworow
Valéry’ego) twierdzi, iz autor zamierzal poczatkowo ze strof tych zrezygnowac.

16 7adne z tlumaczen nie oddaje jednak wainego znaczenia oryginatu zawartego w prg-
miotniku ,,pur”: w twérczosci Valéry’ego jest on réwnoznaczny z przymiotnikiem ,,absou” lub
oznacza to, co Valéry uwazal za zgodne ze swa wiasng natura. Na to szczegolne znaczeni¢
wspomnianych wyrazéw zwraca uwagg L. Morawska (Studium o jezyku poezji P. Valin,
Lublin 1955, s.45). Morawska przypomina rowniez, ze Cohen nazywat te stowa ,vocsblt
hantise” w poezji Valéry’ego.
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nie upowazniaja do zdrobnienia: ,ludek”. Poza tym, pierwsze tlumaczenie
jest, podobnie jak oryginal, niezwykle obrazowe — wyobraznia czytelnika
z latwoscia tworzy plastyczny obraz, podczas gdy drugi przeklad, zamieniajac
,drzewa” na ,klacza” i wprowadzajac pordéwnanie, traci tg sugestywnosc.
Podkre$lmy, ze dla poezji Valéry’ego obecnosé konkretnych obrazéw jest
bardzo istotna.

W analizowanej jedenastej zwrotce warto tez zwroci¢ uwage na okreslenie
,baranki te zaklete” w pozniejszym z tlumaczen (po francusku: ,,moutons
mystérieux”). To juz druga w tym przekladzie wzmianka o czarach czy
zakleciach (por. ,,mlyn czarodziejski” z drugiej strofy), podczas gdy Valéry
nie uzasadnia przedstawianych w wierszu doznan czarami. UZywa natomiast
rzeczownika ,,mystére” (dwunasta strofa), nalezacego do tej samej rodziny
wyrazOw, co przymiotnik ,,mystérieux”. Obydwa wyrazy oznaczaja tajemnice
i odwoluja si¢ raczej do mistyki, nie do magii'”. Wyrazenie ,,owce mistyczne”
(1) nalezatoby uzna¢ za trafniejsze ze wzgledu na to, ze harmonizuje z cha-
rakterem pojawiajacych si¢ w wierszu metafizycznych skojarzen?t.

Strofa trzynasta wyraza przekonanie, ze niemozliwa jest identyfikacja
z absolutem: , Téte compléte et parfait diadéme, / Je suis en toi le secret
changement”. Oto jak oddaje to Kotloniecki: ,,Glowo — pelio wysoka
1 §wietny diademie! / Ja jestem w twoim wngtrzu sekretnym fermentem.”
(1); ,,O Glowo pelna — diademie bezcenny, / Jam jest ta skaza, co ci¢ drazy
skrycie” (2). ,,Sekretna zmiana” (,le secret changement” w dostownym
tlumaczeniu) stala si¢ ,,sekretnym fermentem” (1) i ,,skaza” (2). Tlumaczenie
pierwsze zachowuje przynajmniej jeden element znaczeniowy tekstu francus-
kiego (,,secret” — sekretny”), drugi bardziej modyfikuje jego znaczenie
~ pomija przydawke, a zamiast ,.changement” wprowadza wartosciujacy
negatywnie rzeczownik ,,skaza”, co znowu jest dowolnoscia.

Opis zmartych pochowanych na cmentarzu (strofa osiemnasta) to rowniez
material do ciekawych obserwacji przekladoznawczych. Zacytujmy oryginat
1 jego przeklady: ,,qui ne les refuse, / ce crine vide et ce rire éternel”
- ,ktozZ sie nie odwraca / Od nagiej czaszki $miechem wykrzywionej wiecz-
oym! (1); ,,kogdz nie odpycha /| Czerep, co zeby w wiecznym Smiechu
szezerzy!” (2). Dla wszystkich elementow znaczeniowych pierwszego thuma-
czenia, procz imiestowu ,,wykrzywiona”, ktory pochodzi od tlumacza, mozna
wskaza¢ odpowiedniki w oryginale. Zupelnie inaczej przedstawia si¢ sytuacja
w drugim polskim przekladzie. Mamy tu nacechowany stylistycznie rzeczow-
ik ,czerep” (funkcjonujacy jako odpowiednik neutralnego ,,crdne”), za$

" Wg Le Petit Robert: ,relatif & un culte, 4 un dogme, réservé i des initiés, 4 une
connaissance cachée”, s. 1250.

' Mozliwe skojarzenie z Barankiem mistycznym (Apokalipsa $w. Jana) nie musi znalezé
odzwierciedlenia w przekladzie, gdyz nie jest lo doslowne tlumaczenie pojawiajacego si¢
W wierszu okre$lenia.
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»ce rire éternel” (doslownie: ten Smiech wieczny) to ,,szczerzenie zghow”
Obydwa okreslenia, z powodu swej wartoéci stylistycznej, wywotuja w tyn
kontekscie efekt groteskowy. Sadze, ze powazny ton cytowanego fragmenty
oryginalu nie pozwala na wprowadzenie kategorii groteski, a posunicce
tlumacza trzeba nazwa¢ nieuprawnionym.

Strofe dziewig¢tnasta warto przytoczy¢ w calodci ze wzgledu na inte
resujaca tworczosS¢ translatorska. Jest to apostrofa do zmarlych i po fran.
cusku brzmi nastepujaco: ,,Péres profonds, tétes inhabitées / Qui sous le
poids de tant de pelletées, / Etes la terre et confondez nos pas | Le vni
rongeur, le ver irréfutable / N’est point pour vous qui dormez sous la table,
/ 11 vit de vie, il ne me quitte pas!”. Oto pierwsze z ttumaczen: ,,Glowy nie
zamieszkane, ojcowie gleboko / Pochowani i cigzka przykryci opoka, | Kto-
rzy ziemia jestescie i krok nasz placzecie! /| Czerw prawdziwy, co Zeru szuka
niestrudzenie, / Nie wasze toczy ciata $piace pod kamieniem, / Lecz z Zycia
zyje, za mna wedrujac po $wiecie!” (1). Pozniejszy przeklad brzmi: ,,Dziado-
wie dziadéw — wyludnione $wiaty, / tak was glgboko wgniotly tu lopaty
| Zescie juz miazga, w ktorej grzezng stopy... /| Czerw najzawzigtszy, gryzon
co si¢ zowie / Omija wasze kamienne wezglowie; / Lakomy zywca, zglebia
moje tropy!” (2). Glosna lektura powyzszych cytatow uswiadamia zasadnicz
odmienno$¢ drugiego przekiadu, zar6wno od tekstu oryginalnego, jak i od
pierwszego thumaczenia: daje efekt komizmu, moze tez nasuwac na myil
zrytmizowana i pelna charakterystycznych rymow tworczo$¢ ksigdza Baki,
moze kojarzy¢ si¢ z nieudolna rymowanka. Na podobna recepcje wplywajs,
procz wyrazistych ryméw, dosadne lub bardzo potoczne sformulowania,
jakich — podkreslmy — brak w wierszu francuskim. Przyklady znajdziemy
w naturalistycznym niemal opisie zmartych, ktérzy nazwani tutaj zostal
»dziadami dziadéw”, ,,miazga, w ktorej grzgzna stopy”, w ziemig ,,wgniotly
[ich] lopaty”, ale omijaja ich cierpienia zadawane przez ,,gryzonia co si¢
zowie”. Z przytoczonymi sformulowaniami swoiscie kontrastuja fragmenty,
ktére mozna zaliczy¢ do uroczystych lub literackich, np. ,kamienne wez
glowie”, czerw, ktory ,}akomy Zywca, zgl¢bia moje tropy!”. Pierwszy prze-
kiad, co prawda, nie unika form uroczystych (np. ,,opoka”), ale przewainie
wybiera bardziej neutralne, prostsze formy wyrazowe, np. zamiast ,kamien-
nego wezglowia” uzywa mniej wyszukanego stylistycznie rzeczownika ,ke-
mien’’, za$ miast ,,zglebiaé tropy” (2) — po prostu ,,wedruje po §wiecie”. Te
wlagnie rozwiazania blizsze sa stylistyce utworu, w ktérym Valéry, jak
pokazuje powyzszy cytat z francuskiego utworu, buduje prostsze obrazy
metaforyczne niz drugie tlumaczenie.

Powiew wiatru zmienia postawe bohatera wobec rzeczywistoéci (strofy
XIX-XXIV), ktéry chce odtad §wiadomie uczestniczyé w zachodzacych
w §wiecie zmianach. Odrzuca on teorie przeczaca wszelkiemu ruchowi (strof2
dwudziesta pierwsza). Okrutnym (,,cruel”) nazywa Zenona z Elei, tworc
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argumentOw przeciwko ruchowi i obrofice teorii jednosci i niezmiennosci
bytu!®. Sam Valéry moéwit trochg przewrotnie, ze odwolal sie do filozofii,
by nada¢ wierszowi nieco ,filozoficznego kolorytu20, Owego kolorytu
dodaje réwniez przywolanie postaci Achillesa: ,,Quelle ombre de tortue
| Pour I'dme, Achille immobile 4 grands pas!”, w pierwszym z tluma-
czef: ,,w cieniu z6lwia dusza si¢ ukryla, / Szybkonogi Achilles w bez-
ruchu jak w sieci!”, w drugim za$§: ,, Ty dusze mrozisz zolwia cieniem...
| Skrzepta juz w glaz — Achilles szybkonogi!” (2). Z translatorycznego
punktu widzenia wypada dostrzec, Ze poréwnanie ,jak w sieci” to doda-
tek tlumacza, podobnie jak czasowniki ,,mrozi¢” oraz ,skrzepnac”. Te
ostatnie naleza do pdl leksykalnych, ktérych w wierszu francuskim nie
znajdziemy, wprowadzaja wigc pewien semantyczny zamet. Taki zabieg
tlumacza nalezaloby zakwalifikowaC jako sprzeniewierzenie si¢ dyscyplinie
jezykowej, ktorej wymagal od poezji Valéry. Przypomnijmy, ze skutki po-
dobnej decyzji translatorskiej obserwowalismy na poczatku utworu.
Akceptacja kondycji czlowieka, ktory podlega zmianom, znalazla wyraz
w koncowej, dwudziestej czwartej strofie. ,Il faut tenter de vivre!” naj-
prosciej odda¢ mozna jako ,trzeba sprobowal zyé!”. Przeklad pierwszy
tlumaczy owo wykrzyknienie bardziej metaforycznie: ,,Ku zyciu trzeba
zwrocié kroki!”. Drugi natomiast moze nasuwaé skojarzenia z programowa
wypowiedzia jakiej§ zbiorowosci, co nie pasuje do charakteru lirycznego
monologu: ,,Sprobujmy zy¢: tak trzeba!”. Ostatnia strofa stanowi jednak
przede wszystkim istotne nawiazanie do obrazu rozpoczynajacego wiersz:
»Rompez, vagues! Rompez d’eaux réjouies / Ce toit tranquille ou picoraient
des focs!” Pierwsze ttumaczenie jeszcze raz stosuje pordwnanie: ,,Uderzcie
fale, ztamcie tego dachu spokoj, / Po ktorym jak golebie Zagle si¢ blakaly”.
Czasownik ,,blaka¢ si¢” w czasie przeszlym sugeruje, ze odczuwany wcze-
sniej tad i spokdj, plynacy z kontemplacji morza, byt pozorny. Mozna
uzna¢, ze interpretacja Kolonieckiego oddaje zasadnicze znaczenie tekstu
francuskiego, cho¢ zastgpuje specjalistyczny rzeczownik ,,foc”?! ogolniejszym
»zagiel”. Oto drugie tlumaczenie: , Figlujcie, fale! Zniszczcie dach ten pla-
ski, /| Rozgoncie zagle — ptactwo Zer tropiace!”. Nie tylko rzeczownik
»foc” zostal pominiety. W odroznieniu od wczesniejszego przekladu, idea

¥ O Zenonie z Elei zob. np. Mala encyklopedia kultury antycznej, red. Z. Piszczek,
Warszawa 1990, s. 801.

% Mais je n'ai entendu prendre 4 la philosophie qu'un peu de sa couleur”, cyl. za:
P.Michel, Valéry..., s. 24.

3 Nalezy on do terminologii zeglarskiej, o ktorej mowi L. Morawska, Studium..., s. 4,
Ze byla czesto wykorzystywana przez [rancuskiego poete. Termin ,foc” oznacza przedni
trojkatny zagiel i ma swoj niemal identyczny polski odowiednik: ,fok™, zob. Wielki slownik
Francusko-polski, red. J. Dobrzynski, 1. Kaczuba, B. Frosztega, Warszawa 1991, s. 714.
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zaklocenia spokoju nie jest jasna: ,,Ce toit tranquille” zostalo oddape
identycznie jak na poczatku utworu: ,,dach ten ptaski”, co mozna uwaz;
za translatorska redukgje.

Valéry, mowiac o genezie Cmentarza morskiego, podkreslal, ze najpierw
pojawit si¢ pomyst rytmu dziesigciosylabowca, a stowa i obrazy znalag
pozniej. Dwadziescia cztery strofy napisane zostaly dziesigciozgloskowcem,
ktéry nie byt wowczas czesto uzywana miara wierszowa. Pierwsze z oma-
wianych thumaczen korzysta z trzynastozgloskowca, drugie Koloniecki napisal
jedenastozgloskowcem. Tym bardziej moze dziwié, ze to wiasnie w drugim
z nich, mimo krotszego wersu, znalezC mozna tak duzo, w stosunku do
oryginatu i wczesniejszego przekladu, nowych elementéw. Thumaczka lifera-
tury francuskiej, Joanna Guze, przypominajac stwierdzenie K. Jelenskiego,
ze ,,nie ma wigckszej bliskosci z pisarzem niz ta, ktéra zna jego thumacz™?
dodaje: ,Jest to kategoria obcowania tak wysoka, ze wobec niej spotkanie
i rozmowa z autorem dziela, chol wzruszajace jako wspomnienie, schodz
na plan dalszy”?3. Mozna si¢ zastanawiaé, czy taki kontakt thumacza z poets
moze upowaznia¢ do daleko idacych modyfikacji przekladanego utworu.

Powyzsze studium niektorych zabiegow translatorskich, cho¢ niewyczer-
pujace, pozwala wyciagnaC pewne wnioski. Przede wszystkim zwraca uwag
rozszerzanie obrazow poetyckich oryginalu w drugim tlumaczeniu. Wielo-
krotne amplifikacje wptynely na zmiany w strukturze utworu, w jego warst-
wie semantycznej, zmienily tez poetyk¢. Modyfikacje polegaja rOwniez na
substytucji oryginalnego znaczenia (czgsto zachowanego w pierwszym prze-
kladzie) innym, nieobecnym w oryginale, elementem sensotwoérczym. Kolonie-
cki wprowadza np. nowe skojarzenia przez uzycie stow pochodzacych z od-
legtych pol leksykalnych. W drugim przekiadzie thumacz wprowadza elementy
groteski i naturalizmu, ktére nawiazuja do obcej oryginalowi konwencj.
Stala cechz tego tlumaczenia jest tendencja do metaforycznego oddawania
konkretnych znaczen oryginalu, przez co podporzadkowana intelektowi gr
miedzy konkretem a abstrakcja traci swa czytelno§¢. Dbalosci o sugestywost
metaforyki towarzyszy brak troski o stylistyczna wierno$¢ francuskiemv
poecie. Jak wiadomo, wierno$¢ w przekladzie, zwigzana z interpretacjs®,
nie oznacza idealnej odpowiednioéci. Rzecz w tym, by whasciwie wybrat
znaczenia, ktére musza zosta¢ ocalone. W drugim tlumaczeniu Kotlonieck
podjat decyzje, ktére przecza wiernosci stylistyce utworu, ktora ttumacz, c0

22 Cyl. za: ,,Zeszyly Literackie”, or 86, s. 121.

2 Jbidem.
% Por. np. S. Baranczak, Maly, lecz maksymalistyczny Manifest translatologiczny albo:
Tlumaczenie si¢ z tego, e Humaczy sig wiersze rowniez w celu wytl enia innym tlumaczom,

iz dla wigkszoSci tlumaczen wierszy nie ma wytlumaczenia, ,,Teksty Drugie” 1990, nr 3, s 16;
A.Legezynska, Th i jego komp je autorskie, Warszawa 1986, s. 23; M. Krysz-

J

tofiak, Przekiad literacki we wspdiczesnej translatoryce, Poznan 1996, s. 30.
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podkresla S. Baranczak, powinien trafnie odczyta¢ i zrekonstruowac?.
Konstruujac polski tekst, niejednokrotnie zapomina o ,,surowej moralnosci
tworczej’?° oraz o ,,wyrozumowanym doborze elementéw wizji”?7, ktore
sam wymienial wéréd licznych zalet poezji Valéry’ego. Choé zestawiajac
dokladniej pierwsze tlumaczenie z oryginalem, mozna by znalezé z pewnoscia
przyklady zbyt swobodnej tworczosci translatorskiej, w pozZniejszym prze-
kladzie jest ich jednak znacznie wigcej, gdyz wiele trafnych rozwiazan zostato
zastapionych nowymi, mniej uzasadnionymi. Trudno chyba byloby réwno-
waznie traktowaé obydwa polskie teksty?s.

Istnienie dwoch tak roznych przektadow tego samego tlumacza pelni
istotng role, o ktérej tak moéwi A. Kamienska: ,réwnie wazna funkcja
przekladu poetyckiego jest poznawanie wlasnego jezyka, probowanie jego
mozliwosci i niemozliwosci, jego sit, jego granic”?°. Przeklady Kolonieckiego
pokazuja roznorakie mozliwodci i ograniczenia naszego jezyka.

Maria Judyta Woziniak

POESIE INTELLECTUELLE DE PAUL VALERY DANS LES
TRADUCTIONS POLONAISES

(Résumé)

L’article contient une analyse des deux traductions polonaises du poéme de Paul Valéry
Cimetiére marin. Le traducteur, Roman Koloniecki, a publié une d’elles en 1936 et ['autre en
1975. Il en résulte que la premiére traduction est plus proche de I'oeuvre francaise, pendant
que la deuxiéme introduit plusieurs éléments nouveaux, tels que, par exemple, les mots
appartenant aux champs lexicaux qui n’apparaissent pas dans I’original et qui servent 4 dévelop-
per des images par amplification ou le remplacement des sens concrets par d’autres qui sont
plus métaphoriques. Comme toute traduction conslitue une interprétation, on arrive a la
conclusion que la premiére traduction est une interprétation plus exacte que celle faite plusieurs
années apres.

S, Baranczak, op. cit., s. 15.

® R. Kotoniecki, Wstep, s. 22.

¥ Por. przyp. 3.

% Na taka mozliwo$¢ traktowania przekladéw zwraca uwage J. Zarek, Seria jako zhior
Wunaczen, {w:) Przekiad artystyczny, t. 2: Zagadnienia serii translatorskich, red. P. Fast, Katowice
1991.

¥ A. Kamienska, Pochwala niemozliwoici, [w: Pisarze polscy o sztuce przekiadu
1440-1974. Antologia, red. E. Balcerzan, Poznan 1976, s. 381.



