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WOBEC LAMENTU SWIETOKRZYSKIEGO
O MOTYWIE COMPASSIO WE WSPOLCZESNEJ
POEZJI POLSKIEJ

Dwa klejnoty polskiej poezji $redniowiecznej — Bogurodzice i tzw. Zale
Matki Boskiej pod krzyzem, nazywane tez Lamentem S$wigtokrzyskim — dzieli
ogromna roéznica wrazliwosci duchowej, typu religijnosci, jaki si¢ przez nie
wyraza. I nic w tym dziwnego, gdyz przemiany religijnosci elitarnej w maso-
wa w Europie XIV 1 XV w. wiazaly si¢ z przemianami wyobrazni i §wiado-
mosci religijnej; nad tresciami teologicznymi, ujmowanymi w forme intelek-
tualna, dominowaé zaczely tresci odwolujace si¢ do emocji i wyobrazni.
Zakony zebracze upowszechnialy nabozenstwa popularne, para- lub poza-
liturgiczne: dominikanski rdzaniec, franciszkanskie godzinki, nowenny, ko-
ronki, droga krzyzowa, akty strzeliste. Wrazliwo$¢ religijna ksztaltowana
przez nowa teologi¢, kladaca nacisk na sferg woli i uczu¢, nie intelektu,
majdowala odzwierciedlenie w poezji religijne;.

Typowym motywem, laczacym w sobie tendencje epoki, w ktorej po-
wstaly Zale..., byt motyw compassio — wspdlcierpienia Maryi z ukrzy-
towanym Synem. Laczyt on podstawowe elementy &wczesnej wrazliwosci
religijnej: skupienie uwagi na czlowieczenistwie Jezusa (wyrazane przez kult
pasji, upowszechniany przez franciszkandéw), pobozno$¢ maryjna, nasilajaca
sig stopniowo w pdznym Sredniowieczu, zainteresowanie apokryfami, za-
spokajajacymi potrzeby wyobrazni i uczuciowo$ci, oraz tendencje dolo-
Iystyczna, wyrastajaca z potrzeb psychologicznych zbiorowosci, jako od-
powiedZ na poczucie zagrozenia?. Wspbdlcierpienie Maryi bylo zarazem

! Ich zapis reczny, obecnie nieistniejacy, datowany jest na okolo 1470 r.

? Zob. M. K orolk o, Wstep do: Sredniowieczna piest religijna polska, oprac. M. Korolko,
Wioclaw 1980, rozdziat Spoleczno-kulturowe uwarunkowania rozwoju Sredniowiecznej piesni
Yeligijnej w jezyku polskim, s. XV-XXIX.
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pojmowane jako wspolodkupienie; w szczegblnie waznych dla poznosreg.
niowiecznej religijnoéci maryjnej objawieniach §w. Brygidy Szwedzkiej Chry.
stus mowi: ,,Tak, stusznie moge powiedzie, ze jakby jednym sercem moj
Matka wraz ze Mna zbawila czlowieka, poniewaz Ja cierpialem w sercy
i na ciele, Ona w boélu i milosci serca”3,

Artystyczna realizacje motywu stanowi forma poetycka, nazywana plank-
tem, zawierajaca gldwnie monologi Marii pod krzyzem*. TreSC tych utworow
wywodzi si¢ nie bezposrednio z Nowego Testamentu, lecz z apokryficznych
przekazéw rozwijajacych scene ukrzyzowania. Plankty wystgpowaly takie
w innych rodzajach pi$miennictwa, w obrgbie odmiennej tematyki — jako
wezwania do placzu po zmarlym. Wezwanie to stanowi w nich glowny
motyw treSciowy, a zarazem o§ kompozycyjna®.

Warto$¢ Zali Matki Boskiej pod krzysem wykracza poza ramy epoki,
ktéra je zrodzita. Odwoluja si¢ one bowiem do sfery uczu¢ ludzkich nie
ograniczonych do tamtej sytuacji religijnej i szerzej — mentalnej. ,,O nie-
zwyklosei [..] utworu [..] przesadza nie tylko jego kunszt artystyczny, ale
i wyjatkowa pa tle Owczesnej liryki religijnej tonacja wypowiedzi Mari,
odstaniajacej swa najglgbsza rozpacz i apelujacej do otaczajacych ja ludz
o wspdlczucie i zrozumienie”®. Zatem o sile utworu, jego trwania w kulturze
zadecydowala takze jego ,.czysto ludzka” wartosc.

Kult maryjny w Polsce zreszta i w péznym Sredniowieczu, i w nastgpnych
epokach byl na owe wartosci czysto ludzkie szczegdlnie otwarty (co zreszty
stanowi tylez o jego sile, co i stabosci...). ,Sredniowiecze francuskie swa
potrzebe czci dla cztowieczenistwa w najwyzszym wymiarze odnosifo wprost
do ludzkiej natury Chrystusa. Pobozno§¢ polska po dzi§ dzien przybliia
sobie Jego wizje przez kult Maryi, z ktorej Bog-Zbawiciel wzial sobie cialo™.
Kult maryjny przybliza zatem ten paradoks chrzescijanstwa, jakim jest
Wcielenie — wejscie Boga w ludzka kondycjg; zarazem jednak motywy
maryjne w religijnoéci i kulturze niezwykle latwo wykraczaja poza chrys-
tocentryzm (jedyna z chrzescijaniskiego punktu widzenia wiasciwa orientacj
maryjnosci).

Juz w odniesieniu do $redniowiecznych planktow Teresa Michatowska
stwierdza, ze w nich ,,Maria stawala si¢ uniwersalnym symbolem [udzkiego
cierpienia”8. W kulturze polskiej szczegélnie silnie Maryja wyraza do$wiad-

3Brygida Szwedzka $w., Extrav. 3, cyl. wg: Masz by¢ jak zwierciadlo i ciern. Swigta
Brygida Szwedzka, oprac. A. Anderson, przel. i oprac. przyp. J. Iwaszkiewicz, Poznah 19%,
s. 200.

4 Zob. M. Korolko, op. cit.,, s. XXXVIII.

s Zob. T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1995, s. 448-450.

6 [hidem, s. 448.

7). St. Pasierb, Czas otwarty, Pelplin 1992, s. 115-116.

8 T. Michatowska, op. cit, s. 443.
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czenie matek, skoro bdl jest znakiem rozpoznawczym polskiej matki. Janusz
pasierb pisze, w tonacji aprobujacej:

Ewangelia moéwita o Matce stojacej pod krzyzem, jakby ewokujgc historig przeszia
i przyszia:
O matko Polko, gdy u syna twego...”

Posta¢t Maryi moze zatem stanowié¢ archetyp macierzynstwa i bolu.
Utozsamienie, czy przynajmniej analogig¢, bdlu matczynego, z cierpieniem
Matki Bolesnej, poswiadcza takze poezja wspolczesnal®.

W poezji polskiej po 11 wojnie odnalezé mozna nie tylko utwory poetyc-
kie odwolujace sig¢ do uogdlnionego motywu, ale takze do tej jego realizacji
literackiej, jaka stanowi plankt jako gatunek, a Zale... — jako konkretny,
wybitny tekst. Celem artykutu jest analiza dwoch tekstow lirycznych, bliskich
sobie czasem powstania, i (nieobojgtnym chyba ze wzglgdu na rodzaj prze-
kazywanego do$wiadczenia) faktem kobiecego autorstwa. Na roézny sposob
preetwarzaja one materi¢ wzorca, jaki stanowi Lament sSwietokrzyski. Warto
przyjrze€ si¢, w jaki sposdb poezja wspolczesna podejmuje 6w pradawny
wzorzec, jak go przeksztalca i w jakich celach wykorzystuje.

Oba teksty wybrane do analizy, Matki czlowieczej lament Joanny Kulmo-
wej i Matka i Syn Ewy Szelburg-Zarembiny, daja si¢ wprawdzie czytaé takze
bez obligatoryjnego odniesienia do Lamentu $wigtokrzyskiego; przynajmniej
wramach kultury religijnej, w ktorej Zywe pozostaja — przywolywane w cyklu
roku liturgicznego — motywy pasyjne. Lektura odnoszaca je do Lamentu...
ukazuje jednak glgbokie zakorzenienie motywow, z ktorymi bywamy oswoje-
ni; jednocze$nie uwrazliwia na to, co w podjeciu owych motywow jest
nieoczywiste, nowe, polemiczne wobec wzorca, co stanowiac o subtelnych
niuansach znaczeniowych tekstow, decyduje o réznorodnoéci ich przesltania.

Wiersz Joanny Kulmowej samym tytulem odwotuje si¢ do jednego z przy-
Jtych tytuléw Sredniowiecznego arcydziela, zarazem — do nazwy struktury
gatunkowej.

% J. Pasierb, op. cit., s. 118.

1 Dwa przykiady ilustrujace zywotno§¢ motywu, zaczerpnig¢le z tomu Anny Kamieriskiej
Dwie ciemnosci i wiersze ostatnie (1989, wyd. po§miertne): w liryku poswigconym matce Jerzego
Popietuszki ***[Zeby nie byl odchodzil od domu]: ,,Wolatabym nie by¢ ta Polska struchlatg
[ gk Maryja pod krzyzem”; a takze w zatylulowanym Na krzyiu, wyrazajacym utozsamienie
Umierajacego cztowieka z Chrystusem: ,,Umierat na krzyzu / na szpitalnym tozu / samotno§é
lam przy nim stala / matka bolejaca” (cyt. wg wydania: Jasnosé w Srodku nocy, wybor
I Twardowski i K. Gorzatowna, postowie J. Twardowski, Warszawa 2001, s. 378 i 403).



340 Alicja Mazan-Mazurkiewicz

Matki czlowieczej lament

Kiedy mi Ci¢ Synku zwiastowali

to myslalam niebo mi otwarli

ze to nie udreka by¢ matka czlowieka. Synku!
Kiedy mi si¢ objawili w ziocie

nie myélalam ze mi wydrze kto Cig

ze na ludzka meke bedziesz mi czlowiekiem. Synku!

Kiedym w sobie t¢ nosila jasnos¢

anim czula ze na krzywde¢ wiasna

ze tak cierpie¢ musi kto wszedi migdzy ludzi. Synku!
Kiedym na $wiat wydawata brzemig

nie wiedzialam ze uchodzisz ze mnie

na Twoja niedolg¢ na matczyng boles¢. Synku!

I pomatam w tobie umieranie

i poznatam ze§ Ty krzyzem dla mnie

ze okrutng rzecza by¢ matka czlowiecza. Synku!
Kiedy mi Cig Synku zwiastowali

nie wiedzialam ze mi Cig¢ wydarli

ze oblekasz ciato aby zle si¢ stato. Synku!!!

Nawet nieprofesjonalnemu odbiorcy musi narzuci¢ si¢ w odbiorze
wstgpne wrazenie: tak nie przemawia nowoczesna liryka. Pierwsze wraze
nie zatem to anachroniczno$¢, nienowoczesno$C, ktoéra moze byé (przy
braku zrozumienia jej funkcji) negatywnie wartosciowana. Wiersz ma
wyrazista rytmike, sprawiajaca wrazenie pewnej monotonii. Jest sylabicz-
ny, ale niekonsekwentnie sylabotoniczny, nieco ,,chropawy”. Grozi w glos-
nej lekturze popadnigciem w katarynkowy rytm, w sylabotonizm, powodu-
jacy w tym przypadku swoisty ,gwalt na jezyku’: zaburzenie akcentowa-
nia zwiazanego z intonacja zdaniowa!? Estetycznie ,natretne” sa rowniei
rymy, wsrod ktorych sa gramatyczne (czyli ,,czgstochowskie™), oraz takie,
ktére rowniez wymagaja niezgodnego z systemem jezyka akcentowania
(w zlocie — kto Cig).

Oczywicie, w rzeczywisto$ci nie sg to uchybienia artystyczne, lecz efekt
stylizacji. Struktura wersyfikacyjna wiersza Kulmowej odwoluje si¢ bowiem
do wzorca s$redniowiecznej poezji polskiej o charakterze melicznym. Tym
thumacza sie wlasciwosci wspélczesnie przez poezje odrzucane — stroficznosé
i regularny uklad ryméw. Sa to rymy parzyste, tworzace uklady dystychic-

11 Cyt. wg wydania: J. Kulmowa, Moja pefnia czyli wiersze lubiane, Warszawa 2000,
s. 69. Tekst Matki czlowieczej lamentu zostal nagrodzony w 1970 r. na Sacrosongu.

12 Np. w wersie ,,Kiedym na $wiat wydawala brzemig¢” — mechanicznie powtorzyé moing
poddajac si¢ rytmowi, akcent pierwszego wersu strofy, czego efektem byloby niepoprawne
zaakcentowanie wyrazenia przyimkowego ,na éwiat”. Ujednolicenie (niewlasciwe) moze lakie
objaé wersy: ,,] poznatam w tobie umieranie, / I poznatam, ze§ Ty krzyzem dla mnie”.
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ne!®. Rymy przy tym bardzo rézinorodne jako$ciowo: od laczacych w pare
rymowa roézne czgsci mowy (w sposodb czasem wyszukany) po gramatyczne,
dokladne lub niedokladne: w ogble znaczny jest udzial rymoéw opartych na
czesciowym wspotbrzmieniu.

Regularny uklad obejmuje takze rymy wewnetrzne w trzecim i ostatnim
wersie strofy. Rym wewnegtrzny bywa jednak dla wspoélczesnego ucha niemal
niestyszalny: w trzecim wersie w pierwszej strofie wymagalby pominiecia
noséwki w stowie ,,udrgka”, w trzecim wersie drugiej sprowadzatby si¢ do
zbieznosci samoglosek. Dla polskiej piesni $redniowiecznej bytyby to jednak
rymy spelniajace w zupelnosci swa funkcje artystyczna. Na charakter quasi-
-picéni wskazuje tez refreniczny zwrot w liryku Kulmowej: Synku.

Dystychy poezji sredniowiecznej mialy charakter skladniowo-intonacyjny**.
Réwniez u Kulmowej system skiadniowy uzgodniony zostal z metrycznym.
Pojawiajace si¢ zdania wielokrotnie zlozone sa tak rozplanowane, Ze czlon
skladniowy zawsze miesci si¢ w ramach wersu. Moga tez by¢ dwa, a z apo-
strofg trzy czlony w jednym wersie, ale nie ma nieznanej wierszowi $rednio-
wiecznemu i w ogole poezji polskiej przed Janem Kochanowskim przerzutni.

Zaréowno ukiad rymow, ich jako$¢, jak i struktura skladniowa, obok
wartosci stylizacyjnej, maja motywacj¢ zwiazana z sensem wypowiedzi.
Intensywno$¢ obecnoéci rymdw oraz ich zgrzebno$¢ tworza efekt nuzacego,
jednostajnego rytmu, wiasciwego lamentacji. Skiadnia natomiast sprawia
wrazenie chaotycznej, niedbalej, nie jest to skladnia logicznie uporzadkowa-
nej, precyzyjnej wypowiedzi, gotowej od razu, danej jako wypracowana
catos¢. Nasladuje raczej skladni¢ wypowiedzi na zywo, z dopowiedzeniami,
elipsami. Dwa lub trzy zdania podrzgdne przy jednym nadrz¢dnym obrazuja
my$l w trakcie formutowania jej, oblekania w ksztalt stowny. Zatem uksztal-
towanie skladniowe potgguje wrazenie zgrzebnosci i autentyzmu.

Matki czlowieczej lament nawiazuje do stawnego Lamentu $wigtokrzyskiego
takze sama sytuacja liryczna i kreacja podmiotu. Matka w monologu
lirycznym zwraca si¢ wprost do Jezusa, nazywanego kilkakrotnie i jed-
nakowo, w bezposrednim zwrocie, Synkiem - jak w pierwowzorze. Z Lamen-
tu $wigtokrzyskiego przejete tez zostalo poréwnanie rado$ci zwiastowania
z obecnym cierpieniem. Adresatem, do ktoérego zwrdcone jest pelne bolu
wyznanie, jest jednak tylko Syn — w Zalach... takze Gabriel i spolecznosé
ludzkich matek. Konkretny moment w wierszu Kulmowej nie jest dookres-
lony, choé moze nim by¢ ukrzyzowanie. Brak jednak jakiegokolwiek opiso-
wo-narracyjnego wprowadzenia w sytuacjg¢, obecnego w Lamencie swigto-
krzyskim.

3 Tadeusz Wilczak wskazuje na parzysto$¢ rymowania, poczatkowo tylko asonantycznego,
tworzacego ukiady dystychiczne, jako jeden z najstarszych wyroznikow artystycznych poezji
polskiej. Zob. T. Witczak, Literatura Sredniowiecza, Warszawa 1990, s. 129.

3 Zob. loc. cit.
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Reasumujac — liryk Kulmowej wskazuje na Zale... jako swoj wzorze
tematyczny i gatunkowy, choé w sferze formalnej, wersyfikacyjnej, odnosi
sie takze do uogolnionego obrazu poezji sredniowiecznej. Warto, po stwier-
dzeniu zbieznosci, zapyta¢ o wymowe liryku Kulmowej w konfrontacj
z pierwowzorem.

Przede wszystkim stwierdzi¢ trzeba znaczne zawezenie tresciowe w sto-
sunku do Lamentu Swigtokrzyskiego. Brak wielu toposéw tresciowych skia-
dajacych si¢ na motyw compassio, takich jak: pragnienie podzielenia z Synem
fizycznej meki i nawet $mierci; topos ,,pomogtabym Ci, ale wisisz zbyt
wysoko”; ,,przemoOw i pociesz swa matke”; kierowana do wszystkich prosba
o wspolczucie!s. Topos ,,urodzitam Ci¢, wykarmilam, czemu mnie opusz
czasz’’ wystgpuje natomiast w wersji specyficznie okrojonej: pozostaje wspo-
mnienie bolu narodzin (wydawane na Swiat ,,brzemig¢”), brak odwolania do
tej szczegblnej wigzi matki z dzieckiem, jaka stanowi karmienie piersia.
Zreszta w ogodle milos¢ do Syna wyraza si¢ w liryku znacznie oszczeduig)
niz we wzorcu; brak cieplych, serdecznych stow, adresowanych do Jezusa,
ujmujacych do dzi$ czytelnika péznosredniowiecznego arcydziela. Okreslenia
pozytywne (,,niebo mi otwarli”, ,jasno$¢”) odnosza si¢ wylacznie do prze-
sztosci i sa przez terazniejsze do$wiadczenie przekreslone, uniewaznione.

Nawet niedola Syna, Jego cierpienie wspomniane jest wlasciwie mar-
ginalnie, ubocznie — dominujacy motyw to cierpienie matki. Mozna tu mowic
o wspolcierpieniu, ale nie o wspolodkupieniu. Matka nie dolacza swych
cierpien do cierpienia Syna, brak ku temu duchowej motywacji. Brak
perspektywy sensu Wocielenia, nawet krzyz — stowo zwiazane z idea Od-
kupienia — tu przywoluje jedynie sfere znaczen zwiazanych z bolem i pojawia
sie w zaskakujacym sformutowaniu: ,,i poznatam ze§ Ty krzyzem dla mnie”.

W wypowiedzi matki dominuje ton oskarzenia. Wprawdzie Maryja w Zo-
lach... takze zwraca si¢ do Gabriela ze stowami, w ktérych brzmi tonacja
gorzkiego wyrzutu. Nazywa tez bezposredniego sprawcg meki, ,,okrutnego
Zydowina”!5; zgodnie z duchem epoki, choé niezgodnie z prawda Ewangelii.
gdyz ukrzyzowania dokonali zolnierze rzymscy.

Zastanawiajace jest natomiast ujecie sprawcy cierpienia w liryku Kul-
mowej. Jedynym ,,oskarzonym” potraktowanym indywidualnie jest Syn. Poza
tym sa tylko anonimowi ,,oni” w pierwszej strofie — okreslenie to obejmuje
zarbwno moce niebieskie, jak i ludz, skoro wspomniane fakty to zwias
towanie i, jak mozna si¢ domyslaé, pokton medrcow ze Wschodu. Formula
stowna ,,oni” wskazuje, z¢ Maryja Kulmowej nie odczuwa wiezi ani z
$wiatem nadprzyrodzonym, ktory narzucit jej szczegdlna role, ani ze §wiatem
ludzi, oczekujacych przeciez na eschatologiczne spelnienie (a objawienie si¢

15 Okre$lenia toposéw wg: T. Michalowska, op. cit., s. 454-456.
6 Cyt. wg T. Michatowska, op. cit., s.453.
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Jezusa medrcom i pasterzom w grocie to zapowiedZ owego spelnienia).
Matczyny bol nie pozwala dostrzec tego wymiaru faktéw, zakldca hierarchie
waznoSci: ,,Kiedym w sobie t¢ nosita jasno$¢ / anim czula Ze na krzywde
wlasna” — jakby ta krzywda byla sprawa najistotniejsza.

Maryja w liryku nie widzi zadnego pozytywnego sensu wydarzen, jej
stwicrdzenia moga si¢ nawet wyda¢ z religijnego punktu widzenia szokujace:
Joblekasz cialo aby Zle si¢ stalo” — cho¢ mozna uznaé, ze w formule
pozornego oskarzenia znajduje ujicie spotggowany bol, tym dotkliwszy, ze
pozbawiony duchowej motywacji, $wiadomosci sensu cierpienia.

Temat wiersza konsekwentnie sprowadzony zostal do jednej mysli, sku-
pionej wokol teologicznego motywu Wcielenia. Wskazuje na to sama warstwa
sowna — okreSlenie Maryi w tytule i jej samookre$lenia pojawiajace sic
w monologu (matka czlowieka, matka czlowiecza). Sens Wcielenia zostat
jednak radykalnie zawezony, wlasciwie unicestwiony. Trudno nawet moéwié
o sensie, racze] — o skutku. Dla matki w liryku Kulmowej Wcielenie jest
przyczyna jej bolu, cierpienia — tym i tylko tym. Wszystko, co dotyczy
Syna, ujete zostalo z tej wylacznie perspektywy.

Maryja Kulmowe]j skupiona jest na swym boélu i na jego przyczynie.
Uderza monotonia, obsesyjno$¢ lamentu. Takze semantyka — mnogo$§é sy-
nonimow (udrgka, meka, krzywda, brzemig, boles¢, umieranie, okrutna rzecz),
powtarzanie tych samych czy podobnych mysli sugeruja taki krag udreczenia,
z ktorego umyst i duch czlowieczy nie moze sie wyzwolié¢l?,

W ujeciu $cifle religijnym Maryja nigdy nie pograza si¢ w rozpaczy?s.
Jak stwierdza wspolczesny teolog Jozef Kudasiewicz, pobozno$é chrze-
icijanska stusznie nazywa Maryj¢ Bolesna, a nie Rozpaczajaca!®. Mozna
nawet, paradoksalnie, méwi¢ o Jej radosci: ,[..] Ona, Przyczyna naszej
radosci, potrafila zachowa¢ w duszy pokdj i pogode, mimo ze nie bylo
w dziejach czlowieka, ktoremu by Bog dat okrutniejszy los i wigcej
cierpienia. JeSli nasi malarze przedstawiaja Ja pod krzyzem stojaca, to
dlatego, ze nawet meka Jej Syna nie potrafila zlamaé mestwa i radosci
zadzacych Jej wielkim sercem’?°. Tak samo ujmowala t¢ kwestie religijnoéé

" W takim kontekscie znajduja dodatkowe uzasadnienie mgczace jakosci estelyczne. Same
slowa wyrazaja refleksje, ale forma wersyfikacyjna informuje o poddaniu si¢ rytmowi, transowi
bolu, jakby poza refleksja, w sferze zawezonej do emocjonalnosci.

8 Co prawda Lament $wigtokrzyski, izolowany z kontekstu kulturowego, moéglby sprawiac¢
lakie wrazenie. Jednak praktyka wykonawcza sytuowala go najprawdopodobniej w ramach
liurgii; mogt stuzyé wielkopiatkowej adoracji krzyza (zob. T. Witczak, op. cit., s. 133).
Jakkolwiek sa to tylko hipotezy, bezsporne jest uczestnictwo tekstu w kulturze religijnej, zatem
wykraczajacej poza smutek Wielkiego Piatku ku perspektywie Zmartwychwstania, bedacego
gwarancjg sensownosci bolesnych doswiadczen.

® Zob. J. Kudasiewicz, Matka Odkupiciela, Kielce 1991, s. 25.

®J. 1. M. Bochefski OP, Dwa kazania, ,,W drodze” 1995, nr 6, s. 48 (O radosci,
kazanie nadane w radiu ,,Wolna Europa” 11.05.1952).



344 Alicja Mazan-Mazurkiewicz

sredniowieczna. Czytamy u Brygidy Szwedzkiej stowa przekazane jej prze;
Marig: ,,poniewaz laska Boza ze mna byla, a moja wola kierowala si¢ wol
Boza, pociecha mieszala si¢ nieustannie z bélem”2!. Bél interpretowany jest
jednak jako wartosciowy, co wigcej, niezbedny dla zbawienia ludzi.

Plankt $redniowieczny wprowadzal wymiar wspolnotowy. Jego osia kon-
strukcyjna byt zwrot ponaglajacy do oplakiwania. Nawet jesli Lament swigto-
krzyski ma w centrum przezycie jednostki i, jak pisze Michalowska, , éred-
niowieczna poezja polska wydala arcydzieto czystej liryki, wyrazajace cier-
pienic osamotnionej jednostki, podniesione do godnosci najglebszego, ludz-
kiego doéwiadczenia egzystencjalnego’?? i nawet jeSli utwor, co stanowi
wlaénie o jego niezwyklosci, podkre§la podmiotowo$c??, to Maria w nim nie
jest radykalnie sama; podkre$la ,;swa ludzka solidarno$¢ z matkami calego
$wiata”?¢, Maryja Kulmowej nie zwraca si¢ do nikogo. Zardéwno moce
niebieskie, jak ludzie ~ to w jej wypowiedzi ,,oni”. Brak kontaktu z kimkol-
wiek, nawet z Synem, od ktoérego nie oczekuje pociechy. To poglebia
wrazenie rozpaczy i beznadziejno$ci?®.

Zatem — czy nagrode Sacrosongu otrzymal tekst, ktérego religijna,
chrzescijanska warto$C jest niepewna? Tego typu watpliwosci sa jednak.
wydaje sig¢, przesadne. Wedle pogladow Karla Rahnera, poezja istotna
i warto§ciowa dla chrzeScijanina moze okazywaé ,,misterium laski”, ale
i ,misterium zagubienia”, i nie powinna zawiera¢ ,,tych naiwnych ele-
mentéw budujacych, jakich chetnie zyczyliby sobie nie najlepsi pedagodzy
dla swoich podopiecznych?6. Musi by¢ otwarta na radykalna prawde
o czlowieku.

2 Brygida Szwedzka $w. Revelationes celestes V1, 57, cyl. wg: Masz byé jok
zwierciadlo..., s. 201.

2 T. Michatowska, op. cit.

2 Michalowska wskazuje na gramatyczne sygnaly podmiotowosci, ktérymi utwor jest
przesycony. Zob. ibidem, s. 456.

% Ibidem.

25 W (ej samej sferze wrazliwo§ci miesci si¢ zupeie laicka wielkopostna legenda Haliny
Poswiatowskiej (z tomu Oda do rgk, 1966), niosaca perspeklywe bolu, bezsensu, skrajnic
pesymistyczna. Wprawdzie komentujac len i dwa inne wiersze Po$wiatowskiej, odwolujace si¢
do macierzynstwa Marii, Grazyna Borkowska pisze: ,,Paradoksalnie — to nie religijny konteks!
nadaje macierzyfistwu (Marii) wyjatkowy, boski charakter. To Maria, ze swoim po§wigceniem.
pokora, miloécia, nadaje religii chrzeicijanskiej humanitarny wymiar” (G. Borkowska,
Nierozwazna i nieromantyczna. O Halinie Poswiatowskiej, Krakow 2001, s. 47). W wielkopostnej
legendzie 6w ludzki wymiar, wniesiony przez macierzynska mito$¢, nie zmienia jednak faktu,
nie istnieje zadna instancja, 2adna sila, kiéra moglaby przewazy¢ okrucieristwo i beznadziejnos
zycia. Wniebowstapienie Marii (reprezentujace wymiar transcendencji) wydaje si¢ niewiarygodne:
pewny jest tylko bdl, cierpienie, nieodiacme od macierzynskiego do§wiadczenia.

26 K. Rahner, Chrzescijanin i poezja, przet. K. Wéjtowicz, [w:] Inspiracje religijne
w literaturze, red. A. Merdas, Warszawa 1983, s. 35.
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3.

Matka i Syn Ewy Szelburg-Zarembiny?’ to cykl poetycki. Jego kom-
pozycja skupia si¢ wokot wydarzen z zycia Jezusa, zarOwno tych za$wiad-
czonych przez Ewangelie, jak sytuacji domySinych, dajgcych sie¢ wyprowadzié¢
7 zyciowego kontekstu nazaretanskiej rodziny, a takze calkowicie apokryficz-
nych (postaé Weroniki). Wydarzenia prezentowane sg z perspektywy matki,
forma podawcza jest jej monolog, skierowany do réznych adresatéw, lub
(przede wszystkim, nawet przy okreslonym adresacie) majacy charakter
monologu wewnetrznego, stownej artykulacji przezycia lub refleksji. Taka
forma artystyczna pozwala odnie$¢ fragment skupiony na wydarzeniu ukrzy-
jowania do Lamentu S$wigtokrzyskiego.

Fragment 6w, zatytulowany Pieta, bede rozpatrywac najpierw jako oso-
bng catostke literacka, pézniej z uwzglednieniem kontekstu calo$ci cyklu,
modyfikujacego i wspoltworzacego znaczenie czeci.

Tytul Pieta jest nieco mylacy, sugeruje motyw optakiwania zdjetego
1z krzyza, umarlego Chrystusa. W liryku Zarembiny, majacym postaé
monologu, skierowanego, podobnie jak u Kulmowej, do jednego adre-
sata, Syna, juz pierwsze zdania sygnalizuja przestrzef, w ktorej usy-
tuowana jest wypowiedZ — to miejsce u stép krzyza. Slowa matki: ,0-
czami wspierasz si¢ o ziemi¢”, nasuwaja przypuszczenie, ze Chrystus
na krzyzu zyje jeszcze, choé w dalszym fragmencie mowa o przebiciu
wlocznig.

Przestrzen w monologu ujeta jest przede wszystkim w wymiarze wer-
tykalnym: ,,Podniesli Cig, Synu, wysoko™; ,,Z wysokiego, wysokiego drewna”
(s. 67). Przestrzenne ujecie ukrzyZzowania ma wymiar symboliczny; wydarzenie
przedstawione jest w aspekcie sensu, zbieznego z biblijnym. ,,A ja, gdy
wostang nad ziemi¢ wywyzszony, przyciagng wszystkich do siebie” (J 12, 32)

zapowiedzial Chrystus apostotom; stowa te dotycza meki i chwaly Wniebo-
wstapienia.

A oto jak matka w poemacie Zarembiny postrzega ukrzyzowanego Syna:

Dzieckiem maiym
cheiatam Cie,
matka,
zamknaé w fonie —
a Ty§ mi urdst
i krlujesz teraz
w wielkiej cierniowej koronie. (s. 67)

7 E. Szelburg-Zarembina, Matka i Syn, Warszawa 1961. Cyt. wg wyd. VI, War-
szawa 1978. Adres bibliograficzny skrécony po cytatach w tekscie giéwnym: w nawiasie podana
slronica wedlug tego wydania.
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Zatem Ukrzyzowany Syn to Ten, ktory ,,urdst”, przekroczyl ramy matczy.
nych wyobrazen, pragnien, aspiracji, by spelni¢ swe postannictwo. Opisuja
obecna sytuacje, matka uzywa slow zwigzanych z polem semantycznym wladzy
krolewskiej: ,,krolujesz” i ,,wznieSli Cig¢ / i ukoronowali” (s. 67). Wiadomo
z Ewangelii, e oprawcy szyderczo potraktowali Jezusa jako krola. Stowa matkj
w zaden sposdb nie nawiazuja jednak do tych szyderstw, nie sa ich odparciem
ani wyrazem cierpienia z ich powodu. Maryja Zarembiny nie skupia si¢ na
fizycznym ani emocjonalnym bolu. Stwierdzajac fakt, interpretuje go w Katego-
riach rzeczywistego krolowania. Jezus ukrzyzowany w pelni realizuje to, kim
jest w stosunku do stworzen: krolem. Ukrzyzowanie jest zatem spelnieniem.

Monolog odwoluje si¢ do przeszlosci w inny sposob niz w Lamencie
Swigtokrzyskim. Jedyny konkretny moment, jaki matka wspomina, to znale-
zienie dwunastoletniego Jezusa w Swiatyni Jerozolimskiej. To pierwsze ewan-
geliczne wydarzenie, w ktérym Jezus osobiscie zaswiadcza, Ze przyszedt
spetni¢ wolg Ojca.

W wypowiedzi matki wspomnienie to powigzane zostaje z terazniejszoscia,
doswiadczeniem krzyza, przez wspolne stowo-klucz: ,,serce”. Stowo to zostaje
uzyte w zdecydowanie réznych znaczeniach:

Mysélaiam:
Dziecko bez serca —
gdy$ zgubil si¢ nam w drodze
i znalezliémy Cig¢ miedzy kaptany
nad ksigga w synagodze. (s. 67)

Tu slowo ,,serce” ma takie znaczenia, jakie powszechne jest w naszym
kregu kulturowym, odnosi si¢ do sfery uczué. Brak zrozumienia Jezusa dla
niepokoju Maryi i Jozefa odebrany zostal niegdys$ jako brak synowskich uczué.

Taka jest przeszto$é. Przypomniana po to, by ja zweryfikowaé poprzer
obecne doswiadczenie matki:

A oto —

bok Ci wiécznia otwarli
i serce Twe widac,

jak krwawi. (s. 69)

Tylko pozornie chodzi o serce jako organ fizyczny. Trudno sobie wyob-
razi¢ naturalistyczne rozumienie tego zdania. Odwolaé si¢ trzeba do bibli-
nego pojecia ,,serca”, centrum czlowieczenstwa, oSrodka woli, nie sarej
sfery uczuc?s.

2 Serce jest w lerminologii biblijnej siedliskiem zycia czlowieka, wszystkiego, co dotykd
go w glebi osobowosci: wszelkich uczu¢, namigtnosci, pragnien, siedliskiem calej jego wiedzy
i myélenia” (G. A. M aloney, Tchnienie mistyki, przet. J. Marzecki, Warszawa 1984, s. 7
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Weryfikacja, po latach, macierzynskiego doswiadczenia dotyczy rozumie-
nia mitosci. Dla zakladanego przez utwdr odbiorcy powinien by¢ czytelny
motyw ikonograficzny otwartego serca Jezusa i wyplywajacej z niego krwi,
obmywajacej grzechy. Stowa matki nie sa stwierdzeniem tego, co doswiad-
czane empirycznie; podobnie jak ich wzorzec, Ewangelia wedlug Swigtego
Jana (J 19, 34), oznaczaja poznanie i adoracj¢ zbawczej roli Chrystusa.

Nastgpuje zatem przejicie od perspektywy osobistej, intymnej, zwiazanej
7 matczynym wspomnieniem, do teologicznej, pozwalajacej mowi¢ o wspot-
udziale Maryi w dziele Odkupienia; matka, rozumiejaca Syna i akceptujaca
jego misje, przez to staje si¢ wspodlodkupicielka. Fizyczne macierzynstwo
samo w sobie nie ma teologicznej wartosci. ,,Macierzynskie pokrewienstwo
nic by nie pomogto Maryi, gdyby nie nosita w sposob bardziej blogostawiony
Chrystusa w sercu niz w ciele”?® — stwierdzal dobitnie $w. Augustyn.

Nastepny czlon tekstu wydaje si¢g jednak, w dos§¢ zaskakujacy sposob,
powraca¢ do perspektywy osobistej:

Nie dziw si¢, Synu,
ze matka oprawcom Twym
biogostawi.
Zeby nie ludzie,

nie grzeszni,
nic by nie zaszio w niebie:
nie poczglabym,
nie urodzitabym

Ciebie.
1 nie poznatabym, co to
matczyna rado$é

i bolesc. (s. 69)

W aspekcie teologicznym fragment ten odnosi si¢ do kwestii Cur Deus
homo w wersji powszechniejszej, wyjasniajacej Wcielenie jako wylacznie
spowodowane grzechem i koniecznoscia odkupienia®. Ale jakie prze§wiad-
czenie matczyne kryje si¢ w tych stowach? Osobisty macierzynski ,,interes”,
w ktorym przezyte szczescie warte jest kazdej ceny? Czyzby Maryja Zarem-
biny jawita si¢ jako osoba wyznajaca taki porzadek warto$ci, w ktérym
doswiadczenie macierzynstwa jest wiecej warte niz mozliwo$¢ istnienia $wiata
bez grzechu (a zatem bez koniecznoci Wcielenia)?

Takie odczytanie, cho¢ szokujace, w $wietle samej Piety byloby mozliwe,
jakkolwiek moga je podaé w watpliwo$¢ ostatnie stowa:

¥ Augustyn §w., De sancta virginitate 3,3, cyt. wg: B. F orte, Maryja, ikona tajemnicy.
Larys mariologii symboliczno-narracyjnej, przet. B. Widla, Warszawa 1999, s. 120.

% Raczej ubocznie w teologii, a jako temat literacki, wyjatkowo, pojawia si¢ wersja inna,
w kiore] Weielenie jest zaplanowane przed grzechem i niezalezmie od niego.
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Taka to, Synu Bozy,
o nas obojgu opowiesé. (s. 69)

Pozwolenie na ,,bycie opowieicia”, zatem, dzielem innego (Innego - Bo.
ga), Swiadczy o tym, ze matka nie sytuuje siebie i swego doswiadczenia
w centrum $wiata. Ze zachowuje postawe pokory, ze jest ,sluzebnicy
Panska”.

Sugerowanemu wyzej kontrowersyjnemu odczytaniu, przez zakonczenie
Piety jedynie podanemu w watpliwo$¢, wyrazicie przecza poprzednic czglc
cyklu. Macierzyfstwo Maryi jawi sie jako udrgka, nie radodc. Czysto
ludzka, naturalna milo$¢ nie zdobylaby si¢ zatem na taka akceptacj,
jaka wyraza Pieta.

Mozna powiedzieC, Zze poemat Zarembiny to pasja rozpisana na cale
zycie matki, na elementy codziennych do$wiadczen. Nie od razu jest to
jednak compassio, wspoélcierpienie o wartosci jednoczacej z Synem i Jego
zbawczym dzietem, jakkolwiek toposy treSciowe skladajace si¢ na motyw
compassio obecne sa w calym poemacie.

To Ona — pierwszy czlon cyklu, bedacy wprowadzeniem interpretacyjnym,
w przeciwienstwie do pozostalych opisuje Maryj¢ z zewnatrz, od strony
spoleczno$ci wierzacych, zbiorowego podmiotu. Wprowadza ponadto czas
misteryjny, czas corocznego odnawiania wydarzen historycznie jednorazo-
wych. We wszystkich uczestniczy matka, a jej cierpienie ukazane jest jako
wieksze od cierpienia Syna:

Mowimy:
Ukrzyzowanie.
A to Jej serce krzyzuja,
bez gestu faski dla skazanca —

bez znieczulajacego napoju
z 26k, octu i mirry. (s. 7)

W Ucieczce do Egiptu uczuciem matki nie jest wdzieczno$¢ za ocalenie
dzieki nakazowi, jaki dostal Jozef, lecz rozpacz i bunt. Matka ma poczucie,
ze ucieka nie od Heroda, lecz od Boga. To przed Nim, przed wyrokiem
wydanym przez Niego na dziecko, cheialaby uciec. Ma $wiadomos¢, ze to
niemozliwe. Jej stowa sa wrecz oskarzeniem:

Straszna to Twoja zaplata
za moja mito§¢ dziewicza
ten krzyz

i meka Syna (s. 16)



Wobec Lamentu $wigtokrzyskiego... 349

Mozna to uzna¢ za wersj¢ wyrzutu skierowanego w $redniowiecznych.
realizacjach motywu compassio do Gabriela, nieporéwnywalnie ostrzejsza,
skoro adresatem oskarzenia jest Bog. Jednoczesnie zawiera si¢ w tej wypo-
wiedzi element zbiezny z wystepujacym w tradycyjnych wersjach toposem
wyrzutu skierowanego do Syna, przypomnienia Mu matczynej mitosci, ktdra
w odczuciu Marii wzgardzil. W wersji podstawowej zarzut, skierowany do
Syna, moze by¢ jednak wyrazem milosci i czulodci; skierowany do Ojca,
staje si¢ tylko oskarzeniem.

Jednym z motywoéw przewodnich poematu jest samookreélenie matki. Tu
istotne jest pytanie o rozumienie macierzynstwa, o pierwszefistwo porzadku

naturalnego czy nadprzyrodzonego. Sam $redniowieczny motyw compassio
to swoiste ujgcie si¢ za porzadkiem naturalnym, cztowieczefstwem, ludzkimi
uczuciami, ale w taki sposob, Ze nie sa one sprzeczne z porzadkiem nad-
przyrodzonym. Poetycka wizja Zarembiny przedstawia natomiast konflikt.
Maryja w Ucieczce do Egiptu stwierdza wprost:

Choé¢ matka Boga,

z ludzi jestem,

ludzkim sprawom bardziej

niz Boskim

bliska. (s. 17)

W Ziarenku piasku, odwolujacym si¢ do nazaretanskiej codziennosci,
iycia kobiet (spotkan przy studni), obecny jest motyw relacji Maryi z innymi
matkami, motyw wspdlczucia. W planktach Matka Boska prosi §wiadkow
meki o wspodlczucie; tu otrzymuje je spontanicznie. Nie tylko Maryja, lecz
takze jej otoczenie obdarzone jest wiedza dotyczaca przyszlych wydarzen;
dlatego spotkana przy studni inna matka z dzieckiem, jak ocenia Maryja,
~zapewne w wieku mego syna” (s. 19), mowi, ze nie zazdroéci, lecz wspol-
cuje, skoro Maryja:

blogostawiona
pomiedzy niewiastami
siedmiu mieczy osirzami,
jakie w twe serce
whije
diofi Boga wszechmogaca! (s. 21)
Blogostawiona oznacza zatem, paradoksalnie, najnieszczesliwsza®!. Motyw

wyrzutu wlozony zostat w usta innej kobiety. Maryja go nie odpiera, uznajac
lego prawde, odchodzi od studni ,na nogach chwiejnych” (s. 21).

* Greckie stowo makarios, wystepujace w Starym Testamencie w sentencjach madros-
tiowych, oznaczato ,,ziemskie szczecie, kiore uznaje si¢ za godne pochwaly”; takze powodzenie
i siczeécle rodzinme (Praktyczny slownik biblijny, red. A. Grabner-Haider, przet. i oprac.
T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Warszawa 1994, hasto Blogosiawiony, s. 119). Etymologicznie
blogostawiony to szczgdliwy.
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Macierzynskie radosci pozwalaja na chwile zapomnienia, ale wcigz od-
nawia si¢ bolesna $wiadomos¢, wiedza:

o drzewie krzyza,
ktore si¢ wciaz przybliza:
od pierwszego dzecigcego oddechu. (s. 21)

Sredniowieczna wyobraznia religijna obdarzata Maryje¢ uprzedzajaca wy-
darzenia $wiadomoscia meki czekajacej Jezusa; Zarembina przejmuje to
wyobrazenie.

Rozmowa z Martq odwohije si¢ do perykopy o skarceniu Marty i lepszj
czastce jej siostry Marii (Lk 10, 38-42). Maryja czuje si¢ blizsza Marcie,
wyraza jej wspdlczucie. Swoje zycie i milo$¢ macierzynska postrzega na
podobienstwo trudu Marty, uznanego przez Jezusa za zbgdny, gdyz nie
dotyczacy spraw naprawdg istotnych.

Tu réwniez relacja wspolczucia jest obustronna: Maryja dyskretnie wyraza
zrozumienie dla przemilczanych uczué Marty, a zarazem ja prosi o wspdlczucie:

Ty, Marto, ptaczesz?
Nade mng placz, Marto.
Iscie dola sroga
urodz¢ cziowieka,

by by¢
matka Boga. (s. 41)

Perykope ewangeliczna o krewnych Jezusa (Mt 12, 46-50) przywoluje
czastka zatytulowana Jego matka. To relacja matki o stopniowym od-
chodzeniu syna, rozluznianiu si¢ wiezi ptynacej z macierzynstwa. Maryja
interpretuje odchodzenie w kategoriach ludzkich, psychologicznych, jako
nieuchronnie zwiazane z dorastaniem i dorostoscia kazdego dziecka, ale po
stowach Jezusa wskazujacych na wyzszo$¢ relacji duchowych nad wigzami
krwi, uswiadamia sobie, ze odejscie Syna wiaze si¢ z Jego misja.

Spogladam

na ma zwisla, pusta reke,
z ktérej wysunat swa dion

stanowczo

i tak ostatecznie.
...Bezpieczniej

byloby mi nie wiedziec,
ze taki dzien zaswita,
gdy Jego dion martwa, przebita,
méw w mojej spocznie rece.
[.-]
to zwiastowale§ mi byt
w Nazarecie,

aniele Gabryelu? (s. 45-46)
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Fizyczna niemozliwo$¢ ulienia przez matke cierpieniom Syna — jeden
s¢ statych toposéw compassio — nie pojawia si¢ u Zarembiny w Piecie,
lecz w poprzedzajacej ja Weronice. Ulega tu interesujacemu przeksztalceniu.
Pragnienie ulZenia w cierpieniu odnosi si¢ do Jezusa juz w drodze na
Golgote i w pewnym stopniu znajduje ono spetnienie. Weronika jak gdyby
zastepuje Maryje:

Moglabym niemal uwierzy¢,
72 moja reka

toba kierowala,
Lecz nie.
Ty sama,

tyze§, Weroniko,
zwyczajnie pomys$laia,
7% -

jesli krew po twarzy $cieka,

a cztowiek, kiory krwawi,

ma skregpowane rece
i krwi sam otrze¢ nie moze,
lo trzeba wyreczy¢ cztowieka. (s. 64-66)

Choc intencja gestu Weroniki dotyczy Jezusa, nie Marii, to wlasnie ona
majduje w nim pocieszenie wczesniej, niz o nie prosita. U Zarembiny nie
ma zreszta toposu prosby o ludzkie wspodlczucie — prawdopodobnie dlatego,
ze thumaczy sie on raczej tylko w ramach poetyki planktu; w relacji psycho-
logicznej, jaka stanowi w wigkszej swej czesci poemat Zarembiny, brzmiatby
niewiarygodnie.

Doswiadczenie sprzed ukrzyzowania bylo udrgka czekania na krzyz,
naznaczong gorycza i nawet buntem przeciwko Ojcu. Dopiero Weronika
ukazuje moment przemiany doswiadczenia; zgodzie Jezusa, w ewangelicznym
przekazie wyrazonej w Ogrojcu, wtoruje zgoda matki. Po niej nadchodzi
mozumienie, a z nim pelnia macierzynstwa.

Postac Marii w cyklu jest dynamiczna; jej wiara podlega rozwojowi,
poglebieniu. Jest to w pelni zgodne ze wspdlczesnym ujeciem teologicznym,
cho¢ przeciwne utrwalonej tradycji.

Wspolczesne koncepcje w pelni wyraza ostatni czlon poematu, nawet
wsamym tytule: To bylo dlugo potem. O ile poprzednie czlony odnosza si¢
do wydarzen sytuowanych w bliskiej perspektywie czasowej (czas refleksji
matki wobec czasu wydarzenia jest maksymalnie zblizony), w czlonie ostat-
nim istotny okazuje si¢ wla$nie dystans. Hermeneutyka biblijna nazywa ten
dystans i wynikajaca z niego perspektywe, prezentowana w Ewangeliach,
rlekturg paschalna; ponowna lektura, odczytaniem wydarzen w $wietle
Imartwychwstania. Ewangelie przedstawiaja doswiadczenie apostoléw nie
lakie, jakie bezposrednio przezyli, lecz sens tego doswiadczenia, wyloniony
dopiero po Zmartwychwstaniu.
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Réwniez Maria Zarembiny pelni¢ swej wiary i macierzynskiego doswiad.
czenia zyskuje ,,dlugo potem” — to okreslenie dystansu czasowego odniesione
jest do momentu ukrzyzowania. Zatem ten sam moment historyczay (wycinek
czasu), co w Piecie, powraca w poemacie raz jeszcze.

Uczniowie przypominali,
ze z mroku
(...skad - z mroku?
Z bardzo wysoka? Z wierzchotka krzyza?
Czy moze
z mego, przez Ciebie, Boze,
na dno ciemnosci straconego serca?)
wyphynely na $wiatlo dnia
stowa:
,Niewiasto, oto Syn twéj”.
Kogo mi wskazywaly? (s. 73)

Ukrzyzowanie bylo pograzeniem w mroku. Wyraza to metafora, prosta
1 zarazem sugestywna. Bylo tez jeszcze czasem niewiedzy, choé, na co
wskazuje Pieta, juz czasem pogodzenia. Zaufanie musi wyprzedzac zro-
zumienie, wedtug zasady: credo, ut intelligam. Dopiero dlugo potem matka
moze powiedzie¢ o Jezusie, majac na mysli Jego stowa kierowane do nig
z krzyza: ,Pojelam Go” (s. 75).

I dopiero wtedy mozliwa jest konkluzja:

Otoczona synami

dozywam w stoficu pogodnej starosci.
Oto jak krzyz

moje zycie uprosct. (s. 75)

W poemacie Zarembiny pasja nie jest kresem do$wiadczen macierzyns-
kich Marii. To pelne misterium chrzescijanskie, uwienczone Zmartwych-
wstaniem. A skoro w centrum poematu jest matka, rOwniez Zmartwych-
wstanie ukazane jest przede wszystkim w aspekcie jego maryjnego wymiar,
skutkéw, jakie przyniostlo ono szczegblnemu, jedynemu w dziejach macie-
rzynstwu: dzieki Zmartwychwstaniu Maryja staje si¢ matka wszystkich
fudzi. Wymiar wspoélnotowy, w s$redniowiecznych planktach oparty na
nicodlacznym od Iudzkiej kondycji do$wiadczeniu cierpienia, wzbogaca si¢
o nowy aspekt; to wspdlnota radoSci wynikajacej z wiary. Radosci, do
ktorej jedyna droga jest cierpienie, bgdace wspolcierpieniem i co za tym
idzie — wspoétodkupieniem.

Poemat Zarembiny stylistycznie jest znacznie odleglejszy od Lameniu
Swietokrzyskiego niz Matki czlowieczej lament Kulmowej. Oba teksty noszd
znamiona stylizacji: u Kulmowej jest ona bardzo konsekwentna i wyrazsta,
u Zarembiny $ladowa, jej glownym sygnalem sa archaizmy leksykaioe.
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W liryku Kulmowej bardziej odczuwalny jest ,,adres na zewnatrz”32 i latwo
rozpozna¢ 6w ,,adres”, ,cudze stowo”.

0 ile u Kulmowej mamy do czynienia z zawgzZeniem tresci pierwowzoru,
u Zarembiny stwierdzi¢ trzeba znaczne wzbogacenie; dotyczy to zardwno
liczby wprowadzonych motywdw, jak perspektywy, w jakiej sa one ujete,
dradzajace] wspolczesna wrazliwos¢ religijna.

Oba teksty poswiadczaja zywotnoSC artystyczna i przede wszystkim
- najzwyczajniej ludzka, uniwersalna, Lamentu swietokrzyskiego. Liryk Kul-
mowej pozwala w nowym artystycznym przetworzeniu przezy¢ doswiadczenie
skrajnej samotnosci w cierpieniu; poemat Zarembiny za§ — przekroczyé owa
samotnosé. Oba te doswiadczenia mozna opowiedzied, korzystajac z wzorca,
ktory powstat przed wiekami. Nie wiadomo, kim byl autor $redniowiecznego
arcydzieta polskiej liryki, jednak owczesna sytuacja kulturowa raczej wyklucza
kobiece autorstwo; w XX w. wydaje si¢ naturalne, ze gtos Matki Bolesnej
rozbrzmiewa w poezji kobiet.

Alicja Mazan-Mazurkiewicz

TOWARDS LAMENT SWIETOKRZYSKI.
COMPASSIO IN POLISH CONTEMPORARY POETRY

(Summary)

The Holy Virgin in Polish tradition became an archetype of motber suffering. Lament
iwigtokrzyski, that presents the lyrical monologue of Holy Virgin, is a masterpiece of Polish
medieval passion song. Because of its artistic and human value, Lament has its continuations
in contemporary poetry. The analysis of two poems (by Joanna Kulmowa and Ewa Szelburg-
Zarembina) exposes similarity and differences between them and their prototype.

¥ Bedacy, wg Stanistawa Balbusa, podstawowym wyznacznikiem stylizacji; niekoniecznie
musi by¢ to adres identylikowany i rozpoznany, wystarczy ukierunkowanie typu ,,to zostalo
sked§ wziete”. Zob. S. Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1993, s. 20.



