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1. DZIEJE TERMINU

Trudno dokladnie okresli¢, kiedy pojecie ,.kanon” stalo si¢ jednym
z podstawowych elementéw mysélenia o sztuce. Szukajac wyjaénienia terminu,
natrafimy na rbznego rodzaju przeszkody — jest to bowiem haslo bardzo
pojemne i zawierajace w sobie réznorodne sposoby interpretacji.

Stowo KANON, pochodzace z jezyka greckiego, znaczylo pierwotnie
tyle, co ,,pret, drazek, lineat (albo sznur) mierniczy™?!, potem upowszechnione
jako lacinskie canonm, canonis (m) stalo si¢ przede wszystkim synonimem
doskonale wykonanego dzieta, wzoru pewnej normy tworzenia, modelu
pickna, obowiazujacego w danej dziedzinie sztuki. Do teoretycznych roz-
wazan o estetyce wprowadzil je m.in. Poliklet z Argos (ok. 452-412 p.n.e.),
jeden z najwybitniejszych greckich rzezbiarzy. Stworzy!l on teorie dotyczaca
proporcji posagdéw naturalnej wielkoéci, znana pod nazwa kanon Polikleta2
Starozytni stworzyli réwniez tzw. kanon dziesigciu moéwcéw? — liste naj-
wybitniejszych retorykow attyckich.

Przez wieki okreslenia ,kanon” uzywano w wielu dziedzinach, niekiedy
wpelnie od siebie odleglych. Jedno z najstarszych polskich wyjasnien tego

! Wyjasnienie przyloczone za: 1. Kania, Kanon kulturowy — sztywna forma czy zywa
tresé?, ,,Znak> 1994, nr 470, s. 38.

2 Wedlug tego kanonu ,,[..] stopa czlowieka powinna wynosi¢ 1/6 diugoéci ciata, gtowa
18 dlugosci, twarz i reka 1/10”. Wigcej informacji na ten temat — palrz: Maly slownik kultury
anlycznej. Grecja, Rzym, red. L. Winniczuk, hasto: Poliklet z Argos, Warszawa 1962.

3 Byla to lista sporzadzona przez Ceculiusza z Kaleakle (60-5 p.n.e.), na kiorej znalesli si¢
min.: Antyfon, Andiokides, Demostenes, Liziasz i Izokrales. Wigcej wiadomosci na ten temat
~patrz: Maly slownik kultury antycznej..., hasta: Kanon dziesigciu mowcow i Cecyliusz z Kaleakte,
Varszawa 1962.
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terminu znajdziemy w pochodzacym z konca XIX w. Slownika jezyka
polskiego S. B. Lindego.

W czasach $redniowiecza kanonem nazywany byl ,,czynsz, oplata roczna
stala od dzierzawcOw wieczystych’™*. Pojecie to mialo rowniez szerokie
zastosowanie w terminologii religijnejs. Uiywa si¢ go takze w muzyce
(oznacza tu jedna z form utworu muzyczaego, ,,w ktérym lini¢ melodyczng
glosu rozpoczynajacego powtarzaja kolejno z opdznieniem dwa, trzy lub
cztery wystepujace glosy™®), logice (tzw. kanony wnioskowania indukcyjnego?
fub kanony Milla) i drukarstwie®.

Jak wynika z powyzszego krotkiego przegladu rozmaitych kontekstow,
jest to pojecie o bardzo szerokim zasiggu znaczeniowym. Ze wzgledu na
temat artykutu najbardziej interesuje mnie pojecie kanonu kulturowego, ktére
mozna (przyjmujac jedna z wielu definicji) rozpatrywac jako ,,zespét dziet
uznawanych w obrgbie danej kultury za najwybitniejsze i najwartosciowsze,
przekazujace w sposdb doskonaly zywotne w niej wartodci, idee i przekona-
nia”® W innych kontekstach pojecie to jest definiowane, jako ,,wykladnik
na przyklad pradow estetycznych dominujacych w danej epoce” lub jako
»wyraz okreSlonych systemow spoleczno-religijnych™1°.

Z pojeciem kanonu kulturowego nierozerwalnie jest zwiazane bardziej
dokladne pole znaczeniowe, a mianowicie haslo: kanon literacki. Proba
jego opisania, nakreSlenia granic zasiggu oddzialywania, czy teZ systema-
tycznego ujecia wyznacznikéw tzw. ,kanonicznosci” dziela nie jest zada-
niem latwym.

4 Wyjasnienie przyloczone za: Slownik jezyka polskiego, red. J. Karlowicz, A. Krynski,
W. Niedzwiedzki, hasto: Kanon, Warszawa 1902.

S Takiego okreSlenia uzywano do: nazwania glownej czeSci mszy $wigtej w obrzadku
chrzescijatiskim; okreélenia rejestru ksiag uznawanych przez Koéciot katolicki za napisane pod
natchnieniem Ducha Swigtego; nazwania krotkiego pisemnego streszczenia uchwal przyjetych
na soborach oraz jako nazwy drukowanych tablic (oprawionych w ramki i oszklonych),
umieszczonych na oftarzu, zawierajacych wyjatki z Ewangelii i niektore modlitwy kaplaniskie.
Pojecie to funkcjonuje takze w religii prawostawnej (typ modlitwy dzigkczynnej, odmawiane
w cerkwiach), w liturgii bizantyjskiej (rodzaj piesni pochwalnej, skiadajacej si¢ z szeregu hymndw
i 6d) i judaizmie (zbi6r ksigg, uznawanych za natchnione przez Boga).

¢ Wyjaénienie przytoczone za: Slownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, hasto: Kanon,
Warszawa 1978.

7 Tu kanonem okre§la sig ,reguty rozumowania uogélniajacego stuzace do wykrywania
zwiazkdw przyczynowych na postawie obserwacji faktéw jednostkowych”. fbidem.

® W terminologii drukarskiej kanon to rodzaj duzych czcionek (stopien odpowiadajacy
36 punktom), ktore stuza do skladania tytutdéw, napisow na plakatach itp.

9 Wyjaénienie przytoczone za: Sfownik terminéw literackich, red. J. Slawiniski, hasto: Kanon,
Wroctaw 1998.

0 Wyjasnienie przyloczone za: Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, hasto: Kanon, War-
szawa 1995.
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2. UWARUNKOWANIA , KANONICZNOSCY?

Kanon literacki bywa najczgsciej rozumiany jako zbidr arcydziel, artys-
tycznych wizji i rozwiazan formalnych, stanowigcych fundament narodowej
kultury, bedacych wyznacznikiem tradycji danego narodu, wzorem treSci
najwazniejszych dla czlonkow jego spolecznosci. Jest w sposOb naturalny
niejako zwigzany z wartoSciowaniem — kanon literacki to wybér. Wybdr
tego, co z jakiego$ powodu jest dla danej spolecznosci ponadczasowe, warte
utrwalenia i przekazania potomnym. Trwalo§¢ kanonu — jak pisze w swym
szkicu Andrzej Szpocinski — polega na tym, ze ,,jest zawsze jako$ odniesiony
do przesziosci i projektowany w przyszio§¢!1. Dlatego nie mozemy mowic,
ze jest ustalony raz na zawsze, piezmienny i obowigzujacy wszystkich, wrecz
przeciwnie — zmienia si¢ on nieuchronnie i jest bez przerwy narazony na
ataki ze strony r6znorakich podmiotow spolecznych, ktore chca go modyfi-
kowac zgodnie ze swoimi potrzebami, przekonaniami i hierarchia wyznawa-
nych wartosci — kanon jest pojeciem relatywnym. Niekiedy zmienia swa
funkcje — przestaje byC zbiorem treSci ogoblnoludzkich i staje si¢ marzedziem
perswazji, a w skrajnych przypadkach nawet manipulacji jednostkami. W tym
kontekscie jeszcze ostrzej zarysowuje si¢ zagadnienie wartoSciowania — skoro
kanon to wzorzec, miara doskonalosci dziela, trzeba jasno okre§lic, jakie
elementy o owej ,,kanonicznosci” decyduja.

Stefan Sawicki'? wyr6znia m.in. takie czynniki wartosciujace, jak:

— kryterium prawdy przekazu (dzielo jest wartoSciowe wtedy, gdy jest
bliskie temu, co implikuje pojgcie literatury);

— stopien realizacji wpisanej w dzielo koncepcji estetycznej;

— sposob przekazania tresci odbiorcy (dzielo jako specyficzny komunikat
musi by¢ w pelni zrozumiale przez tego, do kogo jest kierowane).

Wszystkie te czynniki sa jednak malo skonkretyzowane i nie sprzyjaja
jednoznacznej ocenie danego tekstu. Dlatego tez w aksjologii dziela literac-
kiego wyréznia si¢ wiele elementdéw wartoSciowania pozaestetycznego. Naleza
do nich: reklama i promocja tekstu (jego funkcjonowanie w tzw. ,,pre-
stizowych” seriach wydawniczych, naklad tekstu, moda czytelnicza), a takze
niekiedy subiektywna ocena krytycznoliteracka. Istotne znaczenic ma réwniez
to, czy ksiazka zdobyla jakie§ wyrdznienia, czy posiada ,rekomendacje”
frodowiska literackiego, czy zostata zekranizowana itp. Tak wigc okreSlenie
miary ,.kanonicznosci” jest suma wielu przestanek — pie zawsze jednoznacznie

1 A, Szpocinski, Kanon kulturowy, ,JKullura i Spoleczenistwo™ 1991, nr 2, s. 47.

12 8. Sawicki, Problematyka aksjologiczna w badaniach literackich, [w? Problematyka
aksjologiczna w nauce o literaturze, red. S. Sawicki, A. Tyszczyk, Lublin 1992; poréwnaj tez:
W. Strozewski, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, [w:] O wartosciowaniu w badaniach
literackich, red. S. Sawicki, Lublin 1986.
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okre$lonych i czgsto tylko pozorpie zwiazanych z warto$ciowaniem este-
tycznym.

Niezaleznie od mnozacych si¢ obecnie interpretacji kanonu, czgsto roz-
mywajacych i splycajacych jego pierwotne znaczenie, jest on bardzo waznym
czynnikiem wiazacym spoleczno$€. Dzigki niemu nardd, mniejszo$¢ etniczna,
grupa ludzi zyskuje wlasna tozsamos¢, odrgbnoéé, niezaleznos$C, bez ktorej
ginie. ,,Bez znajomosci dziedziczonej w ramach kanonu przeszlosci niemozliwe
jest okreslenie npaszego zbiorowego «ja»!®. Kanon to swoista podstawa
»gmachu kultury”, ktéry poprzez swoje elementy skiadowe przekazuje nie
tylko to, co nalezy pamigtac, ale rowniez sugeruje, w jaki sposdb t¢ pamieé
interpretowaé, jak ja wykorzystywac¢ dla lepszego zrozumienia momentu,
w ktorym obecnie znajduje si¢ nasza cywilizacja.

Kanon nalezacy do tradycji narodowej i stanowiacy jej trzon, to zaledwie
niewielka czg$¢é naszego dziedzictwa. Staje si¢ on jednak czgsto dla wspot-
czesnych nam swoistym balastem, niepotrzebnym brzemieniem wywolijacym
postawe buntu. Ale tradycji nie mozna odrzuci¢, zapomnie¢ o niej — jestesmy
przez nig duchowo uksztaltowani. Jest obecna w naszym zyciu nawet wtedy,
gdy ja odrzucamy — ma wplyw na nasz sposob postrzegania §wiata.

Tradycja (podobnie jak kanon) jest pojeciem bardzo niejednoznacznym
i budzacym zywe dyskusje wsrod uczonych, probujacych je zdefiniowac.
Najczesciej bywa okre$lana jako specyficzna czgé¢ dziedzictwa kulturowego,
wazna dla danej spolecznosci, w ktorej owa wspolnota odnajduje najwaz-
niejsze dla jej rozwoju wartodci, prawdy zyciowe, archetypy, nakazy moralne.

Wedtug Michata Glowinskiego'4, tradycja jest ,,swoista forma istnienia
elementdw przesztosci literackiej w czasach wspolczesnych?5. Jako tradycyjne
traktuje on tylko takie zjawiska, ktore tracac swoj wymiar historyczny, staly
sic warto$ciami ogdlnymi, ktbére wytrzymaly probe czasu i sa stale obecne
w naszym zyciu duchowym. Tradycja ,nie jest [...] odwzorowywaniem
ksztattdw, jakie zjawiska przyjgly w epokach ubieglych. Jest przesziodcia
aktywnie kontynuowang i przeksztalcana!. Wynika z tego, ze tradycja jest
zawsze wyborem. ,,Nie istnieje [...] ogllny i raz na zawsze skrystalizowany
kanon tradycji. Tradycja jest co§ dla kogo§ okreslonego w pewnej sytuacii.
Tradycja [...] jest zjawiskiem relatywnym™!”. Mozna wobec niej — czytamy
u Glowinskiego — przyja postawe bierng — akceptowaé wszystko, co zostalo
za tradycyjne uznane, nie dokonujac zadnego warto$ciowania lub postawe

B A Szpocinski, op. cit,, s. 50.

4 M. Gtowinski, Tradycja literacka. Préba zarysowania problematyki, {w:} Problemy
teorii literatury, ser. 1, red. H. Markiewicz, Wroctaw 1987; pierwodruk w ,,Przegladzie Humanis-
tycznym” 1959, nr 3.

15 Jbidem, s. 342.

16 Thidem.

17 Ibidem, s. 345.
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czyana — przyjmowaé pierwiastki przeszlosci i probowal je tworczo wy-
korzystywac.

Podobne poglady na temat tego zjawiska wyrazal Roman Zimand!®.
Odwolujac si¢ do wczeSniejszej opinii Glowinskiego, zgadzal si¢ z nim, ze
tradycja to szczegblna czgéé dziedzictwa, wyodrgbniona z niego za pomoca
refleksji warto$ciujacej?®. Zimand podkre§la takze to, co wczeSniej zauwazyt
m.in. Karl Popper??, a mianowicie, ze tradycja determinuje nasz rozwdj, ze
bez niej bylibySmy niezdolni do prawidlowego funkcjonowania w §wiecie:

W $wiecie pozbawionym prawidiowosci ugruntowanych przez tradycje musielibysmy czué
si¢ zagubieni, niespokojni i bezradni. Potrzebujemy prawidiowosci, do kidrych moglibysmy sig
przystosowaé. Samo istnienie tych prawidiowosci jest wazniejsze, niz ich zalety czy wady. Sa
nam niezbedne do zycia, a wigc przekazujemy je jako tradycyjne, niezaleinie od tego, czy pod
innymi wzgledami sg one rozsadne, konieczne, dobre, pigkne itp. Zycie spoleczne potirzebuje
tradycji i tworzenie ich odgrywa podobna rolg do tworzenia teorii w sztuce™2,

Szczegblowe opracowanie tego zjawiska z socjologicznego punktu widze-
nia przedstawit w swej pracy Jerzy Szacki?*?. Omawiajac problem tradycji,
odwolujac si¢ do teorii Poppera, Glowinskiego i Zimanda, Jerzy Szacki
przestawia swoja propozycje dotyczaca pojmowania takich pojeé, jak: dze-
dzictwo historyczne, wiedza spoleczna czy tradycjonalizm. Jego zdaniem,
wobec tradycji mozna przyja¢ dwie postawy: retrospektywna (autor nazywa
ja tez archiwizmem), ktéra polega na przyjmowaniu przesztosci, jej swoistej
sakralizacji, poszukiwaniu w niej zakorzenienia, ,,bezpiecznej przystani”
z prospektywna, (przyjmowanie tradycji i traktowanie jej jako elementu
budujacego przysztos¢). Takie rozumienie tradycji, taki postulat jej uwew-
netrznienia (Swiadomego z nia obcowania, czerpania z niej warto$ci i ak-
tualizowania ich) podkresia rowniez Teresa Kostkiewiczowa??. Tradycja ma
nie byé ,,zbiorowym obowiazkiem”, ktbérego dopelnienic ma staé si¢ celem
naszego zycia. Wtedy bowiem przestanie realnie oddzialywaé na spolecznosé,
stajac si¢ ,,nudna skamieling”?.

Jednym ze Srodkow ochrony tradycji przed niepamig¢cia moze staé sie
kanon. Tu po raz kolejny pojawiaja si¢ pytania o jego formalne wyznaczniki,
zasigg, zawarto$¢. Te i inne problemy, dotyczace przede wszystkim szeroko
pojmowanej edukacji polonistycznej, powracajg w czasie ostatniej dekady

® R. Zimand, Problem tradycji, [w:] Proces historyczny w literaturze i sztuce. Materialy
2 konferencji naukowej, red. M. Janion, A. Piorunowa, Warszawa 1965.

9 bidem, s. 366.

2 K. Popper, Krytycyzm i tradycja, ,,Znak” 1963, nr 109/110.

2 Ihidem, s. 865.

2 ), Szacki, Tradycja. Zarys problematyki, Warszawa 1971.

B T. Kostkiewiczowa, Kilka uwag o tradycji, ,Polonistyka™ 1997, nr 2.

% QOkreslenie prof. J. Blofiskiego — patrz: rozmowa w ,,Polonistyce™ 1992, nr 4.
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w roznych kontekstach. Dwie z dyskusji, dotyczacych tego zagadnienia,
wydaja sie¢ szczegblnie godne uwagi. Pierwsza z nich jest dyskusja na temat
kanonu kultury, opublikowana w ,Znaku” (lipiec 1994, nr 470), druga
stanowi debata podczas Zjazdu Polonistow (Warszawa 1995), ktorej obszerne
fragmenty przedrukowano w ,,Polonistyce”?25.

3, WSPOLCZESNE POLEMIKI WOKOL INTERPRETACJI KANONU

Dyskusje w ,,Znaku” otwiera szkic Zygmunta Kubiaka?$, w ktbérym
nakresla on kilka kregdw, stanowiacych podstawg wykrystalizowania sig
europejskiego i posrednio takze naszego narodowego kanonu. Autor wymie-
nia sfer¢ wloska i francuska, obszar niemiecki, hiszpanski i wplywy tradyciji
brytyjskiej, jednak ,,fundamentem Europy” nazywa ,tradycj¢ $rédziemnomor-
ska w wezszym sensie tego slowa, oznaczajacym dziedzictwo grecko-rzyms-
kie”??. Czestaw Milosz, zabierajac glos w dyskusji?®, podkresla, ze dla
Polakéw wazne znaczenie ma takie nieco zapomniany i wypierany ze
Swiadomosci obszar wschodni. Wskazuje tez na rozmaite zagrozenia kanonu
literackiego:

— kwestionowanie jego zawarto$ci w imi¢ réwnosci plci,

— niebezpieczne manipulowanie nim w imi¢ politycznej ideologii,

— zagrozenia wynikajace z bezrefleksyjnie przeprowadzanej jego aktua-
lizacji.

Zwraca tez uwag¢ na obnizenie rangi jego oddzialywania w czasach
nam wspodlczesnych, kiedy to ostoja kanonu przestala byé juz szkola Sre-
dnia, w ktorej czesto ulega on dewaluacji i zostaje zdegradowany do
rangi sloganu. ’

Jerzy Jarzebski?® wprowadza kilka rodzajow kanonu, uzaleznionych od
przestanek, ktore staly si¢ jego podstawa. Wyrdznia wigc:

— kanon jako ,,gmach kultury” (,,kanon jest w takim ujgciu po prostu
konstrukcyjng wiezba obszernej struktury, w ktoérej wszyscy mieszkamy
i z ktoérej dobrodziejstw wyciagamy profit, majac na ogo6t nikle pojecie
o wszystkich jej zakamarkach’3%);

— kanon jako towar;

— kanon jako narzedzie socjopolityki.

25 Polonistyka™ 1995, nr 5.

26 7. Kubiak, Kilka uwag o kanonie naszej kultury, ,Znak” 1994, nr 470.
2 Ibidem, s. 7.

28 Cz. Mitosz, Kanon, ale czyj?, ,,Znak™ 1994, nr 470.

2 j. Jarzebski, Metamorfozy kanonu, ,Znak” 1994, nr 470.

30 [bidem, s. 13.
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Autor podkresia, ze kanon doby wspoblczesnej zostal pozbawiony ,,tego,
co najistotniejsze: hierarchii i wewngtrznej struktury”3!, dlatego nie jest dzi$
mozliwy do zrealizowania model idealny Zygmunta Kubiaka.

Kanon na naszych oczach rozszerza si¢, rozmywa swoje granice, staje sie
zalezny od odbiorcy — konsumenta. Jarzgbski, piszac o kanonie kultury,
porusza jeszcze jedna wazna kwestig, a mianowicie to, ze w zjednoczonej
Europie trzeba powola¢ do zycia nowy system ksztalcenia, uwzgledniajacy
nasze wspoélne dziedzictwo. Rodzi si¢ jednak watpliwos¢ — czy taki kanon
nie jest mitem?

Jerzy Szacki3? uwaza ten idealistyczny postulat za niemozliwy do zreali-
zowania w praktyce. Zarowno bowiem pojecia ,kanon”, ,kultura”, jak
i ,,Europa” wymykaja si¢ wszelkim $cistym okreSleniom. W czasach plurali-
zacji kultury, otwarcia si¢ na wszelkie nowosci i w rezultacie postepujacej
kosmopolityzacji sztuki, tradycyjne postulaty na temat kanonu rzeczywiscie
wydaja si¢ martwa forma, bowiem nie nadazaja za dynamicznoscia owych
przemian. '

Interesujaco na temat ,,rewolucji artystycznej”’, ktora dokonuje si¢ w es-
tetyce w ostatnich czasach, pisze w swym szkicu Andrzej Osgka33: | Naczel-
nym haslem sztuki dwoch bez mala ostatnich stuleci bylo demonstracyjne
«zrywanie z konwencjami», «rozbijanie kanonow». [...] Stale spadala cena
doswiadczenia 1 autorytetu”3*. Sztuka stawalo si¢ powoli wszystko: ,,Uczest-
nik kultury naszego stulecia czerpal dumeg z tego, ze rozumial i docenit
sztuke dzieci i umystowo chorych, maski i totemy Afryki i Oceanii, komiksy
w gazetach i prehistoryczne malowidia naskalne, rzezbe ludowa i rysunki
wydrapywane gwozdziem na Scianie etc. etc.”’3® Wszystko to moze si¢ znalezé
w kanonie. Dotykamy tu kwestii bardzo waznej, funkcjonowania kanonu
w czasach wspolczesnych — problemu jego aktualizowania.

Na ksztalt kanonu ma wplyw wiele rozmaitych czynnikow, co sprawia,
ze wiele dziel odbieranych jest dzi§ jako anachroniczne. Ustgpuja one miejsca
nowym, uznanym w rozmaitych kregach opiniotworczych za bardziej war-
tosciowe. Jednak manipulowanie kanonem moze prowadzi¢ do nieodwracal-
nych zmian w kulturze. Zwrdécila na to uwage Antonina Kloskowska w swo-
jej pracy Kultura masowa. Krytyka i obrona®. PodkreS§la ona, ze z so-
cjologicznego punktu widzenia to, co wypadnie z kanonu kulturowego,
wypadnie tez bardzo szybko ze $wiadomosci narodu i nigdy do tej $wiado-
mosci nie powrodci. Przed takim stanem rzeczy ostrzegat polonistow kilka lat

31 Jbidem.

32 J. Szacki, O kanonie kultury europejskiej uwagi sceptyczne, ,,Znak” 1994, nr 470.
3 A. Oseka, Po rewolucji artystycznej, na ruinach norm, ,,Znak” 1994, nr 470.

3 Ibidem, s. 25.

35 Jhidem, s. 27.

3% A. Ktoskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1980.
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wczedniej Kazimierz Wyka, stwierdzajac, ze: ,,wystarczy Stowackiego usunaé
z programu szkolnego, a pokolenia przysztych Polakéw przestana wiedzie¢,
kto to byl”¥". Kanon stanowi takze podstawg porozumienia czlonkow danej
spolecznosci; kiedy straci t¢ funkcje — zginie, bowiem, jak stusznie sadzi
Oseka: ,,Podstawowa cecha kanonu, decydujaca o jego sile atrakcyjnej, jest
to, Z¢ wzory przezen objete oznaczaja dla ludzi jakiegos kregu KONIECZ-
NOSC. Nie przymus, nie system nakazéw i zakazéw wymuszonych przez
iluryczny Postep, «sens dziejow» itp., lecz pewien niepodwazalny zbior
§wiadectw o istnieniu prawdy’’3.

Niestety, taka interpretacja kanonu jest deprecjonowana, gdyz obecnie
kultura podporzadkowana zostala dominujacej tendencji do umniejszania
roli warto$ci przekazywanych przez ,,wysoka” kulture i sztuke. Regulatorem
zycia spolecznego staje si¢ konsumpcja. Do zadumy zmusza taka ocena
wspoOlczesnej sytuacji kulturowej: ,,Odzwyczajenie od myslenia i od pod-
miotowosci jest celem przemyshu kulturalnego. Sztuka powazna, zredukowana
ewentualnie do rangi dodatku, przez media zostaje zréwnana z tandety”
— pisze profesor Maria Janion®. Andrzej Osgka upatruje przyczyn takiego
stanu nie w szeroko ostatnio dyskutowanym®*® zjawisku kryzysu wartosci,
lecz przede wszystkim pozbawieniu kultury wszelkich granic. Probujac zdiag-
nozowaé stan wspoOlczesnej estetyki, wspomina o jej ,,rozbuchaniu, opero-
waniu banalem i epatowaniu agresja. Tak swoiscie interpretowana demokra-
¢ja kulturalna doprowadza do tego, ze np.: ,,Ewenementem moralno-filozo-
ficzoym stal si¢ film «Psy» o romantycznych funkcjonariuszach SB. Za
wydarzenie uznano rzewna tandetg Jerzego Dudy-Gracza. W muzyce popu-
larnej coraz bardziej widoczny jest «rapp» — gdzie muzyke zastgpuje sig
wymachiwaniem pigScia przed nosem stuchajacego™*!.

Popkultura jest stale obecna — nie mozna zyC zupelnie poza jej zasiggiem.
Jak stwierdza Wojciech Jerzy Burszta: ,Kultura popularna oddychamy jak
powietrzem i jak powietrze jest ona niewidzialna. Kultura popularna otacza
nas jak kokon; mozemy probowac si¢ z niego uwolnic, ale zawsze kosztem
zmarginalizowania, bo zaiste takim zmarginalizowaniem jest dzisiaj nisza
tlenowa tak zwanej kultury wyzszej42. Kultura masowa opanowala media,
stanowiace obecnie podstawe orientacji w rzeczywistosci, opanowala wigk-

31 K. Wyka, Wegiel mojego zawodu, [w:] id em, O potrzebie historii literatury, Warszawa
1969, s. 312,

3 A. Osg¢ka, op. cit, 5. 28.

¥ M. Janion, Czy bedziesz wiedzial co przeiyles?, Warszawa 1996, s. 27.

% Poréwnaj m.in.: A. Heller, Podzwonne dla Europy, ,,Res Publica Nowa” 1993, ar 9;
Estetyczne przestrzenie wspolczesnosci, ted. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1996; ,,Znak”
2000, nr 4 — Kultura w zaulku ciemnosci, S. Borinowski, Granice twdrczosci, granice
wyobrazni, ,Polonistyka™ 2004, nr 4.

41 A. Osegka, op. cit,, s. 29.

42 W. J. Burszla, Nike — wybierz styl iycia, ,Polonistyka™ 2002, nr 1, s. 9.
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szoS¢ dziedzin sztuki (kino, teatr, muzyka, sztuki plastyczne), a nawet
podreczniki szkolne, w ktdrych obok liryki Stowackiego pojawia si¢ frag-
ment znanego komiksu, kolorowa reklama czy tekst piosenki wschodzacej
gwiazdy rocka.

Od kultury masowej nie ma ucieczki. Jak zauwaza przywolywany juz
W.J. Burszta, ,.kazdy z nas jest w jaki§ sposéb pop”43 kazdy z nas
codziennie ociera si¢ o tzw. kultur¢ niska. Dla jednych jest ona niepoko-
jaco narastajacym zjawiskiem negatywnym, dla innych jedyna rzeczywis-
toscia, ktéra moga zaakceptowaé, ktora pozwala wszedzie czué sie bez-
piecznie, wszgdzie by¢ u siebie. Kultura masowa nie narzuca wybordw
- to kultura bez granmic i hierarchii, mieszanina porzadkéw, styléw, maod,
w ktorej kazdy znajdzie co$ dla siebie. Przyrownuje si¢ ja niekiedy do
supermarketu zapetnionego rozmaitymi towarami, globalpego i anonimo-
wego, w ktérym ponowoczesny konsument kupuje rozmaite doznania.
Podobnie jest z tozsamoscia — wystarczy ,,zamieszka¢” w wirtualnym $wie-
cie i wybra¢ dla siebie co§ z bogatego repertuaru mozliwosci. Shisznie
stwierdza M. Krajewski, ze ,,0sobowo$¢ charakterystyczna dla wspodlczes-
nosci to najczeSciej osobowo$¢, w ktorej autokreacja zostala zredukowana
do jazni odzwierciedlonej, to osobowo$¢ zewngtrzna i okazjonalna, pod-
dana sprzecznym wymaganiom rozmaitych grup odniesienia”#*. Aby spros-
ta¢ tym wymaganiom, w mysl hasta — mozesz by kim zechcesz — od-
grywamy rozmaite role, nakladamy maski, udajac kogo$ innego, staramy
si¢ upodobni¢ do swych idoli. Potrzeba spolecznej akceptacji bierze goére
nad potrzeba zachowania wlasnej tozsamosci — jednostka staje si¢ ~ po-
shugujac si¢ okreSleniem profesor Marii Janion — ,,czlowiekiem bez wyob-
razni (w znaczeniu sily tworczej); czlowiekiem bez osobowosci [...] bez
wngtrza™4s,

I wlasnie taka diagnoza pociaga za soba istotne implikacje. Kaze za-
stanowi¢ si¢ nad postawieniem jako zasadniczego celu edukacji przygotowa-
nia do Swiadomego wyboru tego, co w rozwoju jednostki podstawowe. To
niezmiernie zloZzone zagadnienie otwiera szerokie pole do dzialania dla
odpowiednio pojmowanej edukacji kulturalnej. Stato si¢ ono jednym z glow-
nych tematéw dyskusji, prowadzonej juz podczas Zjazdu Polonistéw w War-
szawie w 1995 r.

,»Problem edukacji w $wiecie wspdiczesnym polega na tym, ze z samej
swej natury nie moze ona wyrzec si¢ autorytetow ani tradycji, niemniej musi
przebiegaC w $wiecie, ktoérego struktury nie wyznacza juz autorytet ani nie

“ W. ). Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje? Ponrowoczesne
pejzaze kultury, Warszawa 1991, s. 11.

“ M.Kra jeWSkl K pcja i il — 0 pewnej perspektywie rozumienia Swiata
spolecznego, ,Kultura i Spofeczenistwo” 1997 nr 3, s. 12

4 M. Janion, op. cit., 5. 75.
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spaja tradycja” - t¢ my$l Hannah Arendt*® mozemy odnalezé w wielu
postulatach uczestnikow Zjazdu. Z wystapien delegatow wynika wniosek
(sygnalizowany takze przez Czestawa Milosza w jego szkicu w ,,Znaku”), ie
trzeba zrewidowac sposob myslenia o szkolnym kanonie lektur, pojmowaniu
tradycji, szkolnej polonistyce.

»,Warunkiem zywotnos$ci narodowej tradycji jest — zdaniem Jana Proko-
pa*’ — ustawiczne napigcie migdzy autorytetem i wolnoscig, czcig i irytacja,
kultem i bluznierstwem; gdyby zabraklo jednego z tych biegunéw, mielibysmy
do czynienia albo ze zmumifikowaniem tradycji, albo z zerwaniem ciggtosci
poprzez jej catkowite odrzucenie [...]°. Nie mozna jednak nauczal bez
jednoznacznego wskazywania warto§ci, nie mozna odchodzi¢ od tekstu
kanonicznego czy przedstawiaé go we fragmentach — oSrodkiem nauczania
nie powinno byé ,,wpychanie pigkna na silg”*®, ale wprowadzanie w tradycje.
Nauczanie $wiadomego odbioru tresci w niej zawartych, czerpania z niej
i z jej pomoca prowadzenia dialogu z innymi tekstami kultury. Staje si¢ ona
celem nadrzednym i zasadniczym. Inaczej bowiem polonistyce szkolnej
zagrozi dehumanizacja, ktora juz teraz jest realnym zagrozeniem wspokczesnej
kultury. Swiadczyé o tym moze fakt, ze uczniowie coraz rzadziej siggaja po
utwory z listy lektur. Kuszeni rozmaitymi propozycjami z krggu kultury
popularnej wybieraja poznawanie literatury zaposredniczone przez rbéznego
rodzaju ,,substytuty”. Nie bez znaczenia wydaja si¢ postulaty Bozeny Chrzas-
towskiej i Barbary Krydy*®, dotyczace dostosowania treSci poznawczych do
mozliwosci percepcyjnych uczniow, ktérzy niejednokrotnie ,,odrzucaja” lite-
rature, gdyz jej nie pojmuja. Takie przyblizenie przedmiotu nauczania nie
moze byé réwnoznaczne z jego deprecjonowaniem, ze swoistym ,,zaadop-
towaniem™ literatury trudnej poprzez popularyzowanie jej np. w formie
zrozumialego dla wigkszosci streszczenia czy tez szczegdlowego opracowania
bez odwolan do tekstu — podstawy wszelkich dziatan. Szkolna polonistyka
nie moze bazowaé na poznawaniu ,arcydzie! w pomniejszeniu”*°, rozdziela-
niu tekstu na akty, sceny, motywy, archetypy bez ich syntezy, operowaniu
wypierajacym stowo obrazem.

“ H. Arend |, Migdzy czasem minionym a przyszlym. Osiem iwiczer z mysli politycznej,
Warszawa 1994, s. 231.

41 J. Prokop, Kanon literacki i pamigé zbiorowa, [w:] Wiedza o literaturze { edukacja.
Ksigga referatéw Zjazdu Polonistéw, red. Z. Golinski, Z. Jarosifiski, T. Michalowska, Warszawa
1996, s. 25-26.

48 QOkreslenie S. Bortnowskiego.

% B. K ryda, Klasyka literacka w odbiorze uczniow, [w)] Wiedza o literaturze i edukacja...,
B. Chrzastowska, Polonistyka w szkole. Dylematy pozorne i rzeczywiste, ,,Polonistyka”
1995, nr 5.

% Z. Budrewicz, Arcydzielo w pomniejszeniu, ,Polonistyka” 2004 or 3; porownaj tez
wczesniejsze pozycje, np. T. Kostkiewiczowa, Niebezpieczny lizm, ,,Polonistyka”
1992, nr 9.
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W obu przedstawionych dyskusjach pojawiaja si¢ rowniez glosy wyraza-
jace tesknote za kanonem jako utraconym porzadkiem §wiata, hierarcha
absolutna, ktéra moglaby sta¢ si¢ wartoScia nadrzedng dla czlowieka po-
grazonego w wieloznacznoSci §wiata. Powraca w nich takze pojecie autorytetu
- jego zadan i statusu w $wiecie nam wspolczesnym. Podobnie, jak kanon,
pojecie to ulega dzi§ degradacji. Hasto ,,autorytet” w dziedzinie kultury nie
jest juz réwnoznaczne z pojeciem wieszcza, mistrza, straznika wartosci,
ttumacza tego, co niepoznawalne. Czasy, w ktérych naczelnym haslem jest
wolno$é, nie sprzyjaja umacnianiu autorytetéw. Staja si¢ one ograniczeniem,
skupiajac w sobie wszystko to, co postmoderpizm odrzuca — rodowdd
historyczny, porzadek aksjologiczny, tradycyjny tad norm estetycznych — wy-
daja si¢ anachroniczne. Dlatego takze granice kanonu rozszerzaja sie, az do
calkowitej dezintegracii, a treci, ktére ma on zawieraé, sa uzaleznione od
grupowych badz jednostkowych upodobas.

Na naszych oczach kanon narodowy, czy tez szerzej — kanon lektur
uniwersalnych, oparty na wartosciach tradycyjnych rozpada si¢. Schodzi na
dalszy plan, ginie w natloku informacji. Uczestnicy proceséw kulturotwor-
czych nie sg w stanie wyselekcjonowaé pewnej hierarchii aksjologicznej,
ktéra bedzie determinowaé ich sposéb myslenia.

Reinterpretacji podlega rowniez kanon artystyczny, tworzony przez elity
spoleczne. Staje si¢ on w duzej mierze odzwierciedleniem wspolczesnoséci
— jest ciagle aktualizowany i zmienia si¢ — jak sugestywnie nazywa go
Andrzej Szpocinskis! — w ,,graciarnie”, do ktérej wciaz przedostaja si¢ nowe
elementy. Oba porzadki oddzialuja na siebie, tworzac nowa jako$é, ktora
taczy w sobie wartosci estetyczne przekazywane przez kanon, pojmowane
tradycyjnie, z nowoczesno$cig kanonu maksymalnie zaktualizowanego. Mimo
kontrowersji, zdaniem autora, tylko tak pojmowany kanon ma racje bytu
we wspolczesnoscei.

Kanon zbudowany na wartosciach tradycyjnych i kanon zaktualizowany
w sposdb rozwazny moze staé si¢ atrakcyjny dla odbiorcy, moze staé sig
drogowskazem, ratunkiem przed aksjologicznym zametem. Moze by¢ réwniez
inspiracja — przez nowoczesno§¢ prowadzi¢ do przeszloSci, ukazywaé jej
bogactwo i zacheca¢ do jej tworczego wykorzystania w terazniejszosci. Taki
punkt widzenia wywoluje pytanie o zakres i tresci kanonu od podstaw do
matury. Wedle zalozen ,,optymistycznych™, do glownych zadan edukacji
humanistycznej powinno naleze¢ przekazywanie madrze skonstruowanego
kanonu, ktéry porzadkuje pewne przekazywane przez dziela literackie war-
tosci, uczy $wiadomego wyboru tego, co w kulturze wartoSciowe. Przy
instytucjonalnym poparciu wspolczesnej szkoly kanon moze odzyskal swa

$1 A. Szpocinski, Od arki przymierza do skladu rupieci, [w:] Postmodernizm w perspek-
tywie filozoficzno-kulturoznawczej, red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 199%.



550 Joanna Pisera

site oddzialywania na jednostkg. Szkola przez odpowiednio prowadzong
edukacje humanistyczna moze wyposazy¢ przyszlego odbiorcg kultury w pew-
ne mechanizmy wartoSciowania tego, co do niego codziennie dociera. Poprzez
Swiadome zestawianie arcydziel z niektérymi wytworami kultury masowej
moze uwrazliwi¢ mlodziez estetycznie i zmieni¢ jej niekiedy konsumpcying
postawe wobec sztuki. Wspodlczesny polonista ma przed sobg bardzo trudne
zadanie — wyksztalcenie kulturalne zupelnie nowego czlowieka, dla ktorego
standard we wszystkich dziedzinach Zycia stanowi nowoczesnosc.

Przywotywane powyzej glosy w dyskusji dotyczace] kanonu sa zaledwie
zasygnalizowaniem pewnych drdg interpretacji tego pojecia. Wspolczesne
polemiki wokdl kanonu, pojawiajace sig coraz czgSciej w rozmaitych mediach
(prasa, radio, telewizja), poruszaja zaréwno problem jego zawartodci, jak
i zasiggu oddzialywania. Spdér o kanon pozostaje nierozstrzygniety. Od-
powiedz na pytanie — czy przetrwa on w starciu z nowoczesnos$cia? — jest
nadal niejednoznaczna.

Joanna Pisera

CANON OR ITS DESINTEGRATION?
—~ EVALUATIONS, DIAGNOSIS, DISCUSSIONS, CONTROVERSION

(Summary)

The following article is the attempt Lo outline issues concerning the process of disintegration
of concept.

In the following parts there has been presented axhibitted information concerning: genesis
of the term, its various contexts and attempts to determine formal ingredients and range of
affect. In the third part has been exhibited the most interesting discussions concerning the
interpretation of the canon in the last decade of the XX century.



