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Malgorzata Mieszek

O INTERMEDIACH W PIJARSKIM TEATRZE SZKOLNYM

Sposrod istniejacych w Polsce w XVII i XVIII w. trzydziestu oSmiu
kolegiow ,,szk6! poboznych”, dwadziescia trzy posiadaly wlasne sceny!.
Warto przypomnieé, bodaj dla orientacji, ze liczba ta byla dwa razy mniejsza
niz np. iloé¢ scen jezuickich. W czternastu placowkach pijarskich przed-
stawieniom towarzyszyly drukowane programy? Zalozyciel zakonu, §w. Jozef
Kalsanty, poczatkowo niech¢tnie odnosit si¢ do organizowania szkolnych
wystepow. Uwazal, Ze moga one obnizy¢ wyniki uczniéw w nauce, zakltocié
ustalony porzadek zaje¢ szkolnych. W roku 1659 nieprzychylne dla or-
ganizowania spektakli szkolnych stanowisko wladz zakonu uleglo zmianie.
Pozwolono bowiem na rzadkie wystawianie sztuk o treSciach ,,uzytecznych”.
Konieczne bylo przy tym kazdorazowe uzyskanie przyzwolenia zwierzchnikow
zakonnych na organizowanie widowisk?3. Pijarzy dostrzegli korzysci plynace
z teatralnej edukacji mlodziezy. Teatr szkolny stanowit bowiem atrakcje dla
potencjalnych uczniéw. Byl tez niewatpliwie czynnikiem popularyzujacym
dany typ szkoly, a zarazem decydujacym o jej znaczeniu i randze. Pijarzy,
sprowadzeni do Polski m.in. za sprawa krbla Wiadystawa IV w roku 1642,
obserwowali dzialania jezuitéw na polu edukacji teatralnej. Sami zaczeli
z czasem zakladaC sceny w swoich kolegiach. Teatr pijarski wykorzystat
wigc poczatkowo doswiadczenia teatrow jezuickich. Nie byto to jednak
wylacznie proste nasladownictwo poprzednikéw*. Mozna jednak wskazaé

! W. Hahn, Pijarski teatr szkolny w Polsce (zarys), ,,Nasza Przeszto§¢” 1962, s. 199-200.

* W. [Korotaj], Wstep, [w:] Dramat staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowe.
Bibliografia, \. 2: Programy drukiem wydane do roku 1765, cz. 2. Programy teatru pijarskiego
oraz innych zakonéw i szkol katolickich, oprac. W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymariska,
Wroctaw 1978, s. VIII.

* ,[...] censuerunt capitulares posse concedi repraesentari opera dramatica, sed rarissime,
cum utiliter et honeste fieri posse indicabitur et tunc semper cum licentia in scriptis P. Generalis,
quae Provincialibus antea exhibentur” (cyt. za: W. K. op. cit., s. VII; podkr. M. M.).

4 Czlonkowie Towarzystwa Jezusowego oskarzali zreszta pijarow o dublowanie pomystéow
i melod jezuickich. Chodzito m. in. o o, aby nie dopusci¢ do rozwoju konkurencyjnych szkét
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wiele podobienstw migdzy scenami obu zakonow. Zardéwno jezuici jak
i pijarzy, przekazywali w sztukach treSci dydaktyczne, spoleczne. Teatr
rozwijal intelekt uczniow, sprawdzal ich wiedzg i postepy w nauce, przygo-
towywal do pOzniejszego zycia publicznego. Wielu badaczy jako ceche
charakterystyczna teatru pijarskiego wskazywalo, upraszczajac miecos, pro-
pagowanie w nim szeroko pojetej idei patriotyzmu, stuzby ojczyznie. Pijarzy
budzi¢ mieli w miodziezy $wiadomosé narodowa i obywatelska np. poprzez
wykorzystywanie w sztukach tematyki historycznej i czerpanie z przeszlosci
(starozytnej lub ojczystej) przykladdéw i antyprzykiladéw patriotyzmu®.

Aby teatr nie wplynal negatywnie na nauke¢ uczniow, pijarzy ograniczyli
znacznie (w porownaniu do praktyk jezuickich) liczbe wystepéw. W ciagu
roku szkolnego pozwalano bowiem organizowaé tylko dwa przedstawienia
w $ciSle okreSlonych terminach’. Wyjatek stanowily dialogi, ktére byly
znacznie kréOtsze i nie wymagaty tak duzego zaangazowania ze stromy
ucznidéw. Przedstawieniom teatralnym towarzyszyla zwykle bogata oprawa.
Angazowano wiec balet, chor lub orkiestrg®. Konsekwencja rzadszego or-
ganizowania wystepow musiato by¢, jak zauwazy! R. Pelczar, lepsze przygo-
towanie i wigkszy stopien artyzmu przedstawien, a takze ostrzejsza niz
w przypadku teatru jezuitéw selekcja repertuaru®.

W historii teatru pijarskiego zwyklo si¢ wyréznia¢ dwa etapy. Poczatkowy
okres rozpoczynat rok 1664, z ktdérego pochodzit pierwszy drukowany

(R. Pelczar, Teatr pijarski na Rusi Czerwonej w XVII-XVIII wieku, ,Nasza Przesztosc”,
1998, 5.97; R. Leszczynski, Z repertuaru teatru pijarskiego, ,,Prace Polonistyczne™ 1963,
s. 77-78). K. Obremski, przywotujac program jezuickiej sztuki Judicia dei (1669), zauwazy! tez,
ze w spisie aktorow znajdowali si¢ byli uczniowie ,,szkét poboznych™. Autor artykutu przypo-
mnial, ze prakiyka jezuitow byla ,manifestacja wygranej z pijarami walki o warszawskie
szkoly” (K. Obremski, Spis wykonawcéw jezuickiego widowiska jako ,.tekst’” polityczny (Imago
victorige [...]), ,,Barok™ 1997, nr 2, s. 150).

5 Na ten fakt zwrécit uwage m. in. J. Okon. Badacz zauwazyl, iz kazdy teatr szkoiny
oprécz propagowania religijnosci, wychowywat miodziez do przyszlego zycia publicznego.
Wskazal tym samym na problem zbyt latwej klasyfikacji i tym samym uproszczenia kwestii
(J. Ok on, Barokowy dramat i teatr w Polsce wsrod zadan publicznych i religijnych, [w)]
Popularny dramat i teatr religiiny w Polsce, red. 1. Stawiniska, M. B. Stykowa, Lublin 1990,
s. 16).

6 R. Leszczynski, op. cit,, s.87; T. Bienkowski, Antyk w szkolnym dramacie
pijarskim w Polsce, ,Meander” 1961, s. 314-315; W. K. Wistep, s. VIII.

7 Stanistaw Konarski w Ordynacjach dla Collegium Nobilium zalecat, by tragedig, ktéra
miala byé odegrana w czasie karnawaty, wybra¢ i przetlumaczy¢ na jezyk polski juz na
poczatku Wielkiego Postu, a przed Bozym Narodzeniem rozdzeli¢ role wysigpujacym w nigj
aktorom. Dodawal nadto, iz na poczatku roku szkolnego powinny by¢ podane §cisle okreslone
terminy wszystkich aktéw szkolnych zaplanowanych na dany rok (S. Konarski, Ordynacje
wizytacji apostolskiej dla polskiej prowingji szkél poboznych, [w:] idem, Pisma pedagogiczne,
wstep i objasn. L. Kurdybach, Wroctaw—Krakow 1959, s. 274).

8 R. Leszczynski, op. cit., s. 80.

° R. Pelczar, op. cit., s. 87.
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program przedstawienia z kolegium w Warszawie. Drugi etap, zapoczatkowany
reforma Stanistawa Konparskiego w 1744 r., trwal do 1782 r., kiedy to
wystawiono w ,,szkolach poboznych” ostatnie dzi§ znane przedstawienie!®.
O wystgpach scenicznych w szkolach pijarskich zaswiadczaja w zasadzie
wylacznie zachowane programy teatralne. Zaznaczono w nich takze obecnosé
intermediéw. Migdzyakty pojawily si¢ w programach ze scen w Chelmie,
Lowiczu, Lukowie, Piotrkowie, Poniewiezu, Radomiu, Rzeszowie, Szczuczynie,
Warezu, Warszawie, Wieluniu, Witkomierzu i na Gorze Kalwarii. Zamieszcza-
no je w widowiskach panegirycznych, w przedstawieniach wystawianych
podczas karnawalu czy tez pa zakonczenie roku szkolnegol!. Pojawialy si¢
miedzy czeSciami sktadowymi dramatéw, widowisk alegorycznych lub historycz-
nych, tragedii, moralitetow. Zdarzalo si¢, iz w jednej sztuce zamieszczano az
dziesie¢ intermediow (np. w radomskim przedstawieniu Vita humana...
z 1701 r., czy w widowisku z kolegium w Warezu Constantinus Magnus...
z 1702 r.). Poza tym mogly one wystgpowa¢ migdzy poszczegOlnymi scenami
jednego aktu'?. W wiekszosci sumariuszy podawano ogodlna nazwe gatunkowa
utworu (intermedium lub interludium). Czasem jednak pojawialy si¢ okreslenia
bardziej zréznicowane: interlocutio ludicra, pausa hilaris, jovialitas, ridiculae
actiones, by ograniczy¢ si¢ do kilku wybranych przykladéw. Niektore nazwy
intermediéw sygnalizowaly tez fikcyjno§C przedstawionej w nich sytuacji.
Pojawilo si¢ wigc okrelenie typu iocosa confabulatio. Zdarzalo sie, iz obok
tacifnskich nazw intermediéw wystepowaly ich polskie odpowiedniki, a wigc np.
spectaculum ludicrum (w dramacie Honor orthodoxae... z 1714 r. z kolegium
w Piotrkowie) pojawilo si¢ obok ,,widoku krotofilnego” (z Zabawy przystojnej...
z 1755 r. z kolegium w Poniewiezu)'3. Zgodnie z uchwalg kapituly generalnej
z 1712 r. jezykiem obowiazujacym na scenach pijarskich do czaséw reformy
Konarskiego byla lacina. Po 1744 r. zaczgto do kolegiéw wprowadzaé sztuki
W jezyku polskim, francuskim lub niemieckim!¢ Informacje zapisane w suma-
riuszach nie rozwigzuja jednak problemu, w jakim jezyku odegrano intermedia
zamieszczane w danym widowisku'®. Wiadomo skadinad, ze pijarzy kladli

1o Byto to przedstawienie w kolegium w Drohiczynie. Wyslawiono wowczas Merope
Voltaire’a w przekladzie Ortowskiego (W. K. Wstep, s. VIII; E. Aleksand rowska, Zakony,
[w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, ted. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1991, s. 697).

1 J. Ok on, Intermedium polskie XVII wieku. Préba typologii, ,,Pamietnik Literacki” 1977,
z. 1, s 127.

12 Por. Dramat staropolski..., 1. 2, cz. 2, s. 38-40, 179-188, 214-215, 256-259, poz. 33, 161,
190, 229, 230.

13 [bidem, s. 153-155, 171-172, poz. 137, 152.

M W. K. Wsteep, s. IX; W. Hahn, op. cit., s. 201.

15 W. Korotaj zauwazyl, e chegc okredlic, wylacznie na podstawie jezyka programu
teatralnego, jezyk przedstawienia, nalezy zachowaé ,daleko idaca ostromos$é” (id em, Z prob-
lematyki staropolskich programow teatrainych, (w:) Wroclawskie spotkanie teatralne, red.
W. Roszkowska, Wroclaw 1967, s. 87).
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nacisk na poshugiwanie si¢ w sztukach polszczyzna. Zalecenie to nie mu-
sialo jednak dotyczy¢ intermediow. Pojawiajacy si¢ czasem przymiotnik
Jfamiliaris, precyzujacy ogolna nawe interlocutio, wskazywal na element
swojskosci. By¢é moze byl nawet sygnatem odegrania tak okreslonego
intermedium w jezyku polskim (familiaris to przeciez takze ‘ojczysty’). Ta
kwestia pozosta¢ musi jednak w sferze domystow. Wiadomo bowiem, ze
migdzyakty w teatrze pijarskim bywaly odgrywane w jezyku lacinskim,
francuskim czy wiloskim?S.

Nazwy migdzyaktow z teatru pijarskiego wskazywaly takze na ich,
w wigkszo§ci, komiczny charakter. Obok humorystycznych, dowcipnych
»akcji” byly tez ,zarty”, ,igraszki”, ,,blazenstwa”, ,zabawy”. O komi-
cznym charakterze miedzyaktow Swiadczyly tez, niecz¢sto zamieszczane
w programach, opisowe tytuly intermediéw. Uwypuklaly one niezwyklost
przedstawione] sytuaciji (np. Niepospolity pojedynek, Niezwyczajny Muzyk),
j&j pozorna sprzeczno$¢ (Dowcipny Niedostatek) i kontrast w stosunku
do praktyki zyciowej (Zofnierz nie na placu, Bez korda Kawaler), co moglo
by¢ niewatpliwie zrodlem humoru. Opisowe tytuly intermediow oddawaly
wigc tre$¢ miedzyaktow (Wynalazek swojemu szkodzi Wynalazcy; Humanista
gosci wyglada, Dluinik kredytoréw zbywa), wskazywaly tez pojawiajacych
si¢ w nich bohaterow. Postaci te to juz nie tylko przedstawiciele réznych
grup spolecznych czy narodowosci, ale np. reprezentanci danej profesji,
czy personifikacje (Sarmacja, Fortuna, Smieré). Obok opisowych tytutéw
pojawialy si¢ tez streszczenia migdzyaktéw. I tak, w rekopismiennej wersjl
programu teatralnego z kolegium w Warszawie opisano miedzyakt, w kto-
rym ,,Chlopi przed wojtem na pchle skarza i prosza, aby z niej spra-
wiedliwo$é uczynili. Wojt caly saxon!’ przewertowawszy, a na pchie przy-
naleznego dekretu nie nalazszy, jaka $miercia ma zginaé, lawnikéw sig
i przysiegnikow radzi’’18,

Programy scen pijarskich przekazaly tez tytuly intermediéw wskazujace
na ich charakter dydaktyczny. Bohaterowie migdzyaktow Skqpemu fortel nie
uchodzi, czy Diluznikowi fortel nie uchodzi prawdopodobnie dostali nauczke
za piegodne postgpowanie. Mozina sobie wyobrazi€, ze w utworach tych
obecne byly rdwniez eclementy komiczne. Inaczej w intermediach z warszaw-
skiego dramatu Lux inter umbras... (1686). W programie sztuki streszczono
miedzyakty o treSciach dydaktycznych. Dodatkowo podano, skad zaczerp-

6 R. Leszczynski, op. cit., s. 80.

17 Saxon (sakson) to, zgodnie ze Stownikiem Lindego, saskie prawo ziemskie (B. S. Linde,
Slownik jezyka polskiego, 1. 5, Warszawa 1951, s. 209).

8 Intermedium, [w:] Bankiet $wiatowy glod piekielny, glod Swiatowy bankiet niebieski
w Bogaczu bankietniku Lazarzu zebraku, swawolnej Bachusowej kompaniej na wizerunk do
recollectiej podany od szlachetnie urodzonej i dowcipnej miodzi szkol poboinych kolegium war-
szawskiego Roku Panskiego 1665, rkps Ossol., sygn. 853/1, k. 2r.
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nieto wybrane watki. Pierwsze intermedium, do ktérego pomyst wzigto
z Farsaliéw Lukana, ukazywalo, ze , Fortupa shuzy ludziom mieszajac dobre
ze zlem”. Drugie natomiast, zaczerpnigte z Horacego, uzmystawiato widzom,
iz ,starzec i mlodzieniec sg rOwni wobec §mierci, a zaden czlowiek nie
ujdzie Prozerpinie”. Intermedia wigzaly si¢ nadto z treScia sztuki, ktorej
bobater wyrzekal sig dobr doczesnych na rzecz MiloSci Bozej. Podobnie
i epilog nawotywal zgromadzonych do wzgardy éwiatal®.

W wigkszodci przypadkbé6w nie mozna jednak dokladnie stwierdzié, ile
i ktére intermedia sztuk pijarskich nawigzywaly do treéci przedstawien,
ktore natomiast Yaczyly sie w spojna calo$é tworzac, wzorem jezuitéw, cykle
intermedialne. Analiza program6éw nasuwa pewne przypuszczenia. Dwa
spoéréd pieciu intermedidw w widowisku Theatro Polonae gloriae loanni
Jablonowski... (Warszawa 1694) tacza si¢ w pewien logiczny cigg. W miedzy-
akcie trzecim przedstawiono bowiem spisujacego testament Figlarza, za$
w czwartym — kogo$§ okreSlonego mianem ,,nic nie majacego”, kto jednak
,.wszystko rozdaje”?°. Natomiast intermedium drugie ze sztuki Limites
Polonae fortunae..., wystawionej w 1698 r. w kolegium chelmifskim, mogto
nawiazywaé do poprzedzajacej je sceny, w ktérej Hannibal popelnit samo-
béjstwo, w miedzyakcie wystgpowal bowiem Medyk. Podobnie w przed-
stawieniu ze sceny kolegium w Wargzu Novus orbis honoris... (1699),
wystawionym na cze$¢ rodu LaszczOw, podejmowano motyw Aleksandra
Wielkiego, skupiajac uwage na jego zapalczywosci, checi zdobycia $wiata.
Po scenie, w ktorej macedonski krol zostal ranny, nastgpowalo inter-
medium, prezentujgce rycerza bez miecza. By¢ moze stanowil on swego
rodzaju karykaturalny wizerunek Aleksandra, teraz bezbronnego, umieraja-
cego. Po drugim akcie, w ktérym ,,Roztropnoé¢, Mestwo i Szczodrobliwosé
koronuje imiona ich [tzn. Laszczow i Modrzewskich] w Ksiedze Zywota
zlotym charakterem zapisuje”, odegrano intermedium Smieré sywa®l. Byé
moze mialo ono charakter panegiryczny, poruszalo tak przeciez popularny
w staropolszyznie watek zyskania nieSmiertelnosci poprzez wykazane cnoty,
odniesione zastugi.

Do treci przedstawienia nawiazywal tez Chorus intermedius ze sztuki
Maria de Gratiis stella salutaris... (Warszawa 1664)22. Co ciekawe, nie pelnit
on funkcji komicznej, ale oplakiwal osoby zmarle w wyniku zarazy. Choroba,
zgodnie z treSciag sztuki, byla kara za obraz¢ majestatu Bozego i tylko
dzigki pomocy NMP zazegnano niebezpieczenstwo. Sztuka odwolywala sie
przy tym do wydarzen autentycznych. Podczas panujacej w Warszawie
w 1664 r. zarazy Madonna FLaskawa zostala bowiem ogloszona patronka

» Dramat staropolski..., t. 2, cz. 2, 5. 247-249, poz. 221.
0 Jbidem, s. 253~254, poz. 226.
M Ibidem, s. 212-213, poz. 188.
2 Ibidem, s. 225-226, poz. 200.
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miasta?3. Chorus intermedius nawiazywal wigc do konkretnej sytuacji, pozo-
stajacej ciagle w Swiadomosci aktoréw i widzow.

Podobna funkcj¢ pelnito rowniez interludium ze sztuki Cor Imperii
Romani..., wystawionej w 1696 r. w kolegium w Lowiczu. Streszczenie
migdzyaktu wskazywalo, iz petnil on funkcje panegiryczna. W interludium
Sarmacja, Mlodziez kolegium, Pallas i Merkury wychwalali zalety obecnego
na przedstawieniu generala zakonu. Postaci ukazywaly tez zashigi goscia dla
religii chrzescijanskiej?*. Zagadnienie panegiryzmu bylo $cisle, jakkolwiek
nie wylacznie?s, zwigzane 2 teatrem pijarOw. Wynikalo ono z zaleznosci
finansowej zakonu od bogatych dobroczyncéw. Czesto umiejscowienie kole-
gium w danym S$rodowisku, decydowato o charakterze samego teatru®.
Zapisy czy datki moznych na rzecz zakonu nie byly bezinteresowne?.
Oczekiwano w zamian m.in. umieszczania tresci wychwalajacych dang osobg
czy rodzing darczyincy w dedykacjach poprzedzajacych sztuki. Dlatego ai
dwie trzecie programéw pijarskich rozpoczyna si¢ aktami ofiarowania dla
mecenasow?®,

W drugim okresie dzialalnosci teatru pijarskiego jego reformator, Stani-
staw Konarski, dazyl do zerwania z tradycja panegirycznych dedykacji?.
Tradycje pisania szkolnych laudacji na cze$¢ znamienitych os6b uznat za
,brednie”, ktére nie tylko kompromituja szkole, dajac jej krytykom powdd

2 W 1651 1. sprowadzono do Warszawy dla pijarow obraz Madonna della Grazie. Obraz
ten jako pierwszy w Polsce i jeden z pierwszych w Europie zostal nastgpnie ukoronowany na
wniosek Stolicy Apostoiskiej. Z czasem kult Matki Boskiej Laskawej przybrat znacznie pa sile
takze dzieki pijarom (ks.J. I. Buba, Pijarzy w Polsce. Préba charakterystyki, ,Nasza Prze-
sztos¢™” 1962, s. 17-18).

% Dramat staropolski, t. 2, cz. 2, s. 121-122, poz. 106.

25 Jerzy Kloczowski zauwazyl, ze ,,[...] w Polsce w I. 1600-1772/73 co najmniej 440, a wigc
2/3 catosci [fundacji M.M ], bylo pochodzenia magnackiego i szlacheckiego”. Badacz wykazai,
ze hojnosé mecenasoéw decydowala o wzroscie i rozwoju zakonéw w Polsce (J. Ktoczowski,
Zakony meskie w Polsce w XVI-XVIII wieku, [w:} Kosciol w Polsce, 1. 2: Wiek XVI-XVIII,
Krakéw 1969, s. 629).

26 Cenne wydaja si¢ tu spostrzezenia J. Okonia, ktoéry zwrécit uwage, iz ,,[...] Podoliniec
i Rzeszow pozostaly w sferze wplywéw Lubomirskich, magnackich zatem, Lowicz za$ i Goéra
Kalwaria w sferze oddzialywania wyiszego duchowienistwa, jak zarazem czolowego przed-
stawiciela wladzy politycznej w Koronie. Kolegium w Warszawie wiaczylo si¢ do zycia publicz-
no-dyplomatycznego stolicy, w Piotrkowie Trybunalskim natomiast — do Zycia publicznego
Wielkopolski i Mazowsza, w zwigzku z obecnoicia tam trybunalu koronnego. Jedynie Chelm
i Warez pozostaly na uboczu jako osrodki prowincjonalne, bez wigkszego znaczenia” (J. Ok of,
Barokowy dramat i teatr, s. 16).

21 Przykladowo we fragmencie dokumentu fundacyjnego kolegium w Podolificu, jego
darczyrica, Stanistaw Lubomirski, starosta spiski, oczekiwal, iz pijarzy beda ,,0 fundatorze we
Mszy éw. i swoich modiach po wieczne czasu pamigtali” M. Golkiewicz, Trzy wieki
kolegium podolinieckiego (1642-1942), ,Nasza Przesztos¢” 1962, s. 90).

2 W. K. Wstep, s. XV-XVI.

2 J. Ok of, Barokowy dramat i teatr, s. 22.
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do dezaprobaty, ale tez nie przynosza ,zaszczytu ni stawy Ojczyznie”?.
Podtrzymat on wcze$niejszy poglad éw. Jozefa Kalasantego, iz czgste organi-
zowanie spektakli wplywa niekorzystnie na sama szkole. Konarski zauwazyl,
iz urzadzanie przedstawien narazato kolegia na problemy finansowe3!. W dru-
gim okresie dziatalnosdci teatru pijarskiego zmienit si¢ charakter wystawianych
sztuk. Pojawily si¢ w nich m.in. postaci kobiece i watki milosne. Zrezygnowa-
no z praktykowanego cz¢sto (np. przez francuskich jezuitow) nasladownictwa
klasycystycznej tragedii. Konarski siggnal bowiem bezposrednio do autordéw
francuskiej tragedii i komedii klasycznej. Przyswajano wigc u pijaréw chetnie
sztuki Racine’a, Moliera, Corneille’a i innych?®. Konarski zaznaczyl wyraznie
w przepisach dla Collegium Nobilium (bgdacych piata czgscia rozbudowanych
Ordynacji wizytacji apostolskich dla polskiej prowingji pijaréw), ze profesor
retoryki powinien wybieraé dla teatru szkolnego tragedie i komedie sposrdd
repertuaru zagranicznego. Przedstawienia mialy przynosi¢ szkole ,.chlube”
i by¢ jak najlepiej i najstaranniej przygotowane. Konarski dodawal, ze
tragedie powinny byé kazdorazowo tlumaczone na jgzyk polski wierszem,
komedie za§ nalezalo wybieraé spoéréd francuskich utwordéw3:. W innym
miejscu Ustaw szkolnych zaznaczyt jednak, iz w czerwcu, na zakonczenie roku
szkolnego, odegra¢ mozna bylo tragedig polska lub lacinska. Powinna byc
ona przeznaczona dla teatru szkolnego i wybrana za zgoda rektora, prefekta
lub, jak stwierdzit, ,,innych rozumnych ludzi’*34

Od 1744 r. w zasadzie brak w programach informacji o intermediach
wystepujacych w sztukach. Zmienia si¢ tez w sposob widoczny podziat
przedstawienn na mniejsze calostki. Po reformie, w odrdznieniu od okresu
wezeSniejszego, w sumariuszach brakuje podzialu lub nie zostaje on za-
znaczony. Intermedia jako elementy wplywajace w sposob dezintegrujacy na
przedstawienia stopniowo zanikaly. Zastgpowano je komediami odgrywanymi
jako osobne calo§ci po przedstawieniach wiasciwych. Tak bylo chociazby
w przypadku tragedii Racine’a Joas, wystawionej w Warszawie w 1752 r.
W programie zaznaczono, ze po wystgpie ,,reprezentowana [bedzie] Komedya
Francuska L’Avare Moliera>3.

W teatrze pijarskim w drugim okresie jego dziatalnosci uwidoczailo sig
wigc wyrazne dazenie do zachowania spdjnoSci sztuk, nierozdzielania ich

® 8. Konarski, Pisma wybrane, .2, oprac. J. Nowak-Dhuzewski, wstgp Z. Libera,
Warszawa 1955, s. 272-273.

* W Ustawach szkolnych Konarski zauwazyl: ,,Poniewaz zaklady nasze nie majg z podob-
nych przedsiawien zadnych dochodéw, a przewaznie nie maja na 1o §rodkéw, nie powinno sig
Taczej na nie pozwalaé lub jak najrzadziej” (ibidem, s. 272).

2 K. Wierzbicka-Michalska, Teatr w Polsce w XVIII wieku, Warszawa 1977,
5. 58-60.

®'S. Konarski, Pisma pedagogiczne, s. 213-274.

% S. Konarsk i, Pisma wybrane, 1.2, s. 272.

 Dramat staropolski, 1.2, cz. 2, s. 304-305, poz. 275.
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maiejszymi calostkami. Wybér uznanego repertuaru francuskiego rownie:
nie byt przypadkowy. Wedlug Konarskiego, mial on stanowi¢ wzdér dla
rodzimej twoérczo§ci dramatycznej. W §lady pijaréw poszii tez jezuici, doce-
niajac np. twérczoé¢ Moliera. Adaptacje sztuk obcych, postrzeganych jako
przyklad utwordw wartosciowych, zapoczatkowaly proces ,klasycyzacii”
komedii. Dotyczyt on przy tym nie tylko scen ,,szkét poboznych™36, Zmiana
ta byla bodaj najwazniejsza przyczyna, dla ktdérej z czasem ograniczono
intermedia w przedstawieniach teatru pijarskiego.

Malgorzata Mieszek

ABOUT INTERLUDES IN A SCHOOL PIARIST’S THEATRE
(Summary)

There are two periods in the Piarist’s theatre. First lasted from 1664 till 1743, second
— 1744 untill 1782. Information about interludes on Piarist’s stages are included predominately
in (printed or hand written) theatre programmes. Interludes appeared mainly in the first
period. They had various characters and names. They could be designed for entertainment
or had educational aim (the titles of some of them summarized the content). They might
have been performed in Polish, French, Italian or Latin. There have been no information
in theatre programmes about interludes since Konarski’s breakthrough (in 1744). They could
be e.g. displaced by comedies played after (not between acts) a given play. It was Piarist’s
aspiration to maintain plays cohesive. Interludes appeared to disintegrate plays and thal
is why they were limited.

36 J. Kadulska omawiajac komedi¢ jezuicka, stusznie zauwazyla, ze zmiana repertuan
w teatrze jezuitow zapoczatkowala proces klasycyzacji przedstawianych komedii. To, wg
badaczki, w duzej mierze zadecydowato o ,,wyciszeniu” i ograniczeniu intermediow w widowis
kach jezuickiego teatru szkolpego (I. Kadulska, Komedia w polskim teatrze jezuickin
XVII w., s. 107).



