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UWAGI O INSPIRACJACH MUZYCZNYCH DWU WIERSZY
WOJCIECHA WENCLA:
SREBRNE I ZLOTE ORAZ ODA NA DZIEN SW. CECYLII*

Srebrpe i zlote

13 kwietnia 1742 roku w Dublinie
odbylo sie prawykonanie ,Mesjasza’
Georga Friedricha Haendla

Gdy w obecnosci miejskich kronik
w sekretnym blasku polifonii
rozwarte usta chér odstania

thum staje kotem na przystaniach

i wzmaga si¢ euforia duszy

dla niezmierzonej mocy ludz

co w todziach giosu pod sklepienia
na chwal¢ Pana i istnienia
przewoza srebrne tarcze dzwigkéw

wyzej nad miastem w kuznjach ziotych
ustanawiane s wyroki

w surmy anielskie dma pasterze

Uoc2y si¢ Swigci pa parterze

wiecznego zamku z chmur i wapna

i z kruszcu w ktérym mieszka dawna
madros¢ przedmiotow huczy niebo
czas proby juz potrzasa ziemia

i nigdy si¢ nie koficzy sen

a we $nie tym po Wielkanocy

W tajemnym drzeniu i niemocy
zamarie wargi chér odmyka

we wszystkich oknach szepty stychaé
i rofnie wcigz modlitwa duszy

za nieskoriczona marno$é ludzi

Co w partiach ciszy pod witraze

na chwal¢ Pana i cmentarzy

. Przewozy Zote tarcze $mierci

Oda na dzien $w. Cecylii

22 listopada 1692 roku w Londynie
odbylo sie prawykonanie
,Haill Bright Cecilia” Henry Purcella

Plyng sekundy i ptyng godziny

muzyka niebios w opactwie ustaje

to co raz bylo doprawdy nie minie

ale powrotem wieczystym si¢ stanie

po wieku formy i wieku Zelaza

wszystko wiec w plynnych sestynach powraca

wieza kosciola ze snu chce si¢ zbudzié
i oto wznosi j3 faska istnienia
wracaja w pyl obrécone marmury
Sciany i krzyze witraze i Ksiega

w gorzkim powietrzu poznego baroku
pigtrzy si¢ jaki§ przedziwny niepokoj

wosk cyzeluje kaskady obruséow

fawki wracaja na dawne swe miejsce
stychaé juz glosne dudnienie po bruku
wzdychaja krypty tezeja kobierce
kosciot sig ludzmi wypelnia pomatu
muzyka zamknie im usta jak calun

! Teksty obu wierszy cyt. za: W. Wencel, Wiersze zebrane, Warszawa-Zabki 2003, s. 71 i 89.
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Na odniesienia muzyczoe w poezji Wojciecha Wencla zwrécili uwagg
krytycy i recenzenci omawiajacy tomy jego wierszy — gtownie drugi zbiér Oda
na dzien $w. Cecylii (1997)2 Okreslali oni ,,muzyczno$¢” tej poezji szeroko,
wskazujac zarébwno na jej wlasnosci intonacyjno-rytmiczne (Urbanowski), jak
i na sfere motywéw (Klejnocki) oraz na pole tematyczne (Czermiriska).
Funkcjonujace w tej poezji motywy muzyczne obejmuja ~ poza odwolaniami
do dziet i kompozytoréw — opisy muzyki i §piewu oraz muzyczna terminologie.

W tym szkicu chce rozwazyé kwestie inspiracji wierszy Wencla wskazy-
wanymi przez autora dzietami muzycznymi, ograniczajac pole zainteresowania
do utwordw z jego drugiego tomu. Analiza wybranych motywoéw muzycznych
bedzie dla mnie takze punktem wyjScia do zarysowania odpowiedzi na
pytanie, czym jest dla poety muzyka.

Dwa wiersze z tomu Oda na dzieh $w. Cecylii (1997) zostaly opatrzone
przez poete niemal identycznymi inksrypcjami-mottami. Wiersz Srebrne i zlote
poprzedza zapis:

13 kwietnia 1742 roku w Dublinie
odbylo sie prawykonanie ,Mesjasza”
Georga Friedricha Haendla

Z kolei wiersz Oda na dzier sw. Cecylii poprzedzaja stowa:

22 listopada 1692 roku w Londynie
odbylo sie prawykonanie
Hail! Bright Cecilia” Henry Purcella

Wspoblne elementy konstrukcyjne obu inskrypcji to data i miejsce pra-
wykonania utworéw muzyczoych — w obu przypadkach sa nimi barokowe
utwory oratoryjne. Kazdy z zapisow kieruje uwage na rdézaych kompozy-
torbw, co prawda zwigzanych z ta sama tradycja muzyki angielskiej, ale
w rdzny sposéb w niej zakorzenionych (Haendel byt Niemcem, ktory przybyt
do Anglii z Wloch w wieku 25 lat) i nalezacych do rdznych generacji (oba
prawykonania dzieli 50 lat).

Dostrzezone podobienstwa konstrukcyjne i szezegblowo$¢ informaciji po-
danych przez poet¢ w obu zapisach prowokuja do zadania kilku pytan:

1. Co moze motywowaé wlasnie taki ksztalt tych inskrypcji?

2. W jaki sposob te zapisy-motta moga , kierowaé” lektura umieszczonych
pod nimi tekstow poetyckich?

3. Ktére z motywéw zawartych w wierszach moga nawiazywaé do
przywolanych w tych zapisach dziet muzycznych i kompozytorow?

2 Pl’-zywo%aé tu nalezy nastepujace recenzje: J. Klejnocki, , Tak ja mrgc zyje", »C28
Kultury” 1997, nr 2; M. Urban owski, Oczyszczenie, ,, Arcana™ 1997, nr 3; M. Cz ermif-
ska, Muzyka w zimie, ,,Tytut” 1997, nr 2.
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1

Daty zawarte w pierwszych wersach obu inskrypcji sygnalizuja wraz
z innymi elementami porzadek kompozycyjny calego tomu Oda na dzien
$w. Cecylii, oparty na cyklu roku liturgicznego — od Wigilii Bozego Naro-
dzenia do polowy nastgpnego Adwentu. Wiersz Srebrne i zlote zostal umiesz-
czony w ,wiosenno-wielkanocnej” (paschalnej) sekwencji tekstéw tomu,
natomiast Oda na dzier $w. Cecylii — w ,jesienno-przed-adwentowej”. Przy-
wolywane w obu inskrypcjach dziela muzyczne s3 zatem postrzegane przez
poete jako emblematy okreSlonych §wiat. Warto jednak zauwazy¢, ze zardw-
no religijny w tresci Mesjasz Haendla, jak i Swiecka Oda na dzien $w. Cecylii
Purcella (tu przywolywana incipitem pierwszego choéru Hail! Bright Cecilia...)
nie s3 kompozycjami o liturgicznym przeznaczeniu; zwiazala je z obchodami
okreslonych §wiat okolicznosciowa praktyka wykonawcza. W Aanglii orato-
rium Mesjasz, jeszcze za Zycia kompozytora — od roku 1750, bylo prezen-
towane na zakonczenie Wielkiego Postu, stajac si¢ w ten sposéb dzielem
tradycyjnie wiazanym ze Swigtami Wielkiej Nocy. Natomiast Oda na dzien
$w. Cecylii — napisana na publiczny koncert zorganizowany przez Londynskie
Towarzystwo Muzyczne — zostata zwigzana z data liturgicznego wspomnienia
patronki muzyki (22 listopada), dzi¢ki rozmachowi organizowanych wlasnie
tego dnia obchodéw na cze$¢ muzyki — w koncu XVII w. — zaré6wno
w Anglii, jak i we Wloszech, Francji i Niemczech. Wydaje sig, ze poeta
nie zwraca uwagi na szczegOly genmezy obu dziet i korzysta z obiegowych
uje¢ ich symbolicznego znaczenia w kulturze.

2

Jesli przyjaé, ze omawiane zapisy w obu wierszach mialyby pelni¢ funkcje
motta, nalezy spodziewaé sig, ze zawieraja one klucz do znaczen ukrytych
w tekstach, przyblizaja zamyst autora i wigza utwory z okre§lona tradycja
kulturowa®. Podobnie skonstruowane inskrypcje kieruja uwage czytelnika
wierszy ku dwu zagadnieniom: ku wydarzeniu, jakim bylo prawykonanie
dzieta oratoryjnego w czasie i miejscu historycznym oraz ku samej kom-
pozycji muzycznej — w obu przypadkach ku wybitnym utworom Haendla
i Purcella, Czytelnik po takich odautorskich zapowiedziach moze spodziewaé
Si¢ zatem tekstéw wyraZnie zainspirowanych wspomnianymi dzielami muzycz-
nymi i odnoszacych si¢ do okolicznosci ich prawykonania. Sprobujmy
Sprawdzi¢, jak fumkcjonuje mechanizm tych odniesien w obu wierszach.

B
3Zob. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawidska,J. Sta-
witski, Slownik terminéw literackich, Wroctaw 1998, s. 325 (hasto: Motto).
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3

Pierwszym zagadnieniem, wymagajacym rozwazenia, jest inspiracja dzie-
lem muzycznym — jego tematem i motywami zawartymi w tekScie libretta
oraz formami i ksztaltem wyrazowym muzyki (postacie Haendla i Purcella
nie zostaly bowiem zobrazowane w tych wierszach). Jakie zatem motywy
w obu tekstach moga $wiadczy¢ o inspiracjach wspomnianymi dzielami?

W wierszu Srebrne i zlote nawigzania do Haendlowskiego Mesjasza kryja
si¢ przede wszystkim w strofie pierwszej — w motywie polifonii, dominujacej
w fakturze muzycznej tego barokowego dziela, i w motywie choru, bedacego
glownym wykonawcg partii wokalnych tej kompozycii (,,w sekretnym biasku
polifonii rozwarte usta chér odstania™). Mozna takze przyjac, ze poetycki,
hiperbolizujacy opis muzyki — ukazujacy ludzi, ,,co w lodziach glosu pod
sklepienia / na chwalg Pana i istnienia / przewoza srebrne tarcze dzwigkow”
— stluzy oddaniu ekspresji zbiorowego Spiewu i zaakcentowaniu monumen-
talizmu skomponowanych przez Haendla partii choralnych.

Natomiast 0 obecno$ci nawigzati do Haendlowskiego dziela w drugiej
strofie wiersza mozna juz jedynie spekulowac. By¢ moze zobrazowanie
dmacych w surmy anielskie pasterzy (,,w surmy anielskie dma pasterze”),
bedacych obok $wietych mieszkancami ,,wiecznego zamku”, czyli nieba, jest
zaskakujacym wariantem ,koncertu” aniotéw, zamykajacego ewangeliczna
scen¢ zwiastowania ludziom prostym narodzin Chrystusa z pierwszej czgici
oratorium (fragmenty 14-18 z tekstem Pk 2, 8-14; w instrumentacji frag-
mentu oratorium opartego na wersie 14 wystepuja dwie trabki). Na mar-
ginesie warto zauwazy¢, ze poeta w dwu innych wypowiedziach — w wierszu
Wigilia* i w eseju Niebo nad stajenkq® kojarzy muzyke Haendla i oratorium
Mesjasz z Bozym Narodzeniem. W kontekscie sceny zwiastowania pasterzom
zwraca takze uwagg zaakcentowana w wierszu Wencla odmienno$é oredzia
oglaszanego przez niebo ziemi (,,huczy miebo / czas proby juz potrzasa
ziemiy”) wskazujaca na czasy ostateczne, bgdace oczekiwaniem na powtorne
przyjscie Mesjasza. Reinterpretacyjny charakter tych nawiazan kaze jednak
poprzesta¢ na hipotezie. Dodatkowo pojawia si¢ watpliwosé: dlaczego
— w mysl motta — wielkanocny dla Wencla Mesjasz nie trafia do jego
wiersza poprzez ani jedno nawigzanie do pasyjno-paschalnych motywow
Z oratorium.

Rownie niejasne i wysoce aluzyjne wydaja si¢ nawiazania do kompozycji
Purcella, ukryte w wierszu Oda na dzien sw. Cecylii. Dwukrotniec pada tu
stowo ,muzyka”, ktére moze oznaczaé utwér Purcella. Slowa z drugiego

* Wiersz pochodzi z tomu Oda na dzier sw. Cecylii (1997).
* ,Nowe Panstwo™ 2000, nr 51-52; przedruk [w:} W. Wencel, Przepis na arcydzielo,
Krakéw 2003, s. 17-23.
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wersu pierwszej strofy (,,muzyka niebios w opactwie ustaje’”’) wskazuja na
moment finalny wykonywania jakiego§ dzieta i okreslaja jej cechy. Sfor-
mulowanie ,,muzyka niebios” sugeruje, ze jest ono kunsztowne i doskonale
formalnie, ale — przede wszystkim — bliskie w swej naturze Muzyce Nieba,
oznaczajacej Bozy lad (to aluzja do antycznych i Sredniowiecznych idei
harmonii sfer niebieskich). O tej harmonijnej muzyce, okreslanej jako dusza
$wiata, opowiada poczatkowy fragment piatego ogniwa kompozycji Purcella
{do ktorej tekst napisal Nicholas Brady) — chéru Soul of worlds:

Duszo §wiata! Za twoja sprawa

skiocone czastki materii dochodza do zgody.

Ty sprawiasz, Ze rozproszone alomy lacza sig,

tworzgc harmonig doskonalg.

To ty stworzyla§ ziemi¢ i ciata niebieskie nad nig,

ktore poruszaja si¢ w niebiafskim taficu w takt swojej wiasnej muzyki.
Czyz z ta niezwykia niebiafiska piesnia

moze rdwnaé si¢ jakikolwiek ziemski dzwiek?

Wiersz Wencla nie zawiera jednak wyraznego odmiesienia do tych sléw;
wydaje sig, ze poeta nawiazal po prostu do znanej mu skadinad idei
Harmonige Mundi. .

Strofa trzecia wiersza ukazuje moment poprzedzajacy ponowne pojawienie
si¢ muzyki w koSciele — wobec przybylych tam ludzi. Zdanie ,muzyka
zamkpie im usta jak calun” moze oznaczal, ze boska sztuka dzwigkow
porazi ich swoja doskonaloécia i na moment mistycznie przeniesie w sferg
Nieba — tak jak w spos6b trwaly czyni to $mieré. Poeta sugeruje zatem,
Z¢ muzyka tworzy tajemnicza, ale i zarazem skuteczna wigz doczesnosci
z wieczno$cig. Wydaje si¢ jednak, Ze i tym razem to nie kompozycja Purcella
zainspirowata go do wyrazenia tej refleks;i.

W przypadku obu wierszy Wencla nawiazania do przywolanych w in-
skrypcjach-mottach dziel muzycznych okazuja si¢ zaskakujaco lakoniczne
i nieostre. Czyzby powolywanie si¢ na kompozycje Haendla i Purcella mialo
tu jedynie charakter inkrustacyjny — bylo efektownym popisem erudycyjnym,
2z ktorego wynika niewiele dla znaczen ukrytych w wypowiedzi poetyckiej?

Odkladajac na pdzniej refleksje zwiazana z tymi spostrzezeniami, przej-
dZmy do drugiego zagadnienia, zwigzanego z pojawiajacym si¢ w inskrypc-
jach stowem ,,prawykonanie”. Dlaczego kwestia pierwszej publicznej prezen-
tacji dziet Haendla i Purcella interesuje poete¢? Skonfrontujmy przekazy
historyczne z zobrazowaniami zawartymi w wierszach Wencla.

Prawykonanie Mesjasza odbylo si¢ w ramach koncertu na cele dob-
roczynne zorganizowanego przez ,Philharmonic Society” i mialo miejsce

S Muzyke tego [ragmentu Ody... Purcella analizuje J. A. Westrup w swej monografii
Purcell, Krakow 1986, s. 181-182.
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w Dublinskim New Music Hall” przy Fishamble Street. Wiadomo, ze dzieto
Haendla zostalo przyjete przez publiczno$¢ entuzjastycznie®.

Naszkicowane w wierszu Srebrne i zlote wykonanie utworu Haendla
prawdopodobnie odbywa si¢ w kofciele: ,lodzie glosu” choru przewoig
,,srebroe tarcze dzwigkow” ,,pod sklepienia’; z kolei, rozmodleni dzigki
uduchowionej muzyce ludzie ,,w partiach ciszy pod witraze [...] przewoig
zlote tarcze S$mierci”. JeS§li mialaby to by¢ sSwiatynia, to zobrazowanie
poetyckie, majace ,,rekonstruowac” sytuacj¢ prawykonania, przeczy faktom:
mialo ono miejsce w publicznej sali koncertowej. Wedlug poety, muzyka
tego dziela wypelnia wnetrze kosciola, kierowana jest ,,wyzej”, ku niebu,
i tam tez dociera, gdzie trwa wieczny koncert Swigtych. Jeszcze na ziemi,
w portowym mieScie (Dublinie?) wywoluje ona glgbokie poruszenie wérdd
stuchaczy (,,ttum staje kolem na przystaniach / i wzmaga si¢ euforia duszy™),
a pamigé o niej zostaje utrwalona w zapisach kronik miejskich. W wierszu
Wencla pojawia si¢ zatem wyobrazeniowe rozwinigcie i przeksztalcenie obrazu
zaczerpni¢tego z przekazu historycznego, akcentujace wyjatkowy charakter
muzyki i jej wplyw na odbiorcow.

Z kolei prawykonanie Ody... Purcella odbylo si¢ w Stationers-Hall w Lon-
dynie, stanowiac punkt kulminacyjny obchodéw Dnia $w. Cecylii, patronki
muzyki. Intencja Purcella bylo ,zademonstrowaé¢ potege muzyki poprzez
zaprezentowanie skali jej Srodkow wyrazowych oraz oddaé czesé swigtej
patronce sztuki”®. Mialy to wyrazi¢ zardwno stowa, jak i muzyka tej
popisowej kompozycji. ,,Gentelman’s Journal” donosil o entuzjastycznym
przyjeciu wokalnego wystepu kompozytora, Spiewajacego czwartg cze$¢ swego
utworu — Tis Nature’s voice... (To glos natury...)*.

Wiersz Wencla nie zawiera odwolania do tego epizodu; nie nawiazuje
takze do realidw celebracji dnia §w. Cecylii w dawnej Anglii. Prawykonanie
dziela zostaje przez poet¢ usytuowane ,,w opactwie”, co wydaje si¢ przede
wszystkim umotywowane prowadzonymi w wierszu rozwazaniami o naturze
i pochodzeniu muzyki: pozwala zachowaé ,jedno$¢ miejsca” obrazowanej
sytuacji. Poeta sugeruje, ze prawykonanie, chol rozegralo si¢ w realnym
czasie, bylo w istocie ziemska ,,inkarnacja” muzyki niebios. Dlatego tak
objawione dzieto moze odtad istnie¢ w pozaczasowej, sakralnej przestrzeni,
dla ktorej najwlasciwszym miejscem konkretyzacji bedzie wlasnie kosciol,
a nie sala koncertowa.

Muzyka zrodzona z gleboko duchowej inspiracji, istnieje w sposéb trwaly
i — co znamienne — moze ,,powraca¢” w innych upostaciowaniach — w stro-

7 Zob. T. Gitka, ,Mesjasz niezwykly”, ,Klasyka™ 1998, nr 4.

8 Zob. R. Roland, Haendel, Krakéw 1985, s. 78

9 Zob. B. N. S. Gooch, Dryden i Purcell, Trzy ody na dziet $w. Cecylii, ,,Canor” 1995,
or 2 (13).

10 Tamze.
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fach poezji, nazywanej gdzie indziej przez poet¢ ,muzykalnymi frazami”
(Dar) czy ,wiolinowym zdaniem” (Magnificat)*!:

to co raz bylo doprawdy nie minie

ale powrotem wieczystym si¢ stanie

po wieku formy i wieku Zelaza

wszystko wigc w ptynnych sestynach powraca.

W ten sposdb w Odzie... zostaje przywolana Eliotowska idea czasu, ktéry
powraca z przesziodci, by wraz z terazniejszoscia osiagnaé przyszio$¢ i stam-
tad ponownie wrdci¢ do przesztosci (najwyrazniej wyartykulowana w wierszu
Vogelsang: ,,a wigc zndw wiruja w zmurszalym powietrzu / dawne antyfony
lamenty pacierze / chyla si¢ lamliwe kregostupy sprzetow / i mimo ze kosci
porastaja ziemi¢ / nie przestaje istnie¢ to co sie zdarzylo”). W wierszu
Wencla powracaja wiec do istnienia czas i przedmioty z epoki Ody... Purcella:

wieza koSciola ze snu chee si¢ zbudzé
i oto wznosi jg faska istnienia
wracaja w pyt obrécone marmury
sciany i krzyze witraze i Ksigga

w gorzkim powietrzu poinego baroku
pietrzy si¢ jaki§ przedziwny niepokdj.

Wkroczywszy bowiem w sakralny wymiar czasu, mozna bez przeszkod
dotrze¢ do wszelkich minionych sytuacji. W $lad za rzeczami pojawia si¢
préba ,rekonstrukcji” przezycia zwigzanego z odbiorem dawnej muzyki
u kolejnych, nowo przybylych do kosciola ludzi: im takze, podobnie jak
tym sprzed 300 lat, ,,muzyka zamknie usta jak catun”.

Przywolanie prawykonania dziela muzycznego (Purcella?) i ukazanie
perspektywy jego ponownej prezentacji w innym czasie staje si¢ tu wykladnia
przekonan poety, dotyczacych specyfiki sztuki i natury rzeczywistosci.

Whioski wynikajace z badania mechanizmu inspiracji dwu wierszy Woj-
ciecha Wencla przez kompozycje oratoryjne sa niejednoznaczne. Z jednej
strony, ograniczona obecno$¢ nawigzan i ich specyfika prowokuja do po-
stawienia pytania o sposob i jakos¢ poetyckiej funkcjonalizacji erudycji poety
(czyz nie zobowiazuje okreSlenie poeta doctus, przypisane mu przez kryty-
kéw?). Jednak z drugiej strony, wydaje sig, ze intencja Wencla jest przede
wszystkim zwracanie uwagi na kompozycie z czaséw, w ktorych sztuka,
a w szczego6lnosci muzyka, byla zorientowana teocentrycznie — bez wzgledu
na temat i przeznaczenie utworOw. Poeta, nie zglgbiajac ich struktury i nie
rozwijajac refleksji o ich tresci, daje wyraz swemu aksjomatycznemu poj-
mowaniu ich funkcji i charakteru. Sa one dla niego wazne jako znak tadu

11 Oba wiersze z tomu Oda na dzien sw. Cecylii (1997).
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duchowego w §wiecie; nalezy je ,.czci¢”, podziwiaé ich trwalos$C i sile
oddziatywania, oczekiwaé ich uobecniania si¢ we wspolczesnosci. Przywolanie
osoby $w. Cecylii (w tytule tomu i w omawianym wierszu, a takie w poz-
piejszym eseju Wieniec z réz'?) ma przypomnie¢, ze muzyka wiaze si¢
z czystoscia etyczna, a jej oddzialywanie ma ulepsza¢ wewngtrznie czlowieka,
zgodnie z platonska koncepcja jej ethosu. Dlatego poete interesuje bardziej
moment pojawienia si¢ dziela muzycznego w S$wiecie, jego uobecnienie sig
w sakralnych wnetrzach — i to, jak wplywa ono na emocje shuchaczy, anizeli
tropienie znaczen §wiadczacych o boskiej harmonii, ukrytych w jego struk-
turze. Muzyka jest bowiem pojmowana przez poet¢ przede wszystkim jako
»wydarzenie” §ciSle zwiazane z liturgia i inspirujace wspolnot¢ wierzacych
do modlitwy oraz $piewu; jest raczej Srodkiem, niz celem — znakiem, niz
znaczeniem. W mniejszym stopniu chodzi zatem o duchowe przezycia,
wynikajace z odkrywania tajemnic w niej ukrytych, a wigc o kontemplacje
niej samej. Lecz to wymaga juz nie tylko glebszego shuichania, ale i glebszego
styszenia.

Jerzy Wisniewski

ABOUT MUSIC INSPIRATION IN WOJCIECH WENCEL'S PIECES:
SILVER AND GOLD AND ODE FOR ST. CECILIA’S DAY

(Summary)

The sketch presents music inspirations and the meaning of several musical motives in the
two of Wojciech Wencel’s pieces, which were analysed in details: Silver and Gold, Ode for
St. Cecilia’s Day. Similar mottoes and a few allusions are shown in musical compositions
which inspired the poet; those are Haendel’s Messiah and Purcel’s Ode for St. Cecilia’s Day.
Wencel doesn’t concentrate on the plot and the structure of these works, but he understands
them as ‘‘celebrations™ which make the holy order appear in the world.

12 POSTygodnik” ~ dodatek do ,,Nowego Panstwa™ 2000, nr 9; przedruk [w:] W. Wen-
cel, Przepis..., s. 25-33.



