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Marta Bgcala

ANALIZA PARADOKSU I OKSYMORONU
W WIERSZACH JANUSZA ST. PASIERBA
W PERSPEKTYWIE POETYKI ,,ASCEZY SLOWA”
(UJECIE POROWNAWCZE — NA TLE PRZYKEADOW
Z ANGIELSKIEJ POEZJI METAFIZYCZNEJ)

,,Milo§¢ mieszka w nadziei, jak cel dazenia mieSci si¢ w dazeniu. W tym
kryje si¢ tragedia czlowieka i jego aktualnej miloSci. Ona nigdy nie moze
osiagna¢ wlasnej prawdy”!. Tak sformulowany przez Jozefa Tischnera etos
milosci do czlowieka ujawnia problem poznania prawdy o podmiocie po-
znania, stajacego si¢ réwnoczeSnie dramatycznym poszukiwaniem prawdy
o sobie samym. To metafizyczne doswiadczenie pojmowane jest przez Tis-
chnera jako proces, w ktorym jednostka skazana jest na niemoznoéé cato-
§ciowego rozpoznania celu wilasnego dazenia. Jednocze$nie droga do celu,
pozostajacego niejako w ukryciu, jest okreslana poprzez sam cel, ktéry
nadaje jej arbitralng warto$§¢, a zarazem modeluje sposdb dazenia podmiotu?.

Doswiadczanie ,,metafizyki miltosci” stalo si¢ dla ksiedza Janusza Stani-
stawa Pasierba inspiracja do rozwazan na temat stosunku czlowieka do

1J. Tischner, ,Przewodnik Katolicki”, cyt. za J. St. Pasierb, Galezie i liicie, Pelplin
1993, s. 24.

2 Podstawa metodologiczna autorki niniejszego artykuyhu sa zalozenia hermeneutyczne
sformutowane przez Paula Ricoeura. W mys$l wspomnianej koncepcji badawczej uznaje sig, ze
tekst jest niemy (zob. P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacje, przet. K. Rosner, Warszawa
1989, s.169), a wigc posiada wiadciwo§é organizowania, niejako immanentnie, przestrzeni
wzajemnych powigzant pomigdzy czytelnikiem a owym tekstem, ktorych nastepstwem jest
rozumienie. Rozpoznanie jednostkowych znaczenr poszczegélnych skiadnikow tekstu, ktore jawia
si¢ na dwu plaszczyznach semantycznych, explicite i implicite, prowadzi do konkretyzacji
finalnego sensu owego tekstu. Ricoeur przyjmowal, e poszczegdlne znaczenia literalne i po-
wigzane z nimi znaczenia metaforyczno-symboliczne (zob. tamze, s. 165) odstaniane sa na
drodze analizy strukturalnej (tamze, s. 179), zakladajacej w pierwszej fazie segmentacje tekstu,
2 nastgpnie hierarchiczne uporzadkowanie, a wigc uporzadkowanie strukturalne, integrujace
poszczegolne sensy, odkrywane na drodze $§wiadomego wyboru z calosci danego dzeta. Wspo-
mniana analiza strukturalna, wskazana w metodologii hermeneutycznej, bedzie dla autorki
artykutu zasadnicza metoda interpretacyjna wierszy Pasierba i utwordw angielskich poetow
metafizycznych.
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Boga, zrodlem refleksji o niedoskonalej, ludzkiej mitosci, ktéra ,,jest w grun-
cie rzeczy nadzieja, ze kiedy$ zdolamy Go [Boga] pokochal naprawde,
gleboko i na zawsze”3, Pasierb pojmowal réwnocze$nie droge do poznania
Boga jako wedréwke poprzez opuszczenie i ciemno$§é, ktorej towarzyszy
poczucie niepewnosci. Stworca jawil si¢ wiec autorowi Czasu ofwartego
przede wszystkim jako Deus Absconditus, a wigc BOg zakryty, niedostgpny
lndzkiemu poznaniu. Fakt ten tlumaczy niejako pragnienie poety, aby
dostapi¢ laski doswiadczenia mistycznego, ktorego istota jest, jak twierdzi
Izydora Dambska, wygaszanie mowy wewngtrznej, bedacej wygaszaniem
myslenia dyskursywnego, opartego na poznaniu pojgciowym*.

Dazenie do Boga, a wigc do Prawdy, istniejacej w sposob obiektyw-
ny, poza jakimkolwiek systemem epistemologicznym, zawiera si¢ przede
wszystkim w dramatycznej koniecznosci dialogu, w ktérym konfrontowa-
na jest Wiclko$¢ nieskonczona ze skofczona (w znaczeniu materialnym)
malo§cia czlowieka. Owa antynomia najpelniej ujmowana jest w wier-
szach Pasierba poprzez paradoks i oksymoron, ktore organizowane sa na
zasadzie syntetyzowania sprzeczno$ci, tworzacych jednak, jak podkreslal
Maciej Kazimierz Sarbiewski, concors discordia vel discors concordia,
a wiec ,,zgodna niezgodno$C” lub ,,niezgodna zgodnoséc”S. Na poziomie
jezyka figury te shuza kondensacji poetyckiego stowa, zgodnie z zaloze-
niem autora Butelki lejdejskiej, ktory twierdzil, ze ,,poezja jest zgesz-
czaniem trefci”. Pasierb, podobnie jak w XVII w. angielscy poeci metafi-
zyczni, $wiadomie odrzucal ornamentyke formalna na rzecz poetyki eru-
dycyjnej, opartej na stylu konceptystycznym, charakterystycznym dla ma-
pnieryzmu. Ta odpowiedzialno$C Pasierba za poetyckie stowo, wlasciwa
rébwniez dla poetéw metafizycznych, byla jednoczeSnie wyrazem jezykowej
ascezy.

poezja dzisiaj [...}
musi stowa sadzié
zadawaé im rany
zdziera¢ odzienie’

Jednakze wszelkie poetyckie ujecie Niewyrazalnego moze stanowi¢ jedynie
probe dotarcia do Prawdy, ktdra, jak moéwil Tischner, ,,problematyzuje od

371 St. Pasierb, dz. eyt., s. 25.

4 Zob. 1. Dambska, O funkcjach semiotycznych milczenia, ,Sludia Semiotyczne” 1971,
5. 78.

$ M. K. Sarbiewski, O poincie i dowcipie, [W:] Lenze, Wyklady poetyki, przel. S.
Skimina, Wroctaw 1958, s. 11.

¢ ). St. Pasierb, Obrot rzeczy, Poman 1993, s. 11.

7J. Si. Pasierb, Poezja dzisiaj, Kategoria przestrzeni, [w:] tenze, Wiersze wybrane,
Warszawa 1988, s. 7.
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wlasciwej sobie strony Swiat™8 W tworczosci Pasierba Transcendencja prze-
nika 6w $wiat, zbudowany ze sprzecznych wartosci. Wspomniane poetyckie
ujecie Niewyrazalnego realizowane jest przez autora Kategorii przestrzeni na
gruncie szczegolnie tych Srodkow artystycznego wyrazu, ktore maja strukture
antynomiczna. Zatem rozpoznanie znaczenia poszczegélanych skiadnikéw
tekstu, posiadajacych owa strukturg¢, wymyka si¢, w odbiorze literalnym,
poznaniu racjonalnemu. W poezji Pasierba stowo staje si¢ droga stopniowego
przyblizania si¢ do sfery sacrum, w ktorej dokonuje si¢ unifikacja wy-
kluczajacych si¢ wartosci, niedostgpna doznajacemu podmiotowi, w doswiad-
czeniu metafizycznym.

Swiadomoscia korespondencji zjawisk®, tworzacych dynamiczna, a zara-
zem harmonijnic funkcjonujaca rzeczywisto$¢, dysponowal czlowiek
w XVII w. Wowczas jednostka, w obliczu odkry¢ naukowych, dowodzacych
nieustannego ruchu jednorodnej materii, stangla wobec dramatu wlasnego
istnienia, w ktérym przekonanie o mozliwo$ci obiektywnego poznania
wszech§wiata przestalo by¢ zasadne'®. Zadaniem poezji metafizycznej bylo
wigc dazenie do takiego ujecia roznorodnych warto$ci, mimo istniejacej
migdzy nimi pozornej antytetycznosci, aby znalezé w nich ukryte zwiazki,
analogie, tworzace nadrz¢dna, obiektywna calo$C. Poezja metafizyczna an-
gielskiego baroku, do ktorej odwolywal si¢ Pasierb, byla wigc wyrazem
poszukiwania aksjomatow, ktorych zrodlo tkwito w mysleniu dogmatycznym.
Jednoczesnie opozycje znaczeniowe, wylaniajace si¢ z dogmatdéw wiary chrzes-
cijanskiej, mozliwe sa do pogodzenia wylacznie w obrebie rozumowania
religijnego, dla ktérego Srodkiem wyrazu jest przede wszystkim paradoks
i oksymoron. Zdaniem Margaret Schlauch, figury te sa najdoskonalszym,
najbardziej ,,ascetycznym” sposobem wyrazenia wielkosci tajemnicy Wciele-
nia, lezacej poza granicami racjonalnego do$wiadczeniall. Pasierb dokonuje
proby poetyckiego ogarnigcia tej tajemnicy w wierszu warsztat ciesli Jézefa'*:

8 Ks. J. Tischner podkreslal, ze Zyjemy nadziejq zrozumienia. Kazde dazenie prowadz
do poznania czgstkowego, co nie wyklucza jednak celowosci samego dazenia, ktore jest wartocia
samg w sobie. Zob. J. Tischner, Czlowiek wobec wartosci, [w:] tenze, O czlowieku. Wybdr
pism filozoficznych, oprac. A. Bobko, Wroctaw, s. 251-253. Dla Pasierba czastkowe prawdy, na
ktore skiadata si¢ mnogo$¢ oczekiwarn na urzeczywistnienie poszczegélnych celéw, wyznaczanych
przez czlowieka, stawata si¢ antycypacja nadzei na spotkanie z Bogiem, Prawdg transcendentna.
Nadzieja na ostateczne zrozumienie bylaby tu rozumiana jako suma wszelkiej nadziei. Zob.
J. St. Pasierb, Galezie i liscie, s. 26.

®T. Michatowska, Koncept, Slownik literatury staropolskiej, red. T. Michatowska,
Wroctaw 1990, s. 339.

2 J Sokotowska, Dwie nieskonczonosci, Warszawa 1978, s. 20.

U M. Schlauch, Angielscy poeci metafizyczni XVII wieku, ,Przeglad Humanistyczny”
1960, nr 5, s. 59.

12 ). St. Pasierb, warsztat ciesli Jozefa, Zdejmowanie pieczeci, [w:] tenze, Wiersze
wybrane, s. 98.
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drewno i zelazo

$wiatlo jak przy torturach
Iub egzekucji noca
oslonigte od naszej strony
dlonig dziecka

w ktorej juz krew

Swieci

Wyszczegllnione tu rekwizyty, ,,drewno” i ,,zelazo”, przynaleza do sfery
profanum, stanowia bowiem materie, z ktérej ma zosta¢ utworzona skon-
czona forma. Przedmioty sa tu ,,osloni¢te [...] dlonia dziecka”, ktére mozemy
utozsamiaé z Dzieciatkiem Jezus'd. Owe rekwizyty zostaja wiec u$wigcone,
a zatem usytuowane w perspektywie Nieskonczonosci. Wymiar przestrzeni
sacrum, w ktorej zpiesione zostaja wszelkie relacje czasowe, Pasierb ujmuje
za pomocy przemilczenia. Paradoks wyodrebnia si¢ tu w plaszczyznie seman-
tycznej: elementy Swiata zjawiskowego, fizykalnego zmieniaja swoja wartosé
ontologiczng i pragmatyczna, partycypuja bowiem stopniowo w rzeczywis-
tosci transcendentnej. ,,Drewno” i ,,Zelazo” antycypuja nie wprost przyszla
Mgke Chrystusa na krzyzu, czego wymownym znakiem jest tu obraz ,,d}oni,
w ktorej krew juz $wieci”. Okolicznik czasu ,,juz” na zasadzie paradoksu
niweluje tradycyjne pojecie czasu. Przyszta $mier¢ Jezusa dokonuje si¢ wlasnie
»juz”’, bowiem w rzeczywistosci arcadia sacra', ,terazniejszo$¢”, obejmuje,
a wigc laczy wszystkie plaszczyzny czasowe. Terazniejszo$C nie moze byé tu
jednocze$nie pojmowana wylacznie w aspekcie rzeczywistosci ziemskiej'’.

Przyjmujac dogmat o Wcieleniu, uznaje si¢ prawde¢ o czlowieczenstwie,
a zarazem boskosci Chrystusa. Na gruncie wiary, poprzez paradoks wyra-
zona jest wzajemna korelacja dwu wykluczajacych si¢ sfer: boskiej oraz
czasoprzestrzeni chtonicznej. Wedle tego zaloZenia, zawarte w wierszu Pasier-
ba rekwizyty ,,drewno” i ,zelazo” nie moga stanowi¢ jedynie symbolizacji
stanu przejéciowego: od czeSci (rzeczywistosci ziemskiej, fragmentarycznie
pojmowanej przez podmiot, poznajacy ja na drodze racjonalnej lub em-
piryczoej) do caloSci (sfery sacrum, tworzacej pelni¢ wszelkiego poznania).
W przestrzeni przemilczenia obraz ,krwi, ktora juz swieci” oraz wspomniane
w analizie przedmioty ujmuja napigcie pomigdzy rzeczywisto$cia poznawalna
empirycznie i rzeczywisto$cia transcendentna'S.

13 Pasierb poprzez tytul wiersza odwoluje sig tu do ewangelicznego motywn Swictej Rodziny.

 Termin ten zostal szczegblowo opracowany przez J. Sokolowska, dz. cyt, s. 118,

15 Pascal podkreslat, ze dla czlowieka terazniejszoéé, podobnie jak przesztosé, majg wartost
tylko o tyle, o ile stuza przysziosci, sa do niej ,Srodkiem”, a wigc jedynie pewnym stanem
prezejiciowym w nieustannej drodze do szczgicia. Tragizm czowieka wyraza sie w fakcie, 2
owo szczgicie — cel wedrowki — nie jest migdy osiagnigty. Zob. B. Pascal, Mysli, przet
T. Zelefiski (Boy), Warszawa 2002, s. 87.

16 Bwa Sykula akcentuje poetycki aspekt napigcia w wierszu Pasierba, w ktérym opis
wspomnianych przedmiotéw koriczy sig poetyckim ,,odkryciem”. Zob. E. Sykutla, Pasgjs
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Reizm Pasierba nie moze by¢ rozumiany jako powrdt do nazw rzeczy,
a wiec do realnie istniejacych konkretow, poniewaz owe konkrety niosa ze
soba okreslong warto$¢, rozpatrywana na plaszczyznie odkrywanej nie tylko
na drodze doswiadczenia. W wierszu ***[zamilknij wreszcie...] przedmioty
sa identyfikowane z przestrzenia pamigci o dziecinstwie, ktOre bezpowrotnie
min¢lo. Stanowiag wigc punkt odniesienia do wlasnej arkadii'?, konstruowanej
misternie z fragmentéw przesztosci.

zamilknij wreszcie [...]

niech si¢ odezwa przedmioty zupehmie bezmowne [...]
twoje dziecinne buty

w ktérych wyszedle§ przed wojna

do szkoty®

W arkadii profana (zob. przyp. 87) afirmacji minionego czasu musi towa-
rzyszy¢ jednocze$nie $wiadomo&é niemoznosci!® powigzania prawdy o ,ja”
w przesziosci 1 ,,ja” terazniejszym.

Jednak w przestrzeni arcadia sacra, prezentowanej w omawianym wierszu
Pasierba warsztat ciesli Jézefa, Prawda istnieje poza jakimikolwiek relacjami
czasowymi. Dziecinstwo Chrystusa naznaczone jest ,juz” przyszlym cier-
pieniem, do ktbérego odnosza si¢ drewno i Zelazo — materialy, z ktorych
zostana utworzone w przyszlosci krzyz i gwozdzie, narzgdzia Mgki Jezusa?®.

wedlug Pasierba, Lublin 2004, s. 96. Janusz Drzewucki nazywa jednoczesnie 6w zabieg artys-
tyczny ,,podskérnym napigciem”, ktéremu towarzyszy ,.kompromitacja rzeczywistosci” naszych
przyzwyczajen. J. Drzewvucki, Kultura, wiara, poezja, czyli ,,wejdt do zakamarkéw, gdzie sq
ciasne przejscia”, ,Poezja™ 1986, or 6, s. 103, cyt. za: E. Sykutia, Pasja wedlug Pasierba,
5.97. Mozna wigc stwierdzié, ze powyzszy wiersz opiera si¢ na poetyce konceptu, ktorego
celem jest zaskoczenie, poetycka niespodzianka  Nalezy jednak zaznaczyC, ze nie jest to jedyny
walor tego wiersza. Wartos¢ owego ,,podskoérmego odkrycia™ nie tkwi wylacznie w plaszczyznie
Jezykowej, ale w gigboko pojetym tu wymiarze czasu, wyznaczonym, jak wspomnieliSmy, poprzez
rozumjany na zasadzie paradoksu dogmat Wcielenia i mesjanskiej roli Chrystusa na ziemi.

17 Jadwiga Sokolowska podkresla, ze kult czasu przeszlego znamienny byl dla Eklog
Wergilinsza. Myslenie retrospektywne ksztattuje wigc ,,Arkadi¢ profana”. Zob. J. Sokoltow-
ska, dz. cyt., s. 38. W odréznieniu od ,,Arkadii profana”, arkadia sacra opiera si¢ na ,,byciu
w wieczno$ci”, w ktorej czas nie tylko ulega zatrzymaniu, ale zostaje catkowicie wyeliminowany.
Zob. tamze, s. 139 oraz s. 121.

8 ) St. Pasierb, ***[zamilknij wreszcie] wiersze z Miasta, [w] tenze, Wiersze wybrane,
s.274.

1 Tadeusz Pluzanski, odnoszgc si¢ do pogladow Pascala (zob. T. Ptuzanski, Paradoks
w nowozytnej filozofii chrzescijanskiej, Warszawa 1970, s. 23) méwi o ,,niemoznosci jednoznacznej
afirmacji calosciowej ani fragmentarycznej $wiata™.

2 Warto tu takze zwrocié uwage na réznorodne realizacje plastyczne, ukazujace Dziecigtko
Jezusa, obok ktérego znajduje si¢ Jan Chrzciciel, trzymajacy krzyz, symbol przysziej Meki.
Przykladem moga byé obrazy: Rafaela, Madonna delle sedia, J. Pontormo Oftarz Puccich,
Cotreggio Madonna ze swigtym Jerzym. Wymownie przedstawit Drzieciatko Boze Pierro della
Francesca w obrazie Oltarz z Berry — postawa malego Chrystusa wskazuje tu réwnocze$nie
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Owa kondensacja znaczen moze byé pojmowana wylacznie jako paradoks
wiary. Symboliczna wartoS¢ wskazanych rekwizytow zostaje uwydatniona
za pomoca obrazéw przyszlych tortur i egzekucji Chrystusa, wypelniajacych
proroctwa?! oraz zamykajacych Jego ziemska misje?2.

»Milosc [...] skazana [ przed narodzeniem>?* — tak, za pomoca paradok-
su, Pasierb ujmuje w utworze o oksymoronicznym tytule, milo$é ukrzyzo-
wana, gigboki sens tajemnicy Wcielenia. W wierszu Pasierba pt. Ave Verum
odnajdujemy analogiczny obraz, laczacy na plaszczyZnie semantycznej po-
szczegOlne perspektywy czasowe: ,,witaj cialo / urodzone w krwi / umierajace
w krwi”. JednoczeSnie tu, podobnie jak w wierszu warsztat ciesli Jozefa,
leksem ,krew” jest symbolem wyznaczajacym jednoczesnie porzadek zycia
i $mierci Chrystusa.

Zatem w rzeczywistoSci ziemskiej widzialne znaki, zapowiadajace Meke,
a zarazem reprezentujace w swej prymarnej funkcji skonczonos¢, stapowia
manifestacj¢ Boskiego planu, ktéry ostatecznie w swej istocie pozostaje dla
cztowieka jedynie czgSciowo poznang tajemnica.

na realizacje przez della Francesca tematu piety. Warta uwagi jest rowniez intersemiotyczna
interpretacja analizowanego wiersza Pasierba, dokonana przez Ewg Sykule (zob. E. Sykuta,
Pasja wedlug Pasierba, s. 98-103). W zalozeniu interpretacyjnym Sykula sugeruje, ze sytuacja
liryczna, ukazana w utworze Pasierba warsztat..., koresponduje z przedstawieniem malarskim,
powstatym ok. 1640 r., autorstwa XVII-wiecznego artysty Georgesa de La Toura. Jak podaje
Rzepidska, obraz ten nosi tytut Warsztat ciesli Jozefa lub tez (w innym przekladzie) Chrystus
w warsztacie ciesli. Zob. M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Wroctaw
1986, s. 282, cyt. za: E. Sykuta, dz. eyt., s. 98. Sykula na tej podstawie wyprowadza wniosek
o roli ,$wiatla i nocy” w wierszu Pasierba. Jej zdaniem, $wiatto w utworze traci kulturowo
utrwalong warto$¢ dodatnig, stajac si¢ elementem Mgki. Mozna wigc stwierdzié, ze w wierszu
Pasierba dokonuje si¢, na gruncie paradoksu, synteza dystynktywnych obrazéow dnia i nocy:
,,dlon dziecka / w ktorej juz krew [ Swieci”. Krew, konotujaca cierpienie, wpisuje si¢ bowiem
w pole semantyczne mnocy, niosacej m.in. znaczenie Smierci (zob. Wj 12, 29, Hi 36, 20).
W wierszu Pasierba krew Osoby Boskiej Swieci, a wigc cierpienie sakralizuje kontrastujaca ze
$wiatlem noc, przezwycigzajac Smieré. Zatem tradycyjne ujecie leksemu swiatlo zostaje wzbo-
gacone przez Pasierba o calkowicie nowa wartoié, rozumiana na drodze zgodnosci przeci-
wienstw. Swiatlo zostaje jedynie tymczasowo zaémione przez noc (zob. Mt 23, 45), ostatecznie
stanowi tu znak nadziei na Zmartwychwstanie, a wigc Zycie wieczne.

21 Zob. np. 1z 50, 6; Iz 53, 5; 7. W Psalmie mesjariskim (Ps 22, 13; 3) ukazana jest na
drodze prefiguracji nie tylko wizja Mgki Chrystusa, ale takze obraz Boga ukrytego, kiory
wydaje si¢ poprzez swoje milczenie nieobecny: ,,Boze moj, wolam przez caly dzien, a nie
odpowiadasz, [wolam] i nocg, a nie zaznajg pokoju™.

2 Wediug Rokoszowej, ,,nowo pozmane zjawiska”™ (w omawianym tu wierszu Pasierba)
konstruuja nowy zakres pola semantyczmego leksemow ,drewno” i ,.zelazo”, a takie ,,nowo
poznang” jakos¢ krwi, tortur, egzekucji, zapowiadajacych przyszta Meke Chrystusa — konotacje
,,wydobywane sa wlasnie z transcendentnego milczenia, co umozliwia ich rozpoznanie w chaosie.
Dzigki temu staja si¢ elementem ladu w Swiecie”. Zob. J. Rok oszowa, Jezyk a milczenie,
,,Biuletyn PTJ” 1986, s. 132.

2 ], St. Pasierb, milo$¢ ukrzyzowana, Zdejmowanie pieczeci, [w:] tenze, Wiersze wy-
brane, s. 65.
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Perspektywg Zbawienia czlowieka przez Boga (wymiar eschatyczny),
a zarazem czlowieka w Swiecie (wymiar antropologiczay), otwiera w wierszu
Pasierba warsztat ciesli Jézefa przestrzen milczenia. Odkupienie, ktore staje
sig, ,juz” waruokuje porzadek w Swiecie. Wypelnianie misji Chrystusa
dokonuje si¢ z chwila Wcielenia, za§ $mier¢, pojmowana od poczatku jako
integralny element Zycia Jezusa, niesic Zbawienie czlowieka. Zatem w obrebie
mySlenia dogmatycznego, a wigc wyrazanego tu za pomoca paradoksu,
$mier¢ jest wyrazem Milosci i Nadziei, ktora przybliza czlowieka do Prawdy.

Antecedencj¢ tej mysli moze stanowiC fragment wiersza metafizycznego
poety, Georga Herberta, The Agony (Meczarnia):

[...] Sinne is that presse and vice, which forceth pain
To hunt his cruel food through evry vein [...J*

Wskazany obraz poetycki odnosi si¢ do Ukrzyzowania Chrystusa. Leksem
»Sinne” moze byC tu rozumiany wieloznacznie: jako grzech pierwszych
ludzi?s, grzech pierworodny lub jako kazdy czyn czlowieka, posiadajacy
negatywna kwalifikacj¢ aksjologiczna. W wierszu Herberta leksem ,,Sinne”
(Grzech) reprezentuje przestrzen chtoniczna, a tym samym sfer¢ profanum,
ogniskujac jednoczesnie problem czasu. ,,Zeby si¢ nawrdci¢, trzeba najpierw
si¢ odwr6cic™?¢ — twierdzit Pasierb, podkre$lajac jednoczesnie za §w. Augus-
tynem koniecznoéé powrotu do ,,porzadku mitosci”. Ow powrdt w wierszu
Herberta rozumiany jest dostownie, co sprawia, Ze cala, przywolana ponizej
wypowiedZ, staje si¢ paradoksem:

[...] Who would know Sinne, let him repair
Unto Mount Olfivet [..J*

Predykat ,.know” (wiedziec, rozpoznad) sygnalizuje, ze warunkiem uzmys-
lowienia sobie przez cztowieka wlasnego grzechu, a wiec poznania siebie,
prawdy o wiasnej niedoskonalo$ci, jest $wiadomo$¢ sytuacji duchowego
cierpienia Chrystusa na Gorze Oliwnej, ktorego zrodlem byly grzechy calej
ludzkoéci. Dlatego tez ,,grzech” w wierszu Herberta pisany jest wielkg litera.
Cierpienie wewnetrzne Jezusa, poprzedzajace cierpienie w sensie fizycznym,
wyznacza porzadek mitosci, istniejacy poza czasem. Logiczna niezgodnosé

% G.Herbert, The Agony, [w:] tenze, The English Poems of George Herbert, ed. C. A.
Patrides, London 1974, s. 58. , Grzech jest owym imadiem, co tloczy w gigb ciata / Meke,
by Zer okrutny w kazdej zylce miata”. Zob. Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII
stulecia, przel. i oprac. S. Baranczak, Warszawa 1982, s. 133.

2% Rdz 3, 1-6.

26 J. St. Pasierb, Galezie i liscie, s. 27.

21 W przekladzie Barariczaka tekst ten brzmi: ,Kto chce Grzech poznaé, niech na Gorg
wkroczy, | Ktora zwie sie Oliwng”; zob. dz. cyt., s. 133.
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na poziomie semantycznym tkwi tu w przekonaniu, ze jednostkowe wyda-
rzenie, poprzedzajace Meke (w pojeciu ludzkim — umiejscowione w prze-
sztodci), jest nadal aktualne. JednoczeSnie cziowiek zakorzeniony w skon-
czonoéci, uSwiadamiajac sobie wlasna malo§é, ktdrej zrodlem jest grzech,
moze odwolywaé si¢ do tego wydarzenia. Perspektywa czasowa przestaje
mie¢ tu jakiekolwiek znaczenie. Dzigki Swiadomemu trwaniu w perspektywie
Nieskoficzonosci cziowiek zyskuje wiec nadziej¢ na uwolnienie sie od per-
spektywy przemijania, a w jego zyciu, jak twierdzi Kotakowski, ,,wszystko
jest zarazem wspodlobecne i tak samo bezpoSrednie”?8.

Owa symultaniczno$¢ czasu Meki i terazniejszoéci, ktorej szczegblna
swiadomo$§¢ mieli XVII-wieczni angielscy poeci metafizyczni, zostala wyra-
zona we wspomnianym wierszu Pasierba milosé ukrzyzowana za pomoc
paradoksu:

[..:] mitoéé [...]

wierna

tak mocno trzymajgz gwozdzie
teraz i w godzing

Leksem ,wierna” na zasadzie kondensacji treSciowej wyraza poprzez
elipse — z jednej strony wierno§¢ Chrystusa wobec wlasnej misji na ziemi,
z drugiej za§ stanowi konkretyzacje wspomnianego juz sensu tajemnicy
Woeielenia. Nadrzednym celem tej misji jest Zbawienie czlowieka, ktorej
istote stanowi wyzwolenie czlowieka od skutké6w grzechu i mozliwos¢ usy-
tuowania go tym samym w rzeczywistoSci wiecznej. Grzech stanowi wigc
niejako ofrodek Mgki, co metaforycznie zaznaczone jest w powyzszym
wierszu we frazie: ,tak mocno trzymaja gwozdzie | teraz i w godzing”.
Poetycki odbiér leksemu gwozdzie nie moze byé tutaj literalny. W przeci-
wienstwie do symbolicznych rekwizytow ,drewna” i ,zelaza” w utworze
Pasierba warsztat ciesli Jozefa, obraz ,,gwozdzi” stanowi metonimi¢ grzechu,
nie moze byé wigc pojmowany wylacznie jako obraz narzgdzi Meki. Na
zasadzie paradoksu, konkret ,,gwozdzie” staje si¢ ekwiwalentny wobec abs-
traktu grzech, aktualizowanego dopiero w kontekscie religijnym.

Na podobnej zasadzie zostaje utworzony obraz poetycki grzechu w wier-
szu Georga Herberta The Agony:

{-.] Sinne is that presse and vice, which forceth paip
To hunt his cruel food through ev’ry vein [...].

Poszczegblne znaczenia owego pojecia abstrakcyjnego sa skonkretyzowane
na zasadzie apozycji, wnoszacej paradoks, poprzez leksemy: ,,presse” (poj-

2], Kotakowski, Swiadomosé religiina i wigz koscielna. Studia nad chrzescijanstwem
bezwyznaniowym siedemnastego wieku, Warszawa 1965, s. 43-44.
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mowana tu jako wine-press — wytlaczarke do winogron) i ,,vice” (imadlo,
zacisk), ,,which forceth pain”, a wigc potegujace bdl, cierpienie. W wierszu
Pasierba warsztat... leksemy ,drewno” i ,zelazo” oznaczajace materialy
budowlane, stuzgce wytwarzaniu okre$lonych urzadzen ciesielskich, stanowia
metonimi¢ narzgdzi Mgki. Metonimia ta pojmowana jest, jak wspomnieli$my,
w szczegblnym ukladzie czasowym. Fraza ,Sinne is that presse and vice”
ewokuje rowniez w utworze Herberta szereg metonimiczny: tu z kolei
narzgdzia techniczne, ze wzgledu na rodzaj dzialania, stanowia zamiennie
wobec leksemu ,,gwozdzie”, jednak wyrazonego tu nie wprost. Paralela ta
jest jednocze$nie paradoksem, mozliwym do odszyfrowania przy zaloZeniu,
ze wskazane rekwizyty sa narzedziem tortur, a w rezultacie — egzekucji
Chrystusa. Przekonanie to kioci sig pod wzgledem logicznym z wiedza
o wytwdrczym charakterze powyiszych przedmiotéw, spelniajacych takze
funkcje uzytkowa. Na plaszczyZnie racjonalnej, a zarazem literalnej mozna
tu mowié, postugujac si¢ terminologia Nowakowskiej, o ,,ortogonalnosei”,
a wigc ,,logicznej niezalezno$ci”?® znaczen. Zakladamy wigc, ze wspomniany
obraz jest struktura concors discorordia vel discors concordia.

W wierszu Herberta oba leksemy ,,presse” i ,,vice” sa znakiem tresci
oznaczanej nie wprost, a poprzez przemilczenie. Dekodowanie tej tresci jest
niemozliwe w porzadku wyznaczanym na drodze do$wiadczenia. Leksem
»presse” odnosi si¢ do procesu ,stwarzania wina”, zatem, jak twierdzi
Patrides3®, referuje on znaczenie Eucharystii, w ktorej krew Chrystusa
zostaje przemieniona w wino. Warto tu réwniez podkreslic znaczenie ok-
symoronu ,cruell food”, okrutny pokarm, wspoitworzacego 6w obraz prze-
istoczenia wina w krew, a zarazem chleba w cialo Jezusa. Logiczna nie-
zgodnoé¢, tkwigca w epitecie sprzecznym ,.cruell”, jak roéwniez w calej
syntagmie ,,sinne is that presse and vice, which forceth pain”, jest mozliwa
wylacznie w mysleniu dogmatycznym. Pelne zrozumienie pola semantycz-
nego, wylaniajacego si¢ z powyzszego fragmentu wiersza Herberta, wymaga
zatem przyjecia za aksjomaty znaczen, ktoére powstaja w przestrzeni mil-
Czenia3l.

Elementem laczacym oba przywolane tu teksty poetyckie Pasierba i Her-
berta jest rowniez zagadnienie mitoSci. We wspomnianym juz wierszu mifosé
ukrzyzowana autora Czarnej skrzynki stwierdzenie ,,amor meus / crucifixus”,
a wigc moja mito$¢ ukrzyzowana, tworzy, razem z nastgpujaca po nim fraza
»mito§¢ / nie tylko moja”, figure semantyczng commutatio, a wigc rodzaj

?» Termin zostat ukuty przez Mari¢ Nowakowska. Zob. M. Nowak ow sk a, Komunikacja
werbalna i niewerbalna jako jezyk wielowymiarowy, ,Studia Semiotyczne” 1979, s. 192.

3 Zob. przyp. C. A. Patrides do wiersza Herberta, [w:] G. Herbert, dz. cyt., s. 58.

3 Lekiura przekiadu omawianego tu wiersza Georga Herberta, dokonanego przez Stani-
stawa Baraficzaka ulatwia odbiorcy zadanie interpretacyjne. Thumacz zwerbalizowal w swoim
przekladzie leksem Meka, kiorego znaczenie jednocze$nie zaakcentowat za pomoca wielkiej litery.
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antithetonu — zestawienia przeciwnych znaczen, ale na zasadzie powtOrzenia
myS$li w zmienionym ukladzie syntaktycznym i znaczeniowym.

amor meus
crucifixus

milos¢

nie tylko moja
niemozliwa

nie do Zzycia [...J.

Fraza ,milo$¢ / nie tylko moja”, w polaczeniu z pastgpujacym po niej
oksymoronem ,niemozliwa” stanowi wigc nie tylko autokorekte, ktora
wprowadza podmiot liryczny do wersu inicjalnego. Zaimek dzierzawczy
,,meus” pojmujemy tu bowiem réwnorzednie z nastgpujacym po nim
zaimkiem ,,méj”, poprzedzonym przystowkiem z partykula przeczaca ,,nie”:
,,nie tylko moja”. Zestawienie to jest polaczeniem antytetycznym, w ktorym
jednak owe przeciwienstwa wzajemnie sie dopelniaja. Zatem milos¢ Boga,
pojmowana tu jako ,,amor [..] / crucifixus”, odnosi si¢ rownoczesnie do
kazdego poszczegdlnego czlowieka, jak i do calej ludzkosci. Jednoczesnie
oksymoron we frazie ,,amor [...] / crucifixus” (milos¢ ukrzyZzowana) jest
reprezentacja ztoZonego schematu pojeciowego: mitos¢ stanowi metonimig
Boga®, w osobie Chrystusa, ktéry zostat ukrzyzowany, co bylo jednoczes-
nie wyrazem Bozej miloSci do cztowieka®3. Oksymoron ,mito$¢ niemozi-
liwa” werbalizuje jednocze$nie niemozno$¢ rozumowego ogarnigcia OWE]
milo$ci, istniejacej w perspektywie §mierci. Paradoks ,,mitos¢ / [...] nie do
zycia” jest wiec logicznie sprzeczny tylko w literalnym odbiorze, bowiem
w mysSleniu dogmatycznym stanowi jedynie prawde wiary. ,Jak to jest
| gdy Bogu / pgka serce” — owo retoryczne pytanie podmiotu lirycznego
w wierszu Pasierba Getsemani®* stanowi zarazem poetyckie ujgcie omowio-
nego wyzej problemu, ktory dla czlowieka pozostaje do konca nieroz-
strzygalny.

W utworze George’a Herberta The Agony, Milos¢ Chrystusa réwnieZ
utozsamiana jest na zasadzie ekwiwalentyzacji z M¢ka na krzyzu.

Love is that liquour sweet and most divine
Which my Good feels as bloude; but I, as wine3s.

21748

¥ Rz 5, 8.

3 ], St. Pasierb, Getsemani, Wiersze z Ziemi Swietej, [w)] tenze, Wiersze wybrane,
s. 352.

35 G. Herbert, The Agony, [w:] tenze, The English Poems of George Herbert, s. 58
W przekladzie S. Baraficzaka: ,,Mitoé jest owym stodkim i niebiadskim plynem, / Ktory dla
Boga krwig jest; ale dla mnie winem”. Zob. Antologia angielskiej poezji metafizycznej..., s. 133-
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W przytoczonej frazie paradoks odstania gleboka analogie, istniejaca
miedzy leksemem ,,Good” (Bog) a leksemem ,,bloude” (krew); leksem
,,bloude” stanowi tu (podobnie jak w wierszu Pasierba warsztat ciesli Jézefa)
metonimi¢ $mierci Chrystusa, a zarazem pamiatke Meki, ktora jest Eucharys-
tia3%. Ambiwalentne, a zarazem kluczowe znaczenie ma tu spdjnik ,,but”
(ale, a), ktéory w funkcji tacznej moze sygnalizowaé udziat w komunii Boga
i czlowieka w Eucharystii, zobrazowanej za pomoca synekdochy ,wine”
(wino). Powolanie do wspoluczestniczenia w tajemnicy przeistoczenia wina
w krew Jezusa jest paradoksalne dla czowieka zakorzenionego wylacznie
w przestrzeni materialnej, a wigc $wiadomie negujacego przekonanie o ist-
nieniu rzeczywistoéci transcendentnej. Jednakie nie tylko w tym sensie
spdjnik ,,but” wystgpowaltby tu w funkcji przeciwstawnej. Paradoksalnoéé
konkluzji Herberta moze tkwi¢, jak twierdzi Baradczak, w Swiadomoéei
dysproporcji migdzy Stwoérca a Stworzeniem, charakterystycznej dla poezji
metafizycznej XVII wieku3?. Wlasnie to znaczenie zostalo zaktualizowane
w oksymoronie ,mitos¢ [/ [..] niemozliwa” w utworze Pasierba milosé
ukrzyzowana. Niemozliwe jest wiec tu poznanie Boga, ktéry jawi si¢ tym
samym w obu omoéwionych tu tekstach, Herberta i Pasierba, jako Deus
Absconditus.

Trudno$¢ werbalnego ujgcia wielkosci Boga polega na tym, ze wymyka
si¢ ona wszelkim deskryptywnym kategoryzacjom. Stad $rodki artystycznego
wyrazu, stuzace amplifikacji, ktorych zadaniem jest aktualizacja pathosu
i pathema, wydaja si¢ niewystarczajace. Do wspomnianych tropéw nalezy
m.in.: hiperbola, ktéra ogranicza jednakze powage takich tematow, jak:
wielko§¢é Boga, zwiazek Zycia, mitoéci i $mierci. Hiperbola, ktdrej towarzyszy
czgsto figura wyliczenia, nie jest w stanie, w przeciwienstwie do zagesz-
czajacych tre§¢ paradoksu i oksymoronu, odda¢ pelni podejmowanej przez
poete tematyki powazne;j.

Doniosle semantycznie zagadnienie potggi Boga nie zostalo ujete we
frazie ,,0, mighty nothing!’38, inicjujacej epigramat XVII-wiecznego poety
metafizycznego Richarda Crashawa And He Answered Them Nothing, za
pomoca przesadni, werbalizujacej w sposdb sztuczny jeden z podstawowych
przymiotéow Boga. Epitet ,mighty” (wszechmocny), funkcjonuje bowiem
W cytowanej frazie jako epitet staly, szeroko eksponowany w Biblii®.
Zestawienje dwoch antoniméw ,;mighty” oraz ,,nothing” tworzy oksymoron,

36 Zob. Katechizm Kosciola katolickiego, Poznan 1994, s. 320.

31 S. Baraficzak, Wstep, [w] tenze, Antologia angielskiej poezji metafizycznej..., s. 25.

38 R. Crashaw, selected by M. Calyley, Salisbury 1972, s. 32. W przekladzie S. Baraiczaka:
»0, Nic wszechmocne!”” Zob. R. Crashaw, I nic im nie odpowiedzial, [w:) Antologia angielskiej
Poezji metafizycznej..., s. 206.

¥ Zodb. np. Rdz 28, 3; Rdz 17, 1; Mt 26, 64.
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w ktérym, na zasadzie przeciwienstw, polaczona zostaje idea ,Boga ukry-
tego” — Deus Absconditus, reprezentowana przez leksem ,,nothing”, oraz
idea ,,Boga objawionego”. Jak podkre§la Draczkowski, Bog, ukazujac si¢
jako Bog Mocny, chece by¢ poznawalny*®. Zatem obecno$¢ Stworcy w Swiecie
ujeta jest w epigramacie Crashawa w podwdjnym wymiarze — oksymoron
,,mighty nothing” sygnalizuje jednoczesnie dwie wykluczajace sie prawdy:
wspomniang niemoznoS$¢ ujecia Boga w jakichkolwiek ustanowionych przez
cztowieka kategoriach i przekonanie o niezmiennym objawianiu si¢ wszech-
mocnego Stworcy w Swiecie. Egzemplifikacja tej ostatniej prawdy, zwanej
idea Deus Revelatus*, staje si¢ dalsza fraza: ,,God spake once when He
all things made” (stworzyt S§wiat moca jednego stowa).

Analogiczny obraz Boga ukrytego, a zarazem objawionego, odnajdujemy
w wierszu Pasierba witraz Wyspiahskiego u Franciszkanow*?: ,,Stary Bog si¢
wynurza z plomiennie zimnego niebytu”. W przytoczonej frazie antropomor-
ficzny obraz Boga konfrontowany jest z oksymoroniczna syntagma: ,,plo-
miennie zimny niebyt”, Bog, jak twierdzit Pasierb, wzmacnia silg swojego
istnienia, dlatego do wielkich znakoéw Obecnoéci nalezy ogien*. Zatem
w wierszu witraz... Bbg reprezentowany jest posrednio poprzez leksem
»plomiennie”, ktéry pozostaje w opozycji semantycznej do leksemu ,,zimny”.
Epitet sprzeczny ,,zimny [niebyt]” stanowi poetyckie odzwierciedlenie chlodnej
tonacji kolorystycznej witrazu Wyspianskiego Bdg Ojciec — Stan sig, ktora
obrazuje otchlan wod, istniejacych jeszcze przed aktem stworzenia Swiata.
Ewokowane tu znaczenie wody zawiera pewna potencjalno$é zycia, jedno-
cze$nie naznaczonego juz u zrodla swej egzystencji obecnoscia Boga*,
wyrazonej na zasadzie amplifikacji poprzez czton okreslajacy ,,plomiennie”.
Zatem leksem ,,niebyt” jest droga paradoksu waloryzowany poprzez dwa
wykluczajace sie epitety, ktoére na plaszczyznie lingwistycznej nadaja owemu
leksemowi konkretne konotacje i aksjologi¢. Semantyczna redeskrypcja lek-
semu ,,niebyt”, powolanego do istnienia poprzez oba antonimy (,,plomiennie
zimny”), kreuje zlozony status ontologiczny kosmosu i Zycia: przestrzed
transcendentna przenika bowiem powstajacy wlasnie Swiat ziemski.

Jednoczeénie ,,Stary Bog”, wylaniajac sie z owego niebytu, nie istnieje
wobec niego wtornie, ale uprzedza wszelkie istpienie. Personifikacja Boga
nie jest tu wylacznie proba zobrazowania Stwoércy w ludzkich kategoriach,

% Ks. F. Draczkowski, Metoda wykresograficzna w katechezie, Pelplin 2001, s. 14.

4 T. Ptuzanski, dz. cyt, s. 20.

42 J St. Pasierb, witraz Wyspianskiego u Franciszkanow, Kategoria przestrzeni, ]
tenze, Wiersze wybrane, s. 61.

4 ], St. Pasierb, Czas otwarty, tamze, s. 62.

4 Symbol ognia, aktualizowany w wierszu Pasierba poprzez oksymoron ,,plomiennie”,
mozna tu utozsamiaé ze znakiem obecnosci ,,Ducha Bozego™, ktéry ,,unosit si¢ na wodami”
Zob. Rdz 1, 2.



Analiza paradoksu i oksymoronu w wierszach Janusza St. Pasierba... 287

poniewaz Bog pozostaje ukryty, Jego kreacyjne dzialanie ,,z niczego”
stanowi dla czlowieka tajemnicg. Podobnie tajemnica pozostaje prawda, ze
Bég Ojciec weiela sie w postaé cztowieka. Ow zamyst zaktualizowany jest
w wierszu poprzez paradoks: ,,Ojciec pochodzi od Syna”. Antropomorfiza-
cja ,,Stary Bég” ma wiec przede wszystkim na celu zaakcentowanie nieroze-
rwalnego zwiazku Boga w Trzech Osobach, ktory dla czlowieka pozostaje
niepojety. Konstrukcja zpaczeniowa ,,Stary Bog™ jest zatem na zasadzie
kondensacji treSciowej i formalnej reprezentacja zarébwno Boga Ojca, jak
i Syna Bozego. Epitet ,Stary” ewokuje wszechmoc Boga, a zarazem
Logosu. Fraza ,O, mighty nothing” w wierszu Crashawa koresponduje
zatem z powyzszym obrazem poetyckim, ukazanym przez Pasierba, odslania
bowiem na zasadzie przeciwienstw prawdg Wciclenia Boga, a zarazem
stworzenia Swiata.

Poetycka forma staje sic w obu przywolanych utworach proba ujecia
Boga w aspekcie substancjalnym. Paradoks i oksymoron sa droga, w kto-
rej podmiot moéwiacy przekracza granice usankcjonowane przez rozum,
wznoszac si¢ ku rzeczywistoSci transcendentnej. W arkadia sacara wszel-
kie, przyjete przez czlowieka, kategorie ontologiczne oraz epistemologiczne
(np. relacje w ukladzie czasoprzestrzennym) istnieja wedle zasad, ktore
pozostaja tajemnica. MysSlenie antynomiczne otwiera jednak przed po-
znajacym podmiotem przestrzen wiary, ktbéra przezwycigza racjonalne
ograniczenia*s,

One short sleep past, we wake eternally,
And death shall be no more, Death, thou shall die*s.

Paradoks ,,Death, thou shall die” w Sonecie X Johna Donne’a, jednego
2 pajbardziej znanych poetdw metafizycznych, jest tu uzyskany poprzez
paronomazje. Celem gry jezykowej, podjetej przez autora Songs and Sonnets,
na przestrzeni lekseméw ,.death” i ,,die”, stanowigcej jednoczeSnie konsek-
wencje poznawczg frazy: ,,we wake eternally / And death shall be no more”,
jest ukazanie dystansu do samego zagadnienia §mierci. Owa postawa auto-
rska wyplywa z wiary w Zycie wieczne, w ktorym $mier¢ nie budzi u czlo-
wieka pierwotnego leku przed unicestwieniem wlasnego ,.ja”4". Zycie w aspe-
kcie fizykalnym jest tu traktowane w sposéb niemal momentalny, podobnie
jak w wierszu pt. carpe diem Pasierba.

4 Por. S. Sterna-Wachowiak, Zlota litera (O poezji Anny Kamienskief), ,,Akcent”
1988, nr 4, s. 83.

4 J. Donne, Wiersze wybrane, przel. i oprac. S. Baraiczak, Krakow 1984, s. 134,
W przekladzie Baraficzaka: ,Ze snu krotkiego zbudzi si¢ dusza czlowieka / W wiecznosé,
gdzie $mierci nie ma; Smierci, smieré cig czeka”. Zob. tamze, s. 135.

47 P. Tillich, Mestwo bycia, przel. H. Bednarek, Poznani 1994, s. 49.
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zycie

twoje jedyne Zzycie
juz jest

na chwilg*®.

Okolicznik czasu, ,,juz”, niosacy paradoks, ma charakter ambiwalentny
(podobnie jak w utworze warsztat ciesli Jozefa): sytunje rownocze$nie po-
znajacy podmiot na granicy Zycia i Smierci, otwierajacej perspektywe wiecz-
nosci, w ktorej zycie nieprzerwanie trwa, ,jest”.

Paradoksalnos¢ istnienia w XVII-wiecznej angielskiej poezji metafizycznej
byla aktualizowana w motywie zwiazku milo$¢/zycie/smier¢. W wierszu Bena
Jonsona The Houre-glasse (Klepsydra) Smier¢ pojmowana jest jako stan
przejSciowy materii, ktéra, w zmienionej formie, pozostaje w nieustannym
ruchu. ’

Yes; and in death, as life unblest,
To have't exprest,
Even ashes of lovers find no rest*.

Konkluzja wiersza zostala zamknigta w paradoksie: ,,nawet prochy ko-
chankow nie zaznaja spokoju”. Tytulowa klepsydra moze by¢ tu pojmowana
jako symbol czasu kosmicznego, ktory wyznacza prawo przemijania, a za-
razem cyklicznoSci, zakladajac, ze leksem ,,unblest”, kwalifikujacy aksjolo-
gicznie zycie doczesne, bylby rozumiany jako nieszcz¢gsny, marny. Inne
znaczenie tego samego leksemu — nieuswigcony — zmienia calkowicie per-
spektywe odbioru wiersza, w ktorym klepsydra, pisana w oryginale duia
litera, moze byC znakiem przestrzeni transcendentnej. Popioly, traktowane
tu jako byt takie po $mierci, nie zaznaja spokoju na skutek grzechow.
Milo$¢ bylaby pojmowana w tym kontekscie wylacznie w aspekcie cielesnym,
prowokujacym po S§mierci wieczna karg.

W wierszu Pasierba mors et amor I® antropomorfizowana $mieré para-
doksalnie wyraza si¢ poprzez zycie, w sferze sensualnego doswiadczenia.

[...] $mieré za to méwi bez przerwy [..]
w u§miechu w objeciu

albowiem znakiem $mierci

moze byé kazdy gest zycia

Poszczegblne znaki istnienia, ktére sa antycypacja $mierci, zostaja jed-
nocze$nie wpisane w r1zeczywisto$¢é wyznaczana poprzez prawo milosci.

48 J_St. Pasierb, carpe diem, {w:) ten ze, Things ultimate[Rzeczy ostatnie, przet. Ch. Lam-
bert, Pelplin 2001, s. 28-29.

“ B. Jonson, Selected [poetry], New York 1961, s. 79.

% J St. Pasierb, mors et amor, Czarna skrzynka, [w?] tenze, Wiersze wybrane, s. 178.



Analiza paradoksu i oksymoronu w wierszach Janusza St. Pasierba... 289

Paradoks ,,milos¢ milczy” we frazie ,mito$¢ milczy a $mieré ciagle daje
nam znaki”, otwiera przestrzen milczenia transcendentnego sfery sacrum,
w ktorej istnienie znajduje si¢ poza wszelkimi kategoriami racjonalnymi czy
empirycznymi, a wiec takze poza do$wiadczeniem S$mierci.

znakiem mitosci
jest

zamilknigcie
§mierci

Pasierb uwazal, ze warto$¢ czasu naklada obowiazek: ,widzieé czas”s!.
W wierszu Mortification (Umartwienie)>> Georga Herberta, autora omawia-
nego juz utworu The Agony, odnajdujemy roéwniez podobny postulat za-
mknigty w paradoks:

Yet Lord, instruct us so to die,
That all these dyings may be life in death.

Zatem ,,widzie¢ czas” oznacza §wiadomo$¢, a zarazem umiejetnosc ,,zycia,
ktore juz jest”, (omawiany wczeSniej wiersz Pasierba carpe diem), w per-
spektywie smierci. W wierszu sztuka® wszelka dzialalno$é tworcza czlowieka
jest realizowana wlaénie w tej perspektywie:

grajac dotykam zzotktych kosci i trumiennego hebanu

malujac uzywam sierci niezyjacych zwierzat

rzezbiac wstepuje jak wawodz w Smiertelny chiod kamienia

piszac pokrywam czarnymi znakami catlun w ktérym szeleszczg zabite drzewa
gdy gram maluj¢ rzezbi¢ piszg

spod moich dretwiejacych palcow

wytryska Zycie

Paradoks jest tu niejako pomostem laczacym zycie (reprezentowane na
poziomie lingwistycznym poprzez imieslowy przymiotnikowe czynne, ewo-
kujace procesualno§¢, a zarazem dynamizm) ze §miercia, ktorej znakiem sa
tworzywa poszczegblnych dziedzin sztuki. Akt tworzenia sztuki jawi sig tu,
w wymiarze metafizycznym, jako obcowanie ze $miercig, dzigki czemu artysta
zyskuje $wiadomos$¢ jej istnienia we wszelkich przejawach zycia, w ktore
wpisane jest jednoczeSnie prawo umierania. Tworca do§wiadcza Tajemnicy
bytu, integrujac wszystkie plaszczyzny czasowe w akcie kreacyjnym wiasnego

St ), St. Pasierb, Czas otwarty, tamze, s. 23.

52 G. Herbert, The English Poems of George Herbert, s. 113. W przekladzie Baranczaka:
»Wszelako, Panie, ucz nas tak umieraé, / By wszystkie umierania byly Zyciem w $mierci”.
Zob. S, Baranczak, Antologia angielskiej poezji metafizycznej..., s. 150.

83 J. St. Pasierb, sztuka, Kategoria przestrzeni, [w:] tenze, Wiersze wybrane, s. 62.
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dzieta sztuki. Proces tworczy, ktorego rezultatem jest powolywanie przez
artyst¢ materii nieozywionej do zycia, ma wartosC sakralng. Tworca przenika
to, co dotad bylo niemozliwe: ,,wstepuje jak w wawoz w $miertelny chidd
kamienia”. Ow stan przejicia przez granice istnienia dokonuje sie na gruncie
paradoksu i oksymoronu, np. Smiertelny chtéd kamienia, ktore lacza w war-
stwie semantycznej skonczono$¢ z nieskonczonoscia.

Zatem, postugujac si¢ tu terminem Sterny-Wachowiaka, przestrzen eg-
zystencji i esencji’*, tworzac ostatecznie jednolita calos¢, posiada strukture
zlozona z antynomicznych wartosci, ktorych wzajemne zwiazki sa dla po-
znajacego podmiotu Niewiadomym. Tajemnica bytu przyjmuje wiec ksztalt
paradoksu, ktéry przybliza 6w podmiot do poznania prawdy. Dazenie to
jest zarazem droga, ktéra wymaga zawieszenia tradycyjnych metod poznaw-
czych wykorzystujacych jako narzgdzia badawcze rozum czy doswiadczenie.
Droga ta przybliza poznajacy podmiot do Nieskonczonosci, ktora istnieje
w przestrzeni arkadia sacra. W perspektywie transcendentnej przedmioty
takie, jak: ,drewno”, ,zelazo” (wiersz Pasierba warsztat ciesli Jozefa),
,,wino”, , wytlaczarka do winogron”, ,,imadlo” (The Agony Goerge’a Her-
berta), ,krew” (wiersze Pasierba Ave Verum i warsztat ciesli Jozefa oraz
The Agony Herberta), zyskuja nowy wymiar ontologiczny, partycypujac
w do$wiadczeniu przysziej Meki Chrystusa, ktorej stanowia antycypacie.
Paradoks ujmuje istnienie powyzszych rekwizytow poza realnym czasem,
dzigki czemu forma kazdego z nich przestaje mieC aspekt skoniczony, majac
udzial w nieskoiczonoéci.

Konfrontacja skonczonofci z nieskofczonoscia, stanowiaca mysl prze-
wodnia XVII-wiecznej poezji religijnej, byla bliska, jak wskazywalam,
rébwniez autorowi Czasu otwartego. Wiersz Pasierba witraz Wyspianskiego
u Franciszkanéw jest glosem w dyskusji nad obrazem Boga, ktdry ostate-
cznie pozostaje niepoznawalny, jest ,,Bogiem ukrytym”. Ujgcie Boga w lu-
dzkich, wymiernych kategoriach, a wigc np. poprzez antropomorfizacie,
staje si¢ jedynie nieudolna préba doswiadczenia obecno$ci Stwoércy. Jed-
nakze w przywolanym wierszu, uzycie oksymoronu (np. ,,Stary Bog”)
sprawia, ze Absolut jawi si¢ jako byt poprzedzajacy niebyt, Bog, ktory
w obrebie wlasnego planu staje si¢ jednoczeénie czlowiekiem, zanim fak-
tycznie dokonuje si¢ to w czasie historycznym. Zatem, jak podkresla
Richard Crashaw w oksymoronicznej eksklamacji ,,0, mighty nothing!”
(wiersz And He Answered Them Nothing), wszechmoc Boga, wyrazona
najglebiej w akcie Wcielenia, moze byé¢ dla czlowieka wierzacego zrodiem
pokornego zachwytu nad tajemnica, do ktérej czlowiek przybliza sig, ale
ktérej z racji swojej matoéci i niedoskonatoici nie jest w stanie do konca
przeniknaé.

# S. Sterna-Wachowiak, 4z. cyt., s. 83.
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W perspektywie nieskonczonosci $mierd staje si¢ jedynie aktem przemiany
formy, ktéra przechodzi z tymczasowego stanu niebytu w byt, partycypujacy
juz dalej w przestrzeni transcendentnej (wiersz Bena Jonsona The Houre-
glasse).

Na gruncie paradoksu i oksymoronu mozliwe jest wigc rOwnoczesne
polaczenie faktu istnienia z faktem nieistnienia (The Agony George’a Her-
berta, Sonet X Donne’a, wiersze Pasierba carpe diem oraz sziuka, a takze
utwdr mors et amor). Droga paradoksu umozliwia bowiem przekroczenie
przestrzeni skoriczonosci, gdyz wartoscia, ktéra owa skoficzono$é przekracza,
jednocze$nie w niej istniejac, w rzeczywistoSci milczenia transcendentnego,
jest mitoéé: ,,mito§¢ milczy a $mierc ciagle daje nam znaki” (wiersz Pasierba
mors et amor I).

,Paradoks wyprowadza sprawe ludzka z przestrzeni antynomii i objawia
rzeczywisto§¢ jej przestrzeni macierzystej, [...] w drodze”S® — twierdzi Sterna-
Wachowiak, mozna wigc stwierdzi¢, ze podobnie jak oksymoron, paradoks
jest figura mysli, ktéra kondensujac juz pa plaszczyZnie jezykowej zaréwno
czas, warto$ci poznawcze, etyczne, jak i nieskofnczono$¢ ze skonczonoscia,
najpelniej wyraza nadzieje cztowieka w dazeniu do poznania Prawdy, ktorej
najwyzszym przejawem, jak wynika z omawianego wyzej wiersza Pasierba
mors et amor I, jest Milosc.

znakiem mito§ci
jest

zamilknigcie
$mierci

Marta Bgcala

THE ANALYSE OF PARADOX AND OXYMORON
IN POEMS OF JANUSZ STANISEAW PASIERB IN THE PROSPECT
OF POETICS LIMITATION OF WORD (COMPARATIVE FORMULATION AGAINST
A BACKROUND OF THE EXAMPLES FROM ENGLISH METAPHYSICAL POETRY)

The article confronts the selected poems by Janusz Stanistaw Pasierb with poetry of such
great English metaphisical poets of the 17th century as: Richard Crashaw, Ben Jonson, George
Herbert, Johne Donne from the point of view of applying paradox and oxymoron as a2 means
of combining Infinity with finiteness.

The author of the article tries to prove that paradox and oxymoron are the figures which
verbalise contradictions eg. on different times levels, at contrastive ethical and cognitive values
and formulate in the fullest way human hope in striving for the Truth.

% Tamze, s. 82.



