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KILKA UWAG O INTERMEDIACH Z LWOWSKIEGO KOLEGIUM
KSIEZY TEATYNOW

Czlonkowie zakonu klerykéw regularnych $w. Kajetana zostali sprowa-
dzeni do Polski dzigki staraniom biskupa przemyskiego Jana Stanistawa
Zbaskiego 1 krola Jana Kazimierza. Teatyni osiedlili si¢ we Lwowie (1662)
i w Warszawie (1696). Oprécz ksztalcenia ksigzy, odnawiania Zycia apostol-
skiego i parafialnego, ozywiania kultu religijnego, pracowali tez na polu
wychowawczo-dydaktycznym.

Zakonnicy prowadzili wéréd okolicznej ludnodci Lwowa szeroko za-
krojona akcje misyjna. Propagowali ide¢ zjednoczonego Koséciola katolic-
kiego. Po przybyciu do Lwowa teatyni natrafili na opdr ze strony miejs-
cowych wiernych i niecheé¢ biskupdéw ormianskich. Jednak juz w roku 1665
kajetanie otworzyli w miescie wiasne kolegium?. Z czasem ich szkola zyskata
popularno§é, np. wéréd Ormian? Przybycie teatynéw do Lwowa, jak za-
uwazyl Krzysztof Stopka, zapoczatkowalo wigc ,,rzeczywiste ugruntowanie
unii”3, Szkola odegrala w polityce zakonu istotna rolg. Uczniowie teatyndéw
mieli by¢ bowiem przysztymi propagatorami ,,nowej wiary”. Studenci wy-
wodzili si¢ w wigkszo$ci spoérdd okolicznej ludnosci Lwowa*.

M. Zakrzewska-Dubasowa, Ormianie w dawnej Polsce, Lublin 1982, s. 26];
W.K([orotaj]), Wstegp, [w:] Dramat staropolski od poczqthu do powstania sceny narodowej.
Bibliografia, \. 2: Programy drukiem wydane do r. 1765, cz. 2: Programy teatru pijarskiego oraz
innych zakonow i szkdl katolickich, oprac. W. Korolaj, J. Szwedowska, M. Szymarnska, Wroclaw
1978, s. X. ’

2 Tamze, s. 263-264.

3 K. Stopka, Ormianie w Polsce dawnej i dzisiejszej, Krakéw 2000, s. 67; S. Pigon,
Z dziejow teatru szkolnego w Polsce w. XVII. (O teatrze alumnatu ormiariskiego we Lwowie),
, Pamigtnik Literacki” 1938, s. 77-78; S. Pigo1, Dramat o Bazylissie Pulcherii w teatrze
alumnatu ormianskiego we Lwowie, [w] tenze, Z ogniw zycia i literatury. Rozprawy, Wroctaw
1961, s. 24-59.

4 Bdward Tryjarski obliczyl, na podstawie katalogow alumnéw z lat 1689-1719 i 17261779,
ze przez lwowska szkolg teatynéow przewingto si¢ okolo 130-140 Ormian i ponad dwustu
Rusinéw. Wiek uczniéw rozpoczynajgcych nauke byt zréznicowany (11-25 lat), a obok studen-
tow bogatych, wywodzacych si¢ z miejskiego patrycjatu, byli tez przedstawiciele biedniejszych

(53]
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W organizowaniu kolegium Iwowskiego wazna rol¢ odegrali misjonarze:
Klemens Galan, orientalista i znawca dziejow Kosciola ormianskiego, Bo-
nawentura Costuzzi i Alojzy Maria Pidou. Ten ostatni umiejgtnie postu-
giwal si¢ armenskim grabarem, czyli staroormianskim jezykiem kultu re-
ligijnego, i byl gléwnym dostarczycielem sztuk do teatru szkolnego®. Wa-
rupki lokalne i cele szkoly wplyngly niewatpliwie na program nauczania.
Uczono wigc, oprocz gramatyki, retoryki, logiki, filozofii, teologii moralnej,
fizyki, takze laciny, wloskiego i, co bodaj najistotniejsze, ormianskiego.
W szkole ktadziono bowiem szczegdlny nacisk na nauke jezykéw. Teatyni
prowadzili wyklady zardwno po lacinie, jak i w jezyku ormianskim (choé
nie ma pewnosci, czy byla to odmiana klasyczna, czy ludowa). W szkole
panowal poza tym Scisty rygor. Ustalony plan zaje¢ dopuszczal ,,rozrywki”
uczniéw wylacznie w Srody. Wtedy mogli oni m.in. odbywaé proby w te-
atrze szkoloymS©.

We Iwowskim kolegium teatyndw jedna z istotniejszych metod ksztalcenia
byt teatr szkolny. Mial on na celu, po pierwsze, umoralniaé widzéw
i uczniéw. Autorami sztuk byli przewainie profesorowie kolegiow. Jako
aktorzy wystgpowali zazwyczaj uczniowie, cho¢ nie bylo to sciSle prze-
strzegana regula. Wsrod spisu o0sOb wystepujacych w przedstawieniu
o §w. Rypsymie (1668) pojawila si¢ bowiem osoba okreslona mianem ,,noster
Kuba”. Jak przypuszczal S. Pigon, byl to kto§ ze stuzby’. Teatr zakonu
kajetandéw odgrywal nadto role propagatora unii rzymsko-ormianskie;.
W przedstawieniach gloszono np. wyzszos¢ religii katolickiej nad innymi
wyznaniami®. Takiej propagandzie pomagal niewatpliwie fakt, iz na scenie
Iwowskiej postugiwano si¢ jezykami lacinskim, polskim i, co istotne, or-
mianskim. Zgodnie ze stowami ks. A. Pidou, teatr byl przyjemnym i uzytecz-
nym ¢wiczeniem. Pozwalat bowiem ksztalci¢ alumnéw na dobrych moéwcow,
a jednoczes$nie zjednywal zyczliwo$¢ ludzi zgromadzonych na w1dowm
Szerzyl tez idee umocnienia unii obu kosciotow®.

warstw spolecznych (B. Tryjarski, Ze studiéw nad rekopisami i dialektem kipczackim Ormian
polskich, cz. 2: O nauce jezykéw obcych w kolegium teatynskim we Lwowie, ,,Rocznik Orien-
talistyczny™, t. 23, 1960, z. 2, s. 37; cz. 3: Katalogi kolegium teatyriskiego we Lwowie, t. 24,
1960, z. 1, s. 77-78).

SM. Zakrzewska-Dubasowa, dz. cyt., s. 244, 261-262; K. Stopka, dz. ¢yt
s. 67; J. Bardach, Ormianie na ziemiach dawnej Polski. Przeglad badan, ,Kwartalnik Histo-
ryczny” 1980, s. 109; S. Pigon, dz. cyt., s. 78.

M. Zakrzewska-Dubasowa, dz. cyt., s. 262-263.

78S. Pigon, dz. cyt., 5. 76.

8 Tamze, 5. 72; D. Gatustian, Zycie kulturalne osad ormiariskich w Polsce w XVI-XVII
wieku, [w:] Studia z dziejow kontaktow polsko-ormianskich, red. M. Zakrzewska-Dubasowa,
Lublin 1983, s. 37.

9 L. Bernacki, Dwa dialogi ormiaiskie z r. 1668 i 1669 (S. Rypsyma i S. Pulcheryja),
,,Pamietnik Literacki” 1910, s. 276.
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Przedstawieniom towarzyszyly muzyka i bogate dekoracje. We Lwowie
ozdoby sceniczne wykonywane byly przez samych seminarzystow. Pisat o tym
anonimowy autor Compendiosa relatio w roku 1676. Omawiajac przed-
stawienie o §w. Rypsymie zauwazyl, ze ,sami alumni odmalowali sobie
dekoracje, a muzyke sprowadzil na swoj koszt archidiakon™?®.

Z lwowskiego kolegium zachowaly si¢ tylko dwa drukowane programy
teatralne. Oba dotycza sztuk autorstwa ks. A. Pidou. Z roku 1668 pochodzi
program Swigta Rypsyma abo Tyrydat przemieniony, a z roku 1669
— Sw. Pulcheria albo $mieré Teodozjusza miodszego''. Zachowala sie nadto
rekopisSmienna wersja tragedii o $w. Pulcherii, Sancta Pulcheria, Virgo et
Imperatrix'?. Z informacji przekazanej przez ks. A. Pidou wiadomo jednak,
7e przed 1668 r. wystawiono jeszcze sztuki Smieré Cezara, Zagadki Salomona
i Smieré Heroda3.

W drukowanych programach z kolegium lwowskiego znalazly sig tez
informacje o miedzyaktach, towarzyszacych przedstawieniom. W obu przy-
padkach intermedia pojawily si¢ wylacznie pomigdzy poszczegbdlnymi aktami
sztuk.

W programie tragedii o $w. Rypsymie zaznaczono, iz sztuka zlozona
zostala ,,wierszami ormianskiemi”. Intermedia za§ mialy by¢ odegrane
po polsku!t, Wedlug autora Compendiosa relatio, sztuka o $w. Rypsymie
zostala wystawiona w odpowiedzi na zarzut, jakoby ,w kolegium nikt
si¢ nie uczyl i nikt z ojcédw nie wykladal, dla braku znajomosci or-
mianskiego jezyka”. Przedstawienie mialo by¢ przyjgte ,,z nieopisanym
zapalem” zaréwno przez Ormian, Rusindéw, jak i tacinnikow. W programie
zamieszczono tez spis bohateréw i imiona grajacych aktoréw. Podano
rowniez tre$¢ wszystkich miedzyaktéw. Intermedia laczyly si¢ bowiem
Scifle z samg idea przedstawienia. | tak, w pierwszym miedzyakcie Mitosé
Boska zwyciezala Miloéé Swiatowa w walce o serce bogobojnej Rypsymy.
Uczuciu ziemskiemu, ktéremu patronowali m.in. Kupido i Furie piekielne,
przypisano cechy diabelskie. To tlumaczylo, dlaczego bohaterka pogardzila
miloécia poganskiego kréla Tyrydata i ksigcia Garena. W drugim in-
termedium pojawiala si¢ posta¢ §w. Grzegorza. Bohater 6w zapowiadat
»Straszne wypadki w Armenii”. Odslanial wiec niejako dalszy przebieg
akcji i meczeniska $mieré tytutowej bohaterki. Sw. Grzegorz pojawil sig
ponadto w intermedium trzecim, w ktorym mial Spiewaé psalmy. Mozna
przypuszczaé wiec, ze trzeci miedzyakt mial, chocby czeSciowo, charakter

1 Cyt. za: L. Bernacki, dz. cyt., 5. 277; por. tez D. Gatustian, dz. cyt., s. 37.
1 Dramat staropolski, t. 2, cz. 2, poz. 86 i 87.

12 Sancta Pulcheria, Virgo et Imperatrix, tkps Bibl. Czartor., sygn. 3571 I, s. 1-102.
13 8. Pigon, dz. cyt., 5. 74,

1 Tamze, s. 73; L. Bernacki, dz. cyt., s. 277,
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muzyczny. Postaé¢ $w. Grzegorza wystapila tez w sztuce wlasciwej. Ode-
grala tam znaczaca rolg. W ostatnim akcie modlacy si¢ bohater przy-
wrocit bowiem krolowi Tyrydatowi ludzka postaé, przyczynit sie tez do
przejscia monarchy na katolicyzm. W intermedium czwartym przedsta-
wiono natomiast walk¢ o zamek, zajgty przez Balwochwalstwo i jego
zwolennikow. Potyczke wygrali meczennicy, uzbrojeni w tarcze wiary?s.
Intermedialna walka, toczona na planie pozaziemskim, byla odpowied-
nikiem boju prowadzonego na plaszczyznie realnej przez Rypsyme i Ty-
rydata. Omowione mig¢dzyakty wpisywaly si¢ wigc w dydaktyczno-mo-
ralizatorska wymowe sztuki, ktorej celem byla pochwala §wietosci, po-
garda milosci ziemskiej i ukazanie przewagi chrzescijanstwa nad pogan-
stwem?1.

Podobne idee niosta sztuka o §w. Pulcherii. Powodem jej wystawienia
miato by¢, zgodnie ze stowami autora Compendiosa relatio, ,,pogodzenie
umystow” zwolennikow i przeciwnikow tytutowej bohaterki. Chodzito row-
niez o nobilitacj¢ Pulcherii, ,lzonej i potwarzanej w kacerskich ksiggach
Ormian z powodu zwolania soboru chalcedonskiego™!”. Drukowany program
przekazal tre§¢ czterech miedzyaktow, antyprologu i antyepilogu. Nawiazy-
waly one do sztuki wlasciwej. W rekopisSmiennej wersji intermedia zostaty
zapisane innym charakterem pisma, na odrgbnych dwudziestu o$miu kartach,
po tekscie sztuki wlasciwej'®. Autorem antyprologu, antyepilogu i migdzyak-
téw byt ks. Deodat Nersesowicz, wychowanek kolegium Iwowskiego, poz-
niejszy arcybiskup ormianski'®. Tylko w rekopisie podano spis wykonawcow.
Co istotne, nie oddzielono w nim oséb wystepujacych w sztuce od aktoréow
pojawiajacych si¢ w intermediach. Byt to jeden z dowodow na to, ze
miedzyakty, antyprolog i antyepilog powstaly na uzytek przedstawienia
o §w. Pulcherii. W r¢kopisie wyraznie zaznaczono, w ktérym miejscu powin-
ny zosta¢ odegrane poszczegélne intermedia. 1 tak, pierwsze mialo byé
przedstawione ,,inter primum et secundum actum”. Migdzyakty byly ponadto
sciSle zwiazane z trescia sztuki. Jak zauwazyt T. Bienkowski, ,jmialy one
za zadanie symbolicznie podsumowaé poprzedni akt i zapowiedzie¢ wyda-

15 W. Korotaj wyrazt przypuszczenie, ze w intermedium tym pojawila sig na scenie wigksza,
niz w sztuce wiasciwej, liczba osob (W. Korotaj, dz. cyt., s. 103).

6 S Pigon, dz. cyt., s. 75; A. Dotuchaniana, Literatura pigkna w osadach ormianskich
w Polsce, [w:] Studia z dziejow kontaktéw polsko-ormianskich, s. 66.

1 §. Bernacki, dz. cyt., s. 278. W roku 527 ko$ci6t ormianski przyjat monofizytyzm
- przekonanie o jednej, boskiej, naturze Chrystusa. Monofizyci znalezli zwolennikéw w cesarzu
Teodozjuszu i jego zonie Eudoksji, co spowodowato nieporozumienia z regentka, Pulcheri,
zwolenniczka papieza Leona Wielkiego (S. Pigon, dz. cyt., 5. 79).

18 Karty rekopisu zostaly w czasach péiniejszych ponumerowane. W cytatach poshuguije
si¢ nowsza paginacja.

1 Por. Z. Abrahamowicz, Nersesowicz (Niersesowicz) Deodat, [w:] Polski slownik
biograficzny, t. 22, Wroctaw 1977, s. 675-677.
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rzenia aktu nast¢pnego”?°, Intermedium pierwsze przedstawialo wigc walke
Modlitwy i bogdéw antycznych (przedstawionych jako moce piekielne)
o serce bohaterki ze sztuki wilasciwej — Atenaidy (pdzniejszej Eudoksji
— zony cesarza Teodozjusza). W drugim, opartym na motywie ,,0szust
oszukany”, pojawil si¢ shuzacy jednego z bohater6w sztuki, Chryzofiusza.
Trzecie intermedium przedstawiato histori¢ Orfeusza i Eurydyki i bylo,
by poshuzyé si¢ stowami T. Bienkowskiego, ,,aluzjg i symbolicznym wy-
obrazeniem S$mierci cesarzowej Eudoksji”?!. Czwarte, w kilku satyrycznych
obrazkach, ukazywalo $wiat na opak. Odwrdcenie porzadku rzeczy bylo
skutkiem dziatania Ambicji Eudoksji, Pochlebstwa Chryzofiusza i Nie-
porzadnej Milosci Teodozjusza?’2. Do treSci sztuki nawiazywaly tez an-
typrolog i antyepilog. Pierwszy, przypominajacy accessus, wprowadzat
widza w tre$¢ sztuki. Przedstawial Apollina i muzy, ktérzy zrezygnowali
z podroézy do Ameryki i wstapili do Lwowa. Melpomena wystawi¢ miala
tam bowiem sztuke o Pulcherii. Antyepilog przedstawial natomiast sad
Parysa. Zawierat aluzje do zlotego jablka, ktére w sztuce wilasciwej przy-
czynito si¢ do oddalenia z dworu cesarzowej Eudoksji. Sama Discordia
(pojawiajaca si¢ w antyepilogu) zauwazyla bowiem, iz gorycz jej jablka
poznal:

[...] nieostroiny, jakoscie widzieli,
Teodozjusz mniejszy, skad zalo$¢ powzigli
Eudoksja, wielki[é]j mysli wyniostosci,

I ta dobrfz]e skusita jabtkowej gorzkosci
. 97)

Sztuka o sw. Pulcherii skupiala w pigciu aktach wydarzenia rozegrane
na przestrzeni trzydziestu lat. Juz w antyprologu ks. Nersesowicz podjat
zabiegi, majace na celu odparcie ewentualnych zarzutéw o nieprawdopodo-
bienstwo przedstawienia. Ukazat wigc Apollina powatpiewajacego w moz-
liwo$¢ realizacji przedsigwziecia Melpomeny. Febus zastanawial si¢, czy muza
tragedii zdola opowiedzie¢ o wydarzeniach rozegranych w ciagu kilkudzie-
sicciu lat w sztuce trwajacej tylko jeden dzied:

2 T. Bienk owski, Fabularne motywy antyczne w dramacie staropolskim i ich rola ideowa.
Studium z dziejow kultury staropolskiej, Wroctaw 1967, s. 80.

21 Tamze.

22 Sposrod wszysikich miedzyakiéw tylko czwarte intermedium ogloszono drukiem: D. Ne-
rsesowicz, Intermedium quatrum [Swiat na opak wywréconyl, [w:) Dramaty staropolskie.
Antologia, t. 6, oprac. J. Lewariski, Warszawa 1963, s.417-426 (wszelkie cytaty za tym
wydaniem). Por. tez S. Pigon, dz. ¢yt 5. 72-103; L. A. Sofronowa, Poetika slawianskogo
ticatra XVII — pierwoj polowiny XVIII w. Polsza, Ukraina, Rossija, Moskwa 1981, s. 120.
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Ani ja tak rozumiem twoje przedsigwzigcie,
Moze sie sta¢ w tak malym i krotkim momencie
Dnia jednego, ktore si¢ przez wiele lat stalo,

[...]
Mozmali to jest kiedy?
(s. 53)

W mozliwo$¢ realizacji planu Melpomeny nie wierzyta tez Klio:

Jeden by wprawdze caly wiek potrzebowalo,
By si¢ tak wiele rzeczy w onym dokazato.
(s. 54)

Inicjatorka przedsigwzigcia nie zrezygnowala jednak ze swoich zamiaréw,
upominajac opiekunke¢ historii:

Nie badz ty oto siostro tak barzo stroskliwa,
To wszystko ja wyprawig jakem, widzisz, zywa.
(s. 54)

By uprawdopodobni¢ swoje przedsigwzigcie, Melpomena przywolata
tez sztuke o §w. Rypsymie, wystawiona w kolegium Iwowskim rok wcze-
$niej:

[...] niedawnom panng z rodu wyprawila,

R(zlymianke w Armenijej przed oczy stawita

Meczenstwem i dlatego, iz si¢ podobali,

Prace i trudy moje wdzigczne si¢ im stali.
(s. 53)

Konsekwencja zastosowania przez ks. Pidou ,,kondensacji chronologicz-
nej” byly tez pewne niejasno$ci w treéci sztuki?®. Przykiadowo, na korcu
aktu I Atenaida, zastanawiala si¢, czy przyja¢ chrzest. Na poczatku aktu II
byla juz chrzeicijankg. Intermedium pierwsze umiejgtnie wypetnilo t¢ luke
czasowa. Shizylo uprawdopodobnieniu naglej przemiany bohaterki. Ner-
sesowicz ukazal bowiem walke w za$wiatach o serce Atenaidy. Wynik
potyczki, czyli zwyciestwo Modlitwy, uzasadniat to, co widz ogladat w ak-
cie II.

Intermedia pelnily w sztuce o $w. Pulcherii przede wszystkim funkcije
umoralniajaca i budujaca. Stanowily obrazy paralelne do aktéw sztuki
wlasciwej lub ja uzupelniaty?*. Tylko drugie intermedium shuzylo celom
rozrywkowym. Przedstawialo ono naiwnego Anastazjusza, ktoéry za wszelka

2 8 Pigon, dz. cyt., s. 83.
% Tamze, s. 91; T. Bienkowski, dz. cyt., s. 80.
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cen¢ pragnal dotrze¢ do swojej ojczyzny Aleksandrii. Bohater stat si¢ ofiara
sprytnych Eotrow. Oszusci poddali Anastazjusza rzekomo ,magicznym”
zabiegom, dzigki ktérym mial on w cudowny sposob przenie$¢ si¢ do
Aleksandrii. Czarnoksigskie czynnoSci polegaly na skrgpowaniu bohatera
i zawigzaniu mu oczu, a nast¢pnie m.in. na oblewaniu go woda. Srodkiem
transportu naiwnej postaci miala by¢ zaczarowana koza, ktdra okazala si¢
lawka. Oszukany Anastazjusz przyznat na koniec:

Jestem prawdziwie [...J juz madry po szkodze.
Nazbyt, nazbyt prawdziwa: tu jestem lecz w ngdzy,
A co gorsza, bez sukni, mi[é]szka i pi[é]nigdzy

(s. 82)

Dla Pigonia zarty z drugiego intermedium byly Zrédlem niewybrednego
humoru. Warto tez dodaé, ze drugi miedzyakt jako jedyny skladal si¢
z jednej sceny, pozostale — z kilku scen.

Sztuka o $w. Pulcherii miala na celu propagowanie i umacnianie unii
obu Kosciotéw. Intermedia, poprzez fakt nawiazywania do trefci sztuki,
rowniez pelily funkcje propagandowa. Staraly si¢ w tym celu pozyskaé
przychylno§¢ widowni. Wydaje si¢ nieprzypadkowe, ze w antyprologu
Apollo wraz z muzami znalezli goscing tylko u Ormian. Febus wyznal
bowiem:

Wilér]z mi, iZze si¢ mily [‘milej’ M.M.] mnie nigdy nie zdato
Miedzy innymi ludzmi mieszkaé, jak si¢ stalo
(s- 59)

Intermedium czwarte zawieralo natomiast elementy kolorytu lokalnego.
Chodzito o to, by jak najskuteczniej dotrze¢ do widzoéw, ktdrzy ogladali
na scemie rzeczy znajome i swojskie?s. Migdzyakt zawieral np. aluzj¢ do
tumultu pomigdzy studentami i Zydami z roku 1664. Izraelita skarzyt sig
bowiem:

A matoécie nabrali, naszych odz[€]rajac,

Wy, hultaje, kiedyscie onych zabijali

Nieboraczkich, w rynsztokach jak §winie kapali?
(w. 50-52)

W czwartej ,,odslonie” migdzyaktu widzowie ogladali natomiast scenke
z Owczesnej szkoly, w ktérej uczniem byt Starzec, a nauczycielem
~ Chlopiec.

25 P. Lewin, Intermedium wschodnioslowianiskie XVI-XVII wieku, Wroclaw 1967, s. 145.
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Nie sposdb nie dostrzec, ze czwarte intermedium wyzyskiwato poetyke
»~Swiata na opak”, tak charakterystyczna dla literatury sowizdrzalskiej?s.
Miedzyakt otwierala scena, w ktorej ukazano przyczyny odwrbcenia po-
rzadku $wiata. Upersonifikowanemu Pochlebstwu, ktore nie bylo w stanie
unies¢ globusa, pomdgt Kupidyn. Swawolny bozek przekrecit jednak wspak
kule ziemska. Dalo to poczatek rdéznym, jak je nazwal Kupidyn, ,,rzeczom
uciesznym”, a wigc osiol dosiadat cziowieka (scena secunda), Zyd grozit
zakowi biciem, jezeli nie dostanie ,,kozubalca”, czyli optaty pobieranej przez
zakow od Izraelitow (scena tertia), a Chiopiec uczyt Starca alfabetu i lajal
go za nieznajomo$¢ jezyka ormianskiego (scena quarta). Wydaje si¢ jednak,
ze Nersesowicz wyzyskal poetyke ,,$wiata na opak™ do celéw odmiennych
niz te, ktoére przySwiecaly literaturze sowizdrzalskiej. Jak przypomniat
S. Grzeszczuk, sowizdrzalowie uznali, Zze otaczajaca ich rzeczywisto$C jest
absurdalna. Dlatego w ich tworczosci to wlasnie ,,absurd stal si¢ rzeczywis-
tocia literacka??. Sprowadzajac uznane wartosci, pojgcia, sprawy obycza-
jowe do wymiarOw nonsensu, sygnalizowali swoja niepochlebna opini¢ na
temat otaczajacego ich ,,negatywnego ukladu sit’?®. Odwrdcenie porzadku
$wiata bylo, jak przyznala intermedialna Wenus, przyczyna ,,placzy strasz-
nych” dla ukazanych w kolejnych scenach Cziowieka, Studenta i Starca
(ten ostatni zreszta, zgodnie z uwaga w didaskaliach, miat dostownie ptakac).
Poetyka ,,§wiata na opak” nie stuzyla wigc wykazaniu rzeczywistych ano-
malii, np. na gruncie spolecznym. Nersesowicz spozytkowat ja, aby uzupetni¢
akcje sztuki wiadciwej na gruncie symbolicznym i umotywowac to, co widz
ogladat w poszczegdlnych aktach przedstawienia?®.

Intermedia z teatru zakonu $w. Kajetana we Lwowie wyzyskiwaly naj-
chetniej forme dialogowa®. Miedzyakty przekazywaly tresci dydaktyczno-
umoralniajace, komentowaly czy uzupelnialy akcje sztuki wiaSciwej, prze-
konywaly widowni¢ do okreSlonej idei. Dialog shuzyl wigc celom praktycz-
nym: perswazji i propagandzie. Jak zauwazyl D. Galustian, teatr lwowskich
kajetanéw, cho¢ daleki od ormianskiej narodowej sztuki teatralnej, miat
ogromne zastugi w krzewieniu jezyka ormianskiego, wzbudzaniu patriotyzmu
i ducha narodowego wérdd miejscowej ludnosci®!. Wydaje sig, iz intermedia
rOwniez spelnialy te cele.

26 p Buchwald-Pelcowa, J. Pelc, Poetyka ,$wiata na opak” w literaturze renesansu
i baroku, ,,Slavia” 1989, z. 1-2, s. 39-51; K. Budzyk, Komedia sowizdrzalska, ,,Pamigtnik
Literacki” 1952, z. 3-4, s. 814-866.

218 Grzeszczuk, Wstep, (W] Antologia literatury sowitrzalskiej XVI i XVII wieku,
oprac. idem, Wroctaw 1966, BN I 186, s. XCVIII.

28 § Grzeszczuk, Cyganeria sowizdrzalska. O staropolskiej literaturze plebejskiej z prze-
lomu XVI i XVII wieku, Wroctaw 1980, s. 55.

2 T. Bienkowski, dz. cyt., s. 80.

% Tamze.

3 D. Gatustian, dz. cyt., s. 37.
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A FEW REMARKS ABOUT INTERLUDES FROM LWOW COLLEGE
OF THEATINE PRIESTS

(Summary)

The article concerns interludes on Theatine order’s stage in Lwow college. The very little
information about interludes available is included in manuscripts and printed theatre pro-
grammes. Interludes were designed for entertaining the audience, and at the same time served
the purpose of propagating the Unified Catholic Church among the Armenians. The use of
Armenian and Polish languages made them closer to the audience, which made the interlude’s
task of complementing and commenting the play, and trying to convince the spectators to
the idea of unification, much easier.



