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MEDYTACJA OBECNOSCI
~DRAMATY WNETRZA” KAROLA WOJTYLY

Juz od dluzszego czasu probowalem «stylu rapsodycznegon», ktory wydaje
mi si¢ raczej shuzyé medytacji niz dramatowi (moze to tylko mo6j punkt
widzenia)...””* — pisal Karol Wojtyla w lifcie do Mieczyslawa Kotlarczyka,
dolaczonym do maszynopisu dramatu Przed sklepem jubilera.

,»Styl rapsodyczny”, styl sztuki Teatru Rapsodycznego Mieczystawa Kotlar-
czvka, ktory Karol Wojtyla ,takze uwazal za swoj™?, niewatpliwie inspirowal
ksztalt jego powojennych dramatow: Brata naszego Boga (pisanego w latach
1945-1950), Przed sklepem jubilera (1960), Promieniowanie ojcostwa (1964).
Wedlug Stefana Sawickiego utwory te tworza ,trylogi¢ dramatyczng”, ktérej
spojnos¢ wyraza si¢ w zaposredniczonym przez ide¢ teatru slowa Mieczyslawa
Kotlarczyka, stopniowym urzeczywistnianiu formuly ,.dramatu wnetrza”, ,.dra-
matycznej medytacji®. Droga do rozumienia poetyki tej niekonwencjonalnej,
specyficznej dramaturgii bylaby wigc koncepcja Teatru Rapsodycznego, a do-
kladniej méwiac — zaproponowana przez Karola Wojtyle wykladnia stylu rap-
sodycznego.

W artykutach poéwieconych teatrowi Mieczyslawa Kotlarczyka pisze on,
iz istota tego teatru, jego praclementem jest slowo. Slowo, ktére wystepuje
nie jako ,wspélczynnik dzialania, ruchu i gestu”, lecz jako ,,piesn”, ,wy-
odrgbnione, samodzielne, przeznaczone tylko do zawierania mys$li i jej glo-
szenia, do ogarniania pewnej wizji umyslowej i jej przekazywania”. Teatr

'Listz 111961 r., [w:] M. Kotlarczyk, K. Wojtyla, O Teatrze Rapsodycznym. 60-lecie
ja Teatru Rapsodycanego, oprac. J. Popiel, wybor tekstow T, Malak, J. Popiel, Krakéw
2001 5. 328,

* List z 2 [ 1957 r., ibidem, s. 327. Karol Wojtyla w liscie z 14 X1 1939 r. do Mieczystawa
Kotlarczyka pisal: ,,Wierz¢ w Twdj teatr i chcialbym go koniecznic wspoltworzyé, bo [..] nie
lamalby czlowicka, ale podnosil i zapelal i nie psul, ale przeanielal” (ibidem, s. 310).

! Zob. S. Sawicki, Trylogia dramatyczna Karola Waojtyly, [w:] Dramat i featr religijny
w Polsce red. [. Slawifiska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 452-453. B. Taborski okre$leniem

gia ” obejmuje réwniez powstale w czasie wojny, w 1940 r., dwa zachowane
drumaly Karola Woﬂyly o tematyce biblijnej i historycznej: Hiob i Jeremiasz (Dawid napisany
w 1939 r. zagingl), zob. B. Taborski, Karola Wojtyly dramaturgia wnetrza, Lublin 1989,

[199)
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Rapsodyczny rezygnuje z fabuly, ,watku dramatycznego czy komediowego,
sytuacji, zawiklan, rozwigzan komicznych lub tragicznych”. Ich micjsce zaj-
muje bowiem problem, dla ktorego fabula moze pelni¢ jedynie funkeje
ilustracyjna, poniewaz to ,problem gra, on zaciekawia, on niepokoi, wy-
woluje wspol-odczucie, domaga si¢ zrozumienia i rozstrzygnigcia”. Tealr
Rapsodyczny nie zmierza wige do odiwarzania Zzycia, ,.pelnego gestow, nie-
pokoju ruchéw, ktéry narzuca sig slowom”, lecz ,budzi si¢ ze slowa”,
W teatrze tym ,slowo dojrzewa w gest”, ,wszystko dzieje si¢ w rytmic
stowa i mysli, w ich wewnetrznym napigeiu” (s. 386-388)". Karol Wojtyla
podkresla, ze:

nowe proporgjc pomigdzy slowem a ruchem, pomigdzy slowem a gestem, siggaja wlasciwie
jeszcze glebicj, ponickad poza teatr, siggaja w samo filozoliczne ujecie czlowicka i Swiata,
Przewaga stowa nad gestem przywraca posrednio mysli przewage nad ruchem i odruchem
w czlowicku, Okazuje si¢ przy tym, Ze my$l bynajmniej nic jest jem, ale ma ona swgj
wlasny ruch. Wiasnie ten ruch myéli, dynamike mysli, chwyta Zywe ludzkie stowo i czyni jg
zalazkiem dzialania. (s. 394)

W objasniajacej koncepcje i fenomen Teatru Rapsodycznego refleksji Karola
Wojtyly éwiat mysli — rzeczywistosé wewnetrzna, dla ktorej medium jest slowo,
wylania si¢ wigc jako centrum akcji dramatyczno-teatralnej. Mozna powiedzicé,
ze rzeczywisto$é wewngtrzna jest w pewnym sensie uprzednia, prymarna wobec
rzeczywisto$ci zewnetrznej — Swiata dziatan:

1} dzialani

Dramat w tej koncepeji nie tyle przez to spelnia swojg, sp funkcjg, ze ul
ile przez to, ze ukazuje je spowolnionym, ukazuje drogi, na ktorych ono dojrzewa w mysli
ludzkiej i po ktorych z nicj wyplywa. (s. 394)

Zdanie to oddaje rowniez istotg dramatéw powojennych Karola Wojtyly,
w ktorych uwaga czytelnika koncentrowana jest na aktywnosci wewnetrznc)
postaci. W dramacie Brat naszego Boga, cho¢ pojawiaja si¢ elementy akeji
zewnetrznej, najistotniejsza staje si¢ nie tyle ,jedno$¢ miejsca przestrzennego”
zdarzen, ile ,jedno$é przestrzeni psychologicznej”, na ktdrq zdarzenia te wply-
waja, i w ktorej jednoczeénie, moca wewnetrznego, $wiadomego wysilku bo-
hatera, nadawany jest im sens:

! Zob. K. Wajtyta, Poezje i dramaty, wybor i uklad z upowainienia Autora M. Skwamicki,
J. Turowicz, red. filologiczna J. Okofi, Krakow 1986. Wﬂysﬂuc cytaty z tekstow krytycznych,

dramatéw i poezji Karola Wojtyly podaje za tym wyd: y Kotl k w jednym
z progmmowych tekstow pisal: , Teatr Rapsodyczny jest teatrem slowa. Jest dcmalennllz,uc_]n‘ teatnu
w ym fc ieniu, Jest czystg ideq teatru. Jest, jeéli tak wolno byloby sformutowac,

TFJ\TREM DUCHA TEATRU”. Zob. Co to jest Teatr Rapsodyczny?, {w:] M. Kotlarczyk,
K. Wojtyla, op. cit, s. 12.
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Przelamujq si¢ tedy w Adamic mysli rozbiczne zewszad. Przeswictlajg go twarze spotkane,
wywicerajgce na nim ucisk zaslyszanych slow. Nicjednako, ale ciggle przetwarzaja Adama.
Chwilami doprawdy wprost si¢ narzuca, Ze one go tworza, Ale oto przychodza takic przeblyski
— 1 wtedy z nagla dowiadujemy si¢ z niezbita pewnosciq, Ze to on, Adam, tworzy siebie
z nich. [...] T wszystko, co si¢ teraz bedzie dzialo, chociaz wokél niego sig rozegra, staje si¢
jednak w nim. [...] Ludzie i przedmioty laczq si¢ w nim, odmicnianc od alrz z uporczywyq
sila, badz przyjmowane, badZ odrzucanc, zdobywanc i tracone, odnajdywane i zapoznawane.
(s. 137-138)

Utwér dramatyczny Przed sklepem jubilera sklada si¢ z wchodzacych we
wzajemne relacje, dopelniajacych si¢ monologoéw. Akcja zewnetrzna prezen-
towana jest posrednio, we wspomnieniach 1 refleksji postaci. Przestrzen zewne-
trzna czesto zyskuje funkcje symbolicznej reprezentacji wewnetrznych przezyé
bohaterdw. W majacym jeszcze bardziej monologowy charakter Promieniowaniu
ojcostwa: ,,Sytuacja zewngtrzna, ktdra tutaj si¢ zarysuje, jest krok po kroku
wynikiem czy tez pochodng sytuacji wewnetrznej. [...] dazenie wewngtrzne
majduje swoj odpowiednik w akeji zewnetrznej” (s. 240). W dramatach tych
przestrzen wewnetrzna ma réowny, jesli nie wigkszy, status realnosci co przestrzen
ewngtrzna: ,,Przeciez §wiat w zadnym punkcie nie moze byé fikcja — Swiat
wewnetrzny bardziej jeszcze niz §wiat zewnetrzny” (s. 329). Dynamika rzeczy-
wisto$Ci wewnetrzngj wyznaczana jest przez szereg interakcji zachodzacych
pomigdzy mys$lami, wspomnieniami, przeczuciami, wyobrazeniami, uczuciami.

To znamienne przemieszczenie w warstwie formalnej dramatu z akcji ze-
wnetrznej na wewnetrzng skorelowane jest ze wspolnym dla tych trzech utwordw
dramatycznych tematem — podejmowaniem przez czlowieka trudnego procesu
wewngtrznego dojrzewania 1 stawania si¢, $wiadomego dorastania do wlasnego
przeznaczenia. Proces ten sugerowany jest tutaj jako w swej istocie nierozerwal-
nie zwijzany z rozpoznawaniem i przyjmowaniem obecnoéci Boga, dzialania
Bozej milosci w przestrzeni duszy i w calym istnieniu.

Napigcie dramatyczne powstaje w tych dramatach nie wskutek konfliktu dwu
antagonistycznych, zewnetrznych wobec siebie sil, lecz rodzi sig¢ w rzeczywistosci
wewngtrznej, wpisane jest nigjako w wysilek wewnetranej transformacji postaci.
Slowa ,,daj sie¢ ksztaltowaé¢ milosci” skierowane do Adama z dramatu Brar
naszego Boga odnosza si¢ w istocie do postaci z nastgpnych dramatow. Kazdy
z tych utwordéw staje si¢ swoistym zapisem procesu samopoznania, w kidérym
dochodzenie do prawdy o sobie, prawdy o swym wnetrzu wspolzalezne jest
z przezywaniem przynaleznosci i zaufania do Boga. Formowanie si¢ takiej
$wiadomosci postaci stanowi akt poprzedzajacy wybor postaw i dzialan. Przy
czym my$l poprzedzajac dzialanie zarazem w nim wlaénie si¢ spelnia’,

* Zaleznosé tg Karol Wojtyta podkresla w swoich rozwazaniach filozoficznych: ,,Taka jest
bowiem natura korelacji tkwiacej {...] w fakcie czlowiek dziala, ze czyn stanowi szczegolny moment
ujawnienia osoby. Pozwala nam najwlasciwiej wgladnaé w jej istotg i najpelniej ja zrozumied”,
wb. Osoba i czyn, Krakow 1985, s. 15.
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Pienwszoplanowo$¢ przestrzeni wewngtrzngj nie oznacza, ze w ,,dramatach
wnetrza” Karola Wojtyly relacja $wiat wewngtrzny — $wiat zewnetrzny ujmowang
jest jako opozycja, bowiem stawanic si¢, dojrzewanic bohateréw dokonuje sig
réwnicz w interakcji zachodzacej pomigdzy tymi oboma $wiatami®. Przestrzei
wewnetrzna i przestrzeni zewngtrzna jednocza si¢ w zdolno$ci rozszerzania
i otwierania przesirzeni duszy na obecno$¢ drugiego: ,,Odtad przestrzen we.
wngtrzna Adama, otwarta tamtym ludziom, wzbiera nimi. Rzeczywistoss”
(s. 140). ,,Medytacje dramatyczne” Karola Wojtyly to takze dramaty postaw,
ktore w rozny sposob podejmuja i problematyzujg temat wewngtrznej obecnoici
kazdego w kazdym zaposredniczonej przez zrodlowa, scalajaca wszystkie prze-
strzenie, obecnoé¢ Boga. Jak pisze Stefan Sawicki: ,,Wielkiego Obecnego kazdej
glebszej Iudzkiej relacji™.  Medytacje dramatyczne” Karola Wojtyly prowadz
odbiorcg ku takiemu wlasnie widzeniu istnienia i dziatania czlowieka, ku takicj
wizji antropologicznej, zawartcj réwniez w pracach filozoficznych i pismach
teologicznych.

»Nie jestem sam”

Dramat Brat naszego Boga jest rodzajem biografii duchowej, préba przy-
blizenia przemiany wewnetrznej malarza Adama Chmielowskiego, pdzniejsze-
g0 Brata Alberta, zaloZyciela zgromadzen Braci i Siostr Poslugujacych Ubo-
gim III Zakonu $w. Franciszka. Karol Wojtyla juz jako papiez Jan Pawel I
wspominal:

ol icjsce W mojej pamigci, a nawet wigeej, w moim sercu, ma Brat Albert — Adam
Chmlelowskl Walezyl w powstaniu styczniowym i w tym powstaniu pocisk zniszczyl mu
nogeg. Odtad byt I\alekq - nosul proteze. By! dla mnie postacig przedziwna, Bardzo bylem
z nim duch Y. lem o nim dramat, ktéry zatytulowalem Brat naszego Boga.

Qe P

$S ol i bl relacji $wiat gtrzny — $wiat gtrany w
Wojtyly akcentuje A. Karon- Ost rowska, zob. Dramat spotkania czlowieka z drugim i z Bogien
w . Promieniowaniu ojcostwa’ Karola Wojtyly, [w:] Twérczos¢ Karola Wojtyly. Materialy z sesi
zorganizowanej z okazji 46. Kongresu Eucharystycznego we Wroclawiu, red. Z. W. Solski, Wroclaw
1998 s. 57. We fragmencie utworu Karola Wojtyly Wedrowka do migjsc Swigtych zatytulowanym

j dmiot liryczny wyzaje: ,,Miejsce moje jest w Tobie. Twoje miejsce jest
we mnie. Jesl to wmlme miejsce wszystkich ludzi. [..] Teraz zejdziemy w dot po waskich
schodach, jakby tunclem w $cianie. Ci, ktdrzy wtedy schodzili po zboczu, przystangli na miejscu,

gdze dzi$ znajduje si¢ plyta. N: jeszcze Twoje Cialo, potcm wlozono do grobu. Miales
micjsce na ziemi przez Twoje Cialo. Miej ¢ lea na miej ¢
moéwigc «bierzcie i pozywajcie z niego wszyscy». Promi ie miejsca glrznego wzgled:

wszystkich zewngtrznych miejsc Ziemi, do ktérej przyszedlem w pielgrzymee. To miejsce wybraleS
od wiekow. Migjsce, w ktérym Sicbie udziel a mnie przyjmujesz” (s. 77).
7S. Sawicki, op. cit, s. 449.
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Fascynowala mnic jego osobowost. Widzialem w nim model, ktory mi odpowiadal: rzucil
sutuke, Zeby stac si¢ stuga biedakéw — ,opuchlakow”, jak ich nazywano. Jego dzieje bardzo
mi pomogly zostawi¢ sztukg i teatr, i wstapi¢ do seminarium duchowego®.

W dramacie wspolprzenikaja si¢ trzy plany: akcji zewnetrznej, akcji we-
wngtrznej oraz objasniajacego sens zdarzen komentarza, zamieszczonego w tek-
fcle pobocznym utworu. Spoérod trzech skladajacych si¢ na dramat aktow,
w plerwszym — Pracownia przeznaczen i\ w trzecim — Dziert Brata dominuje
akcja zewngtrzna. Pierwszy akt przedstawia Adama u poczatku przemiany, akt
trzeci dzieje si¢ w jednym z ostatnich dni zycia Brata Alberta w utworzonym
przez niego schronisku dla ubogich. Najbardziej rozbudowany akt drugi — W pod-
ziemiach gniewu podzielony jest na dziewigé scen ukazujacych roéine, zewnetrzne
i wewnetrzne, sytuacje i zdarzenia, ktore tworza do$wiadczenie Adama: , Nie
szukajmy okre$lonych miejsc dla poszczegdlnych jego ustepéw. Wszystkie one
stajg si¢ badz trescia przypomnienia, badz wyobraimi, badz myslenia lub mi-
lowania” (s. 138).

Pomiedzy pierwszym a trzecim aktem zachodzi znaczace podobiefistwo i zara-
zem przemieszczenie. Akt pierwszy zaczyna sig¢, prowadzona w pracowni malars-
kiej Adama, dyskusja artystéw na temat sztuki®. , Tajemna wymiana, uczestnict-
wo, oddzialywanie, udzielanie sicbie innym, poslannictwo, poczucie odpowiedzial-
nosci” to okreslenia majace odda¢ istot¢ relacji pomiedzy tworca a odbiorca,
nawiazujace takze do idei jednosci estetyki i etyki. W kontekscie trzeciego aktu
okreslenia te zyskuja jeszcze inne, dodatkowe, szczegdlne znaczenie, gdy odniesé
je do utworzonej przez Brata Alberta religijnej wspélnoty braci-ubogich shizacych
bicdakom, wspolnoty ustanawianej na nieustannym prze$wiadczeniu, ze: ,,On jest
ciagle. / On ciagle dociera do dusz. 1 odtwarza w nich .../ Siebiel” (s. 185).
Choé nie wprost, akt pierwszy mowi o wspolnocie osiaganej poprzez sztukg, akt
lrzeci — o wspdlnocie budowanej przez naéladowanie Chrystusa.

Jednak zasadniczym problemem dramatu nie jest wybor Adama pomigdzy
szuka a wiarg'®. Posta¢ tytulowego bohatera zostaje wprowadzona do akeji

®Jan Pawel Il, Wstancie, chodény!, Krakow 2004, s. 150. We Wstepie do dramatu autor
pisze: ,,Bedzie to proba przeniknigcia czlowieka. Sama postaé jest &cisle historyczna. Niemniej
pomigdzy samq postacig a probq jej przeniknigcia przebiega pasmo dla historii niedostgpne. [...]
W tym tez wlaénic miejscu znajdujemy si¢ w bezposredniej bliskosci g0 bohatera. Posta¢
Jego opiera si¢ w $wiadomosci kazdego z nas o bogate tlo, w petni nasycone wiclorakq rzeczywis-
lokcia, Tej to wlasnie kregiem rzeczywistosci laczy si¢ on z nami, przez nig staje si¢ nam bliski
1 potrzebny” (s. 113).

® Postaci dramatyczne majg swe pierwowzory w osobach, kiére Adam Chmiclowski znal:
Maksymiliana Gierymskiego, Stanislawa Witkiewicza, Lucjana Siemieriskicgo, Heleny Modrzejew-
skigj. Faktycznie sytuacja takiego spotkania najprawdopodobniej nie miala micjsca, ale w scenie tej,
podobnie jak w calym utworze, nie chodzilo o szczegblowe odtworzenie zdarzei historycznych.
Na ten temat zob. B, Taborski, op. cit.,, s. 46-47.

" Zob. ks. J. 8. Pasi erb, Milosierdzie i gniew w dy ie ,Brat go Bogd', ,,Cc io”
1981, nr 172, s. 134-143.
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dramatycznej wowczas, gdy dyskusja o odpowiedzialnosci artysty przeksztalca
si¢ w dyskusj¢ o odpowiedzialnosci czlowieka wobec spolecznej biedy i upo-
korzenia. Adam, jak to wynika z wozesniejszych wypowiedzi postaci, zaniedbuje
swag tworczosé od momentu, gdy zobaczyl miejska ogrzewalnig¢ i micszkajacych
w niej nedzarzy, Nie umie przyjaé pogladu, iz ,rozklad nedzy odpowiada
rozkladowi kary. Slusznej kary” (s. 127), a tym samym uspakajajacego, meta-
fizycznego lub egzystencjalnego uzasadnienia (,w jaki sposob ja moge byé
odpowiedzialny za obywatela, ktory zmarnowal swoje zycie i teraz jest na
dnie?”, s. 129) dla istnienia tej sytuacji. Jego brak zgody na nig wyraza sig
w dostrzezeniu faktu, ze poczucic spolecznej krzywdy moze przerodzié sig
w spoteczny wybuch i przewrét:

Gdzie sig rozlazi, rozplywa ta rzesza wydziedziczonych? {...] Przeciez po wyjsciu z ogrzewabni
nie staja si¢ ani zasobniejsi, ani lepsi. [...] Spoteczenstwo nie wie, co w sobic nosi. Spoleczeri-
stwo jest chorym organizmem. [...] Kazdy z nas idzie swojg drogg. Kazdy lepi swoje gniazdko.
Tymczasem dla tylu ludzi drogi staly si¢ za ciasne. Nie ma gdzie postawi¢ stopy. Nic ma
skrawka ziemi, ktéry by mozna nazwa¢ swoim. Nie ma kromki chleba, na ktora by mogli
zapracowaé. Nie ma dziecka, ktére by mogli wydat na swiat z tym prze§wiadczeniem, Ze nie
bgdzie zawalidrogg. A my w tym wszystkim poruszamy sig, zadufani w sile jakiego§ po-
wszechnego ukladu, ktéry kaZe przemilczaé rzeczy krzyczace i tlumi¢ usprawicdliwiony wybuch.
[..] Nie mozemy dopuscié, aby poza nami cala masa ludzka kigbila si¢ po ogrzewalniach,
wiodla Zycie nieomal zwierzgce, wylaczajac z niego powoli wszelkg inng $wiadomo$t poza
poczuciem glodu i lgku. (s. 126-128)

Dotkliwie przezywajac cierpienie innych, Adam nie potrafi jednak odnalezt
w sobie sposobu rozumienia tego cierpienia i istnienia wobec niego: ,,nie moge
wybmaé”. To, z¢ w swej pracowni daje nocleg i jedzenie biedakom nie
wyslarcza mu, nie uspokaja go. W rozmowie z Teologiem mdwi o niezrozu-
mialym, meczacym odczuciv wewngtrznego nacisku, a zarazem o swoim ucie-
kaniu, ale nie przed odpowiedzialnoscia, lecz ,przed czym$, a moze raczej
przed kim$ w sobie i przed kim§ w tamtych wszystkich ludziach”. W odpowiedz
Teolog stwierdza: ,To moze by¢ powolanie. [...] Musi pan w dalszym ciagu
wytrwale ucieka¢” (s. 130). Adam nie potrafi takze przyja¢ drogi proponowangj
przez przyjacidl-artystdw, mianowicie poprzestat na przetworzeniu swojego
protestu i wspolodczuwania z ,rzesza wydziedziczonych” w ,,wybuch geniuszu
malarskiego™.

Dyskusje postaci dramatycznych zawiesza wypowiedziane przez Adama
zdanie: ,,Nie jestem sam”. Graficzny zapis (myslniki oddzielajace t¢ wypowiedz
od nastepnych kwestii postaci) oraz didaskalia (,,Przerwa. Wszyscy milkna,
jakby skupieni w ostatnim stowie”, s. 132) akcentuja cisze, ktora po nim zapada,
podkre$lajac tym samym jego wage, znaczenie. Stanowi ono pointe dyskusji,
kieruje ku prawdzie o wspdlprzynaleznoéci ludzi. Zarazem jednak antycypuje
rozpoznanie i do$wiadczenie najistotniejszej, podstawowej prawdy — wspol-
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przynaleznoci czlowicka i Boga: ,,Czlowiek nie jest tylko wspolnota ludzka.
Tym, kto ostatecznie moéwi ludziom «nic jestescie samotni», tak jak moéwi
Chrystus Samarytance, jest Bog”''. Ostatnia sekwencja pierwszego aktu to
spotkanic Adama z Czlowiekiem Nieznajomym Nikomu, ktéry wskazuje droge
przeksztatcenia sprzeciwu wobce spolecznej ngdzy — ma nig byé wybuch
gniewu-rewolucji: ,ten gniew jest stuszny. Chodzi o to, aby ostatecznie zerwal
sig [...]. A zatem trzeba przyspieszy¢ akt zbiorowej §wiadomosei. [...] Pan
rozumie jaka tutaj zarysowuje si¢ tworczosé” (s. 135).

Sceny aktu drugiego — w miejskiej ogrzewalni, dialog z ,,Tamtym”-drugim
Ja, scena przed obrazem Ecce Homo, spowiedz Adama, znowu scena w ogrzewal-
ni, dialog z alter ego, spotkanic z Wujem i Siostrg (tu takze scena z obrazem
Ecce Homo), Adam kwestujacy dla ubogich, jeszcze raz scena w ogrzewalni
- wyznaczajq proces wewngtrznego poszukiwania i dojrzewania bohatera:

Nowy Adam wylania si¢ stopniowo, ukazuje si¢ wiréd drzenia i Igku starego Adama. [..]
W kaidej bowiem chwili stary Adam wymienia si¢ jakaé czastka na nowego. Tkwi w tej
wymianie i zdobycz, i postep, i zarazem bol. Oto jest Zywa tkanka dramatu Adama. [..] on
sam objawia si¢ sobie ciaglym zdumieniem nad wlasnym losem. Musi tak by€, bo dzigki temu
zdumieniu odstania w sobie t¢ Milosé, ktéra przez niego pracuje. (s. 138)

Centralne znaczeniec ma w tym akcie (a w istocie w calym dramacie)
malowany przez Adama obraz Chrystusa w koronie cierniowej, Ecce Homo.
Proces ,,stopniowego wylaniania si¢ nowego Adama” jest bardzo &cisle powia-
zany z powstawaniem tego obrazu. Stanowi on §wiadectwo przemiany widzenia
ludzkiego upokorzenia — w cierpieniu nedzarzy Adam rozpoznaje cierpienie
Chrystusa: ,,Powiedz, co jeszcze moge uczynié¢ dla Ciebie w nich?” (s. 147).
Droga wewngtrznej transformacji Adama przebiega od doéwiadczenia agresji,
rozpaczy i cynizmu ludzi pograzonych w nedzy, poprzez jego zwatpienie (,,Coz
poradzisz na zla wolg, na upor? Zostang tym, czym chcq pozostaé. Nie bedzie
w tym twojej winy”, s. 144), poczucie wydziedziczenia, odrzucenia jego i jego
sztuki przez Boga i ludzi, do decyzji podzielenia z nedzarzami ich losu, do
slania si¢ jednym z nich (,Ja pdjde za nimi”, s. 172). Wizerunek Czlowie-
ka-Chrystusa bedac, wyrazem przemiany Adama, jednoczeénie jg intensyfikuje:
»obraz jest zdolen rozlozy¢ czlowieka... przetworzyé czlowieka™ (s. 164). Mo-
ment, w ktérym krystalizuje si¢ w Adamie wizja jego przeznaczenia oddany
jest przez ~ jedyny w dramacie — wiersz. Adam patrzac na obraz, mowi:

W Ks. J. 8. Pasierb, Poezja uniwersaliow, ,,Znak” 1981, nr 4-5, s. 596. Autor artykuiu
podkresla, ze ten sposéb widzenia aktualizowany jest w calej tworczosei Karola Wojtyly: ,,Wystepuje
W wyrazna symetria; Czlowiek jest w Bogu i Bog — choé transcendentny [...] ~ jest w czlowicku;
podobnie czlowick jest obecny w innych ludziach, a oni w nim. Co wigcej: w podobny sposéb
odbywa si¢ spotkanie z Bogiem i z czlowickiem”.
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~ Jestes jednakzZe straszliwic niepodobny do Tego, ktorym
jestes —

Natrudzite$ si¢ w kazdym z nich.

Zmeezyles sig Smiertelnic.

Wyniszezyli Cig -

To si¢ nazywa Milosierdzie.

Przy tym pozostale§ pigkny.

Najpickniejszy z synoéw ludzkich.

Takie pigkno nie powtdrzylo si¢ juz nigdy poiniej —

O, jakicz trudne pigkno, jak trudne.

Takie pigkno nazywa si¢ Milosierdzie. (s. 160)

W zamykajacej drugi akt rozmowie z Nieznajomym — wyznawca rewolucii
Adam rozréinia dwie drogi dzialania wyrastajace ze sprzeciwu wobec istnienia
spolecznej krzywdy: droge gniewu oraz droge Milosierdzia. Gniew nie umozliwia
realizacji pelni czlowieczefstwa, prowadzi do pozyskania wiclu dobr, ale ,nic
wszystkich, najwigkszych, do ktérych powolany jest czlowiek”. Znoszac brzemig
nedzy — niewole, nie prowadzi jednak do pehej, rzeczywistej wolnosci. Adam
chee ,,wychowaé gniew”, aby objawil si¢ jako sila tworcza na drodze Milosier-
dzia. Bohater dramatu Karola Wojtyty wybiera droge Milosierdzia i ta wlaénie
droga okazuje si¢ faktycznym spolecznym przewrotem'?, Milosierdzie nie oznacza
okazjonalnej dobroczynnoscei (,,Zlotdwka tu, zlotdwka tam, za prawo spokojnego
posiadania miliondw”, s. 137), nie jest tez zado$éuczynieniem za popelnione
zlo — Wuy, ktéry zalozyt na wsi sierociniec dla chlopskich dzieci, argumentuje:

Widzisz, Adasiu, musimy schodzié w dol. Najwyzszy czas na to zréwnanie. Takie cigzy na
iek si¢ uwalnia

1 1

nas przewiny... [...] Czyni si¢ dobrze. Biedactwa | - i ja.. Czk
spod brzemienia, spod ucigzliwego brzemienia jakiej$ odpowiedzialnoSci. (s. 159)

Milosierdzie to sposob objawiania si¢ i urzeczywistniania milosci Bozej.
Jako dobro czynione drugim nie pozostaje aktem jednostronnym, do$wiadczane
jest bowiem roéwniez od strony tych, ktorzy je przyjmuja’® Dzigki Milosierdziu
ludzie dzwigaja siebie i innych ku dobru, realizujg rdzenna potrzebe uczest-
niczenia i spotykania si¢ w dobru i milosci.

Akt trzeci ukazuje zawiazang przez Adama-Brata Alberta wspélnote braci,
dawnych zebrakdéw zamieszkujacych miejskq ogrzewalnig. Pozostawanie w ubds-

* Zob. ks. J. 8. Pasierb, Milosierdzie i gniew..., s. 138-140; T. Nyczek, Teatr jaki jest:
malarz kwestarzem, ,Dialog” 1981, nr 4, s. 127-129.

 Zob. Jan Pawel II, Dives in Misericordia. Encyklika Ojca Swigtego Jana Pawia Il
.0 Bozym Milosierdzin”’, Poznan 1980, s. 50. Ks. Janusz S. Pasierb pnszc ,,Mxlosmrdzw mew:clc
wy od dajacego, dajace natychmiastows rekompensatg, pr jag g, Jo-
shionable, akcentowane przez «towarzystwon i nawet twarzowe — nie jest tym, o ]akm chodll
Adamowi, o co chodzi w Bracie naszego Boga. Tutaj dostgpujacy milosierdzia zawsze «ratujer
swego dobroczynce...”. Ibidem, s. 139.
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{wie, poslugiwanie bezdomnym, nedzarzom, wszystkim potrzebujacym, kwes-
jowanie dla nich to istota §lubaw zloZzonych przez braci, ich codzienna praktyka.
Kiedy kilku z nich podwazy przyjety we wspolnocie porzadek zycia i dzialania,
Albert tlumaczy intencje jej powolania;

W kazdym pobréd was wicdzialem o nedzy i — o Nim. Dlugo przebywali z dala od siebie.
Ze wszystkich sil staralem sig ich przyblizyé. Bo przedtem byle§ ty — nedzarz, a nad twojg
nedza wialo pustka. Odkad zblizyle§ si¢ do Niego, upadck twéj przemienil si¢ w krzyz,
a niewola twa w wolno$¢. (s. 185)

Wspolnota braci ustanowiona na odkrywaniu jednosci wilasnego upokorzenia
z cierpieniem Chrystusa i w tej perspektywie na wyzwalajacym ukochaniu
i przyjeciu wlasnej biedy, na wiedzy o ,,wspélnym krzyzu, ktéry jest przc-
ksztatceniem upadku czlowieka w dobro” (s. 184) przez prakiyke Milosierdzia
wprowadza realne, konkretne zmiany w przestrzeni spolecznej.

W akcie trzecim jeszcze raz powraca problem rewolucji. Na wies¢ o nigj
Albert mowi, ze jest to wielki i sluszny gniew: ,Wiem jednak na pewno, ze
wybralem wigksza wolno§¢” (s. 186). Sag to ostatnie slowa dramatu.

Powraca takze, ale juz w inny sposob, problem wyboru pomigdzy sztuka
a wiara. Z Albertem spotyka si¢ Hubert, mlody muzyk, ktéry pragnie wstapié
do wspolnoty braci. Jednak motywacje tej decyzji — wewnetrzme zagubienie,
niemozno$¢ realizacji pelni siebie w sztuce, a z drugiej strony zwatpienie
religijne, ,,zachwianie wiary”, Albert uwaza za niewystarczajaca:

Naprzéd trzeba mie¢ calkiem nowe widzenie $wiata. Pan go nie ma. Co innego sadzi¢ $wiat
wedle tych miar, ktérymi zbiegaja si¢ i rozchodza tonacje — jest to ogromnie cickawe, ogromnie
pickne i wzniosle, ale co innego widzie¢ §wiat w wymiarach nedzy i upodlenia, i wiedzie¢,
ale to wiedzie¢ dokladnie, gdzie z tym wszystkim spotyka si¢ Bog, jaka nedza Go do ludzi
przybliza, a jaka od nich oddziela. [...]

Czy Pan przynajmniej wie, jaka jest najprawdziwsza nedza czlowieka przed Bogiem?

Tej ngdzy nie wolno szukaé na krancach czlowieka, na jego peryferiach. Znajduje si¢ ona
u niego w tym dokladnie miejscu, skad rozpoczynat si¢ powinno najwyzsze jego wyniesienie.
(s. 179)

»Chee obecnosci, takiego przenikania si¢ odtgd wzajemnie”

Dramat poetycki Przed sklepem jubilera nosi podtytul: Medytacia o sak-
ramencie malzenistwa przechodzaca chwilami w dramat. Trzy czeéct utworu
- Sygnaly (Teresa, Andrzej), Oblubieniec (Anna, Stefan), Dzieci (Monika i Krzy-
szlof) — zbudowane sq przede wszystkim z pisanych bialych wierszem, wzajemnie
dopelniajacych si¢ i rozwijajacych monologéw, z ktérych wylania sie historia
zwigzku, miloéci trzech par: Teresy i Andrzeja, Anny i Stefana oraz ich dzieci
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- Moniki i Krzysztofa. Oprocz formy monologowej w dramacie pojawiaja sie
fragmenty pisane proza, liryczne partie Chéru i nacechowana najwigkszym
napigciem dramatycznym jedna scena dialogowa. Zarowno akcja zewnetrzna,
jak i linearne uksztaltowanie zdarzen w czasie zostaja w tym dramacie niemal
catkowicie uchylone. Choé mozna zrekonstruowaé rozwdj losu bohaterdw:
szcze$liwe malzenstwo Teresy i Andrzeja przerywa jego $mieré na wojnie, ich
syn — Krzysztof, wychowywany przez Teresg, poslubia Monike, corke Anny
i Stefana pozostajacych w formalnym raczej niz rzeczywistym zwiazku, to
lineamo$¢ czasu przeksztalcana jest tutaj w nieustanne ,teraz” wewngtrzngj
refleksji bohaterow. Czasowy wymiar i przebieg egzystencji ulega spowolnieniu,
poglebiany jest w namysle postaci nad wlasnym do$wiadczeniem, w wewne-
trznym jego ogladzie. Obrazem zatrzymanego w czasie, zespalajacego przeszloit
i przyszloé¢, trwania jest scena przed sklepem jubilera, kiedy Teresa z Andrzejem
przygladaja si¢ lezacym na wystawie obraczkom:

TERESA

[...] Stoimy weigz przed tym sklepem wybierajac wspolnic nasz los.
Lecz witryna stala si¢ zwierciadlem naszej przyszlosei

- oto odbija jej ksztalt. (s. 198)

ANDRZEJ

[...] Stala si¢ ona i ierciadl Ibijajacym nas oboje — Teres¢ i mnie. Wigcgj
jeszeze — to nie bylo zwyLle plaskie zwierciadlo, ale jaka$ soczewka wchlaniajaca swgj
przedmiot. Bylismy nie tylko odbici, lecz wehtonigei. Odnositem wrazenie, jakbym byl widziany
i poznany przez kogos, kto si¢ ukryl w glebi tej witryny. (s. 201)

TERESA

[..] Mam tez takie prze$wiadczenie, iz odbicie nasze w gigbi zwierciadla pozostalo juz na
zawsze i nic mozna go stamtad wydobyé ani usungé. W chwilg péZniej pomyslalam, zc
bylismy obecni w glebi tego zwierciadta od poczatku — w kazdym razie o wiele wezesniej
niz stangli$my przed sklepem jubilera. (s. 202)

Scena ta ma symboliczne znaczenie. Zwierciadio moze oznacza¢ $wiadomosé,
samopoznanie, w religijnej symbolice ,,prawo Boze jest jakby lustrem, w ktérym
czlowick musi bada¢ oblicze swojej duszy™®, Symboliczna wymowa tej sceny
- dwoje majacych pobraé sig ludzi przegladajacych si¢ w Bogu, antycypuje
bardzo istotna perspektywe dla wszystkich przezy¢, przemyslei, do$wiadczed
postaci dramatu, a otwierang przez postaé Adama, porte-parole autora. Adam,
uczestniczac w losie bohaterdw, bedac ich powiernikiem, pozostaje jednocze$nic

“ D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przel. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarck.
R. Turzyiski, Warszawa 1990, s. 441. Autorka przytacza takze hymn starochrze$cijaiiski: ,,Spojrecie:
Pan jest zwierciadlem naszym / Otworzcie oczy, / wpatrzcie si¢ wen, / dowiedzcie sig, jak wygladaja
wasze twarze!”, s. 442, cytat za: Ody Salomona, 13, przel. A. Kamieniska, [w:] Muza chrzescijaiska,
t. 1, Krakoéw 1985, s. 176.
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w pewnym dystansic wobec nich, jest jakby $wiadkicm i zarazem interpreta-
torem, $wiadomosécia ogarniajaca calo$¢ $wiata przedstawionego. Doswiadczenie
zwiazku, milo$ci przezywanej przez postacie wprowadza w perspektywe ab-
solutna, w perspektywe bezczasowosci, uwaza, ze tylko w niej mozna wlasciwie
rozpoznaé sens ludzkiego istnicnia i milosci:

Miloé¢ to nie jest przygoda. Ma smak calego czlowuckn Ma Jego cigzar gatunkowy. I cigzar
calego losu. Nie moze byé chwilg. Wiecznosé czl Izi przez nig. Dlatego odnajduje
sig w wymiarach Boga, bo tylko On jest wuecznoéclq

Czlowiek wychylony w czas. Zapomnie¢, zapomnie¢. By¢ tylko chwilg, tylko teraz - i odeigé
si¢ od wiecznosci. Wzigé wszystko w jednej chwili i wszystko zaraz utraci¢. (s. 213)

Kazda z trzech czeéci dramatu ukazuje kolejno zwiazek Teresy i Andrzeja,
Amny i Stefana, Moniki i Krzysztofa, rozwijajac i problematyzujac w rozny
sposdb podstawowy temat utworu — milosé dwojga ludz, ktdra spelnia sig we
wzajemnym poczuciu obecnosci jednej osoby w drugiej, w $wiadomosei ich
wzajemnej przynaleznosci, w ich zjednoczeniu. Malzefistwo, zwigzek dwojga
0sob jest w tym samym stopniu ich wyborem siebic wiasnie, co odezuciem
przeznaczenia sobie.

Pierwsze slowa dramatu, wypowiedziane przez Teresg, akcentujg fakt wyboru:
JAndrzej wybral mnie i poprosil o moja reke” (s. 188). Uzupelnione zostaja
przez pozniejsze zdanie: ,Jezeli te oswiadczyny nie zastaly mnie catkiem nie
przygotowang, / to dlatego, ze czulam, iz jako§ jestem dla niego” (s. 191).
W podobny sposéb mowi Andrzej:

Milosé moze byé bowiem zderzeniem,

w ktorym dwie osobowosci u§wiadamiaja sobie do glebi,

Ze powinny do siebie naleze¢, chociaz brak nastrojow i wraier’\

Jest to jeden z tych procesow we héwiccie, co sp dzajq synt

i jednoczg to, co rozdzielone, a co ciasne i ograniczone, to rozszerzajg i bogac@ (s. 190)

Droga Andrzeja do Teresy miala paradoksalny przebieg — czujac milose
Teresy i zarazem ,,przedziwne trwanie Teresy” w sobie, Andrzej prowokowal
wewngtrane oddalenie. Im bardziej jej unikal, tym bardziej jednak odkrywal, ze
sleresa weiaz tkwi w mej swiadomosei i pamieci” (s. 190). Przyjmujac jej
milo§¢, ,to, co jest najwspanialszym darem”, zrozumial, ze jej oczekiwanie
i ,dyskretne cierpienie” stanowi wspolne dobro ich zwiazku. Ostateczne, ze-
wngtrzne oddalenie — $mieré Andrzeja nie zmienilo jego trwania, jego ciaglej
obecnoéci w Teresie: ,,Andrzej nie umarl we mnie” (s. 221). Przedluzeniem,
uobecnieniem ich jednoéci stal si¢ syn Krzysztof.

Malzenistwo Anny i Stefana to odwrécenie zwiazku Teresy i Andrzeja
- istnieje tylko zewnetrzna blisko$¢ i obecnosé:
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ANNA

Czy naprawdg doznalam zawodu i rozczarowania?

Moze to tylko zwyczajny bieg rzeczy

zdeterminowany historig dwojga ludzi?

Tak wiasnie usiluje to wytlumaczyé Stefan,

wyznalam mu bowicm natychmiast

pierwszy zal, jaki we mnie naroslh.

Stefan sluchal, ale nie odczulam,

aby przejal si¢ tym, co mowilam.

O to zal jeszcze sig powigkszyl.
(-]

Stefan jakby przestal by¢ we mnie.

Czy ja w nim takze przestalam? (s. 203-204)
(-]

Coraz bardziej zycie si¢ zmienialo

w uciazliwg egzystencj¢ dwojga,

ktorzy w sobie zajmujq wzajemnie

coraz mniej miejsca. (s. 206)

Brak odpowiedzi, glosu-monologu Stefana, ktéry podejmowatby probe zro-
zumienia ,,peknigcia w ich milo§ci” ujawnia na poziomie formalnym dramate
faktyczne naruszenie, zerwanie wiezi pomiegdzy Anna i Stefanem. Milczenie
postaci Stefana jest réwnoznaczne z jego obojetnoscia wobec zalu i ,rany”
Anny, ktéra swoje przezycia, swoja histori¢ powierza Przypadkowemu Roz-
moéwcy-Adamowi.

,Medytacja przechodzi w dramat”, napigcie dramatyczne pojawia si¢ wtedy,
gdy Adam powie Annie, ze ,ta ulica pojdzie Oblubieniec / juz wkrotee”
(s. 210). Rozpaczliwa tgsknota Anny za miloscia, za kim$ doskonalym, dobrym,
innym niz Stefan, sprawi, ze w kazdym napotkanym mezczyimie goraczkowo
bedzie pragnela odnalezé Oblubienca. Zdaniem Adama: ,,Rozbieznosé miedzy
tym, co lezy na powierzchni, a tym, co jest tajemnica mitosci, stanowi wiasnie
zrodlo dramatu. Jest to jeden z najwigkszych dramatow ludzkiej egzystencji”
(s. 211). Adam pomaga Annie dostrzec, ze Oblubieniec ma oblicze Stefana:

ANNA
Zobaczylam twarz, kiorej nienawidze, i zobaczylam tez twarz, ktérg powinnam milowat.
Dlaczego wystawiasz mnie na takg probe?

ADAM
W twarzy Oblubierica kazdy z nas odnajduje podobiefistwo twarzy tych, w ktorych uwikiala
nas miloé¢ po tej stronie zycia i egzystencji. Wszystkie s w Nim. (s. 217)

Anna jest ta bohaterka dramatu, ktéra w najwigkszym stopniu podejmic
wysilek przeksztalcenia siebie i swoich wyobrazen o milosci. Jej dojrzewanic
wewnegtrzne bedzie polegalo na probie ponownego przyjecia i zrozumienia
Stefana, na zdolnosci odszukania winy réwniez w sobie. Po latach powie, i
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cho¢ nie umie przyblizy¢ twarzy Stefana i twarzy Oblubiefica, nie moze ich
nadal utozsami¢, to oddalenie pomigdzy nig a Stefanem przestalo si¢ powickszag.
Nie umiejac zy¢ soba i w sobie wzajemnie, staraja si¢ Zy¢ dzie¢mi. Adam
doswiadczenie Anny nazwie wejsciem ,na droge milosci dopelniajacej. Trzeba
bylo dopelnia¢ dajac i przyjmujac w innych proporcjach niz przedtem” (s. 230).

Scena poszukiwania i spotkania Oblubiefica oswietla temat podjety przez
dramat w szerszej niz migdzyosobowa relacja perspektywie, ma dla calego
dramatu kluczowe znaczenie wzmocnione dodatkowo przez przytoczenie biblijnej
przypowicéci o pannach madrych, ktére sa przygotowane na przyjécie Oblubien-
ca-Miloci 1 pannach glupich, ktére wewnetrznie, duchowo $pia, ,,tkwi w nich
jaka$ u$piona przestrzen™:

ADAM

Ach, Anno, jak mam ci tego dowies¢, ze po drugiej stronie wszystkich tych naszych
mitoSci, ktére wypelniaja nam zycie — — jest Milo§é! Oblubieniec idzie ta ulica
i chodzi kazdg z ulic! Jakze mam ci dowies¢ tego, Ze jeste§ oblubicnica. (s. 216)

Zarbwno Monika, jak i Krzysztof $wiadomi sa swego dziedzictwa losu
rodzicow — Krzysztof uobecniajacy ojca w ,,pelnej nieobecnego czlowieka”
samotno$ci matki, Monika zraniona ,,peknigciem” milosci Anny i Stefana.
$wiadomi sa takze trudnosci, ktore moze rodzié przesziosé, ale swoje pragnienie
obecnoscei, ,,przenikania si¢ wzajemnie” wiazg z obecnoscig i dzialaniem Boga:
JMilos¢ jest ciaglym wyzwaniem rzucanym nam przez Boga, / rzucanym chyba
po to, bysmy sami wyzywali los” (s. 223). Roznica pomigdzy zwiazkiem Moniki
i Krzysztofa a matzenstwami ich rodzicéw — nie mogacym si¢ spetnié Teresy
1 Andrzeja oraz niespelnionym Anny i Stefana — zasugerowana jest w dramacie
przez polaczenie ich imion, umieszczonych w nawiasie pod tytulem trzeciej
czgsei, spojnikiem ,,i”. Roznica ta zaznacza si¢ takze w tym, Ze postacie
Moniki i Krzysztofa kieruja swe monologowe wypowiedzi wzajemnie do siebie.
Ich monologi tworza dopelniajacy si¢ dialog, w ktérym ,ja” nieustannie przy-
woluje ,.ty”, w ktorym relacja ,ja” i ,,ty” przeksztalca si¢ w ,,my”. Przewazajaca
w monologach Andrzeja i Teresy relacja ,ja”— ,onfona” przyjela forme ,my”.
»1y” uobecniane jest przez ,ja” w ich listach i w jednej wypowiedzi Teresy
skierowanej do Andrzeja juz po jego émierci. Stosunek Anny do Stefana wyraza
si¢ wylacznie w relacji ,ja”- ,,on”.

Widocznym znakiem jedno$ci dwéch oséb sa obraczki, ktére zarazem te
jednos¢ poglebiaja: ,,Potajemnie zrastamy si¢ w jedno / za sprawa tych dwéch
obraczek™ (s. 196). Materialny przedmiot ~ obraczki, wyraza wigc, ale i nieustan-
nie potwierdza, a takze tworzy wzajemna przynalemo$é. Teresa, w ktorej
Andrzej weiaz jest obecny, nie rozstaje sig z obraczka:
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Nie wychodzilam wige z krggu Twojej przedziwnej osoby,
ktorej oddatam sicbie i juz nic umiem odebra¢. (s. 221)

[
Andrzej zabral swojq obrgczke, z nig polegl
ja dotad nosz¢ ~ (s. 225)

W symbolicznym znaczeniu obraczki sq ,,wlasciwie zastawem danym jako
reckojmia [...] Modlitwa przy ich po§wieceniu zawiera prosbe kierowana do Boga,
aby ci, ktorzy beda nosi¢ te obraczki, dochowali sobie nawzajem niezlomnej
wiernosci”’S, W dramacie postacia, ktora kieruje bohateréw ku rozumieniy
ukrytego i jednocze$nie najistotniejszego znaczenia obraczek jest postaé Jubilera;
,,Ciezar tych obraczek [...] / to nie cigzar metalu, / ale ciezar wlasciwy czlowieka,
/ kazdego z was osobno / i razem obojga™ (s. 198). Kiedy Anna, nie czujac juz
zwiazku ze Stefanem, chce sprzedaé swa obraczke, Jubiler jej nie przyjmuje:

Widocznie pani maz zyje —

wtedy zadna obrgczka z osobna

nic nie wazy — wazq tylko obie.
Moja waga jubilerska

ma t¢ wlasciwosé,

z¢ nie odwaza metalu,

lecz caly byt czlowieka i los. (s. 207)

Posta¢ Jubilera nie pojawia si¢ w dramacie bezposrednio, jego wypowiedzi
przytaczane sg przez bohateréw. Bolestaw Taborski tak interpretuje istnienie
tej postaci w dramacie:

Mozna jedynic domyslaé sig, ze Jubiler [...] wyraza Opatrzno$¢; jest zZrodlem osadéw moralnych
i zobowigzan symbolizowanych przez obraczki $lubne, ktore nie tyle sprzedaje, co rozdaje
i nie chee ich odkupi¢, o ile nie uzasadnia tego Smieré wspdlmalzonka. To, ze Jubiler nie
pojawia si¢g W sposdb wizualny, byloby w zgodzie z praktyka Wojtyly. Bardzo rzadko w swych
sztukach [...] nazywa Boga z imienia lub bezposrednio si¢ do Niego odwoluje. Jego obecnost
si¢ wyczuwa, ale nie narzuca si¢ ona. [...] Oto symbolika tytulu sztuki. My stoimy przed
sklepem Jubilera, on jest w $rodku. Widzi nasze mysli i czyny poprzez szybg okna wy-
stawowego, ktore jest takze oknem naszego sumienia. I to wiasnie Jubiler, tak, jak go opisujg
i odczuwajg inne postacie dramatu, daje eksplikacj¢ tematu sztuki. Wszak Bog wie to, co
znaja nasze sumienia, a to co zna Bog, nasze sumienia powinny wiedziet',

Posta¢ Jubilera okazuje si¢ najwazniejszym punktem odniesienia dla decyzji
i doswiadczen postaci: Teresy i Andrzeja, Anny (choé wbrew jej woli Jubiler
nie chee kupi¢ — przyjaé obraczki z powrotem). Teresa szczegdlne znaczenie
przywiazuje do spotkania z Jubilerem Moniki i Krzysztofa, ktdrzy beda kupowaé
u niego obraczki.

" Zob. D. Forstner, op. cit., s.424.
s Zob. B. Taborski, op. cit, s. 66-67.
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W zakoniczeniu dramatu Adam wyjaénia ostateczny sens losu par bohateréw:

Chodzi 0 to, ze porywa ludzi jak absolut milo§¢, ktorej brak absolutnych wymiaréw. Oni
za$ kierujgc si¢ zludzeniem, nie usilujq zaczepic tej milosci o Miloéé, ktora ma taki wymiar,
Nie podejrzewaja nawet tej potrzeby, bo ich zaSlepia nic tyle sila uczucia — $lepi sg raczej
przez brak pokory. Jest to brak pokory wobec tego, czym milosé byé musi w swej prawdziwe)
istocic. Im bardziej sq tego $wiadomi, tym mnicjsze niebezpieczenstwo. W przeciwnym razie
jest ono wiclkie: milo§¢ nie wytrzymuje cisnicnia calej rzeczywistosci.

(..] Czasem ludzkic istienie wydaje si¢ za krotkie dla milosci. Kiedy indziej jest jednak
odwrotnie: milo$é ludzka wydaje si¢ za krotka w stosunku do istnienia — a moze raczej za
plytka. W kazdym razie kazdy czlowiek ma do dyspozycii jakie§ istnienie i jaka$ milos¢ — jak
z tego uczyni¢ sensowny caloksztatt?

Poza tym caloksztalt 6w nie mozZe byé¢ nigdy zamknigty w sobie. Musi byé otwarty w ten
sposob, by z jednej strony przenosil si¢ na innych ludzi, a z drugiej — zeby zawsze odzwicr-
ciedlal absolume Istnienic i Milos¢, by je zawsze w jaki$ sposéb odzwierciedlal. (s. 231)

Wypowiedz Adama stanowi dopelnienie wprowadzonego na poczatku utworu
symbolu zwierciadla, ktérym dla czlowieka jest przede wszystkim Bég. Przy-
pomina o zwrotnym charakterze tej relacji, kiedy dusza ludzka staje si¢ zwier-
ciadlem dla Boga, odzwierciedla ,absolutne Istnienie i Milo$é™.

Ostatnim monologiem dramatu jest jedyny w calym utworze monolog Ste-
fana. Nie rozumie on, co to znaczy ,,odzwierciedla¢ absolutne Istnienie i Milo§¢”,
ale wie na pewno, ze ,my oboje, Anna i ja, bardzo Zle je odzwierciedlamy”.
Zal i bol z tego powodu sprawia, ze Stefan zapragnal powiedzie¢ do Anny
co$, w czym ,.otworzy si¢ cala jego dusza™:

Al

W kazdym razie pod do niej i polozylem jej na ieniu reke (czego nie uczynilem
juz dawno, dawno). Powiedzialem przy tym takie slowa:

Jaka szkoda, ZesSmy od tylu lat nie czuli si¢ dwojgiem dzieci.

Anno, Anno, jak wiele stracilismy przez to! (s. 232)

»Wszyscy sg w drodze. Droga ich prowadzi

od bieguna samotnosci do bieguna milosci”
Dramat Promieniowanie ojcostwa okreslony przez autora jako ,misterium™’
ma podobnie jak dwa wczesniejsze utwory forme tryptyku. Jego kolejne czeéei:
Adam, Doswiadczenie dziecka, Matka dziela si¢ na szereg wyodrebnionych
tyulami fragmentéw (up. ,.Ja’ i metamorfozy, Analiza samotnosci, Miedzy

' Na temat ) i pojecia ,misterium” w tym dramacie zob.
min: Z. W. Solski, Pronuemowame ojcoshva Karola Wojtyly, [w:) idem, Ikony krawedz
v dr h S la Beck Karola Wojtyly i Martina Bubera, przedmows opatrzy!
R K. Przybylski, Opole 2002, s. 69-102; ks. J. Tischner, Promieniowanie twérczej wzajemnosci,
W] Twérczosé Karola Wojtyly..., s. 43-50.
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Spotkaniem a Speinieniem, Ojciec i dziecko ogarniajq si¢ wzajemnie za posredni-
ctwem stowa ,,moje”’, Troska o jasnosé wewngtrznq). Dramat wypelniaja pisane
proza lub bialym wierszem monologi trzech postaci: Adama, Dziccka—Moniki,
Niewiasty~Matki. Postaci te sa figurami Ojca, Dziecka, Matki. Monologi zblizajy
si¢ w swej formie do wyznania, medytacji, refleksji teologicznej. W czesci
picrwszej i trzeciej wypowiadane sq w obecnosci thumu, formujacego si¢ niekiedy
w Chér. Ten kontrast pomigdzy wprowadzeniem duzej grupy w przestrzen
postaci Adama 1 Matki a kameralno$cia monologéw, wymagajacych koncentracji
mawiacego i stuchajacego, wydaje sig w istocie sceniczng reprezentacja uczestni-
ctwa odbiorcow—czytelnikow w przyblizaniu tajemnicy relacji Ojciec — Dziecko:

"

Ludzie zgromadzeni w przestrzeni Adama hajq z coraz wigkszg wwagq. Niewi coraz
bardziej méwi do nich i méwi dia nich. Ogamia ich jakies wspdlne $wiatlo — moze nie
§wiatlo pelne, raczej pol-§wiatto. (s. 240)

Postaé Matki pelni funkcje przewodnika prowadzacego Adama ku do$wiad-
czeniu relacji Ojciec — Dziecko. Tematem dramatu jest idea wyzwalania sig
ludzi z tego dziedzictwa, ktérym ,jest najdziwniejsza wspolnota ~ wspdlnota
samotnosci” (s. 259).

Biegun samotnosci zaczyna si¢ w duszy czlowieka, w jego odseparowaniu
sig od Boga. Monolog Adama w czgéci pierwszej dramatu ma charakter wy-
znania kierowanego do Boga. Adam pozostaje samotny, cho¢ jest ,jak czlowiek,
ktorego mozna wylaczy¢ przed nawias i znow podstawi¢ pod dzieje wszystkich
ludzi” (s. 234). Pragnie trwa¢ w swej samotnosci i dlatego odrzuca stowo
~moje”, ktore zawsze otwiera sig na ,,Twoje”, wszystko bowiem tak naprawdg
nalezy przeciez do Boga:

Lekam sig stowa ,moje”, cho¢ réwnoczeénie miluje to, co w nim si¢ zawiera. Lekam sig
jednak, gdyz slowo to stawia mnie zawsze wobec Ciebie. Analiza slowa ,moje” prowadz
mnie zawsze do Ciebie. 1 oto ja wolg nawet zrezygnowaé z poslugiwania si¢ nim, niz
odnajdowaé w Tobie ostateczny jego sens. Chcg bowiem wszystko mieé przez siebie, a nie
przez Ciebie. Jest to nonsens - {lu jednak ludzi zaprzeglo si¢ w stuzbg tego nonsensu? (s. 236)

Samotnosé Adama—Kazdego jest tozsama z jego ,,zamknigciem™ na milosc,
jest odmowa jej przyjecia. Przemiane ,,zamknigeia” Adama w jego ,otwarcie”
inicjuje Matka, ktéra wie, ze:

Powraca si¢ do ojca przez dziecko. A dziecko z kolei przywraca nam w ojcu oblubierica. Jest
to bardzo proste i zwyczajne. Caly swiat jest tego pelen. [...] Nie rozdzielajcie milosci. Ona
jest jedna. (s. 239, 240).

W czgéci drugiej Adam staje si¢ przybranym ojcem dla Moniki. Zardwno
elementy przestrzeni, jak i zdarzenia, ktére si¢ w niej dzieja, manifestuja sig
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jednocze$nic jako zewngtrzne, wewnetrzne i symboliczne. Kiedy np. Adam
i Monika schodza nad leény potok, Adam pyta: ,,Czy przez potok nie dosiggasz
7RODLA, z ktorego si¢ wszystko poczyna?” Monika odpowiada: ,,I ZRODLO
MNIE TAKZE OGARNIA przez potok” (s. 250). Adam i Monika odnajduja
si¢ w relacji ojcicc — dziecko oraz rozwijaja ja przez doznawanie, przezywanie
slowa ,,moje”. Przy czym Adam podkre§la, ze za rzeczywisto$¢, ktora powo-
lujemy stowem ,,moje” — rzeczywistosé milosci, wspolprzynaleznoscei, wzajemnej
obecnosei w sobie ojca i dziecka ~ trzeba wmieé wziaé odpowiedzialnosé:

MONIKA

Marzg o wielkiej ciszy — aby nawet te obce istnienia

wyplywaly na fali serca jakby me wiasne.

Marz¢ o wiclkicj ciszy - by nic nie zaklécalo

odezucia tego wszystkiego, co zawiera si¢ w slowie ,,moj”.

ADAM

Czy wiesz, ze nam niec wolno przyjmowaé tylko tego,

co wyplywa na fali serca, dopokad nie weZmiemy
odpowiedzialnosel

za prawdg tego slowa: potocznego, prostego stowa, jakim jest
nslowo moje”? (s. 251)

[]

Milo$¢ jest stale wyborem i stale rodzi si¢ z wybom.

(Oto jest tajemnica slowa ,,moje”.)

Jesli milujg, muszg stale wybieraé cicbic w sobie,

musz¢ wige stale rodzi¢ ciebie i stale si¢ rodzié w tobie.
Rodzac w ten sposob przez nieustanny wybdr -~ rodzimy milo§é.
(Oto jest tajemnica prostego slowa ,,moje”.) (s. 254)

Czes¢ trzecia dramatu stanowi objawienie istoty i roli Matki, ktéra jest
slugq najcichsza: ,,I nawet nie jestem §wiatlem tych, ktérych o§wiecam — raczej
cieniem, w ktorym odpoczywaja. Matka powinna byé cieniem dla swych dzieci”
(s. 259). Pragnie ona, aby Adam do$wiadczajac swego ojcostwa, umial staé sig
rowniez dzieckiem Ojca. W tym spehia si¢ bowiem promieniowanie ojcostwa,
ktére oddzialuje przez jej macierzynstwo. Wewnetrzne dojrzewanie Ada-
ma-Kazdego wyrazaloby si¢ wiec w przeksztalcaniu samotnosei i ,,zamkniecia”
w umiejetnoéé bycia ojcem — pokochanie i uobecnianie w sobie swego dziecka,
i jednoczesnie w nmiejetnosei bycia dzieckiem — przyjmowania i uobecniania
Bozej milosci. Przypomina o niej Matka: ,,Gleba naszej milosci jest kazdy
czlowick. Ale Droga i Zrédlem jest Ojciec” (s. 262). W $wiecie, ktoremu brak
tego, co by pgo istotmic i glgboko scalalo, rozmysla Adam, najwaimiejsza
pozostaje jedno$¢ ojca, dziecka i mitosci: ,,Czyz to nie tkwilo zawsze na dnie
wszysikiego, co jest?” (s. 263). Po chwili milczenia Matka protestuje:

Mylisz si¢ Adamie! Mylicie si¢ wszyscy!
We mnie przetrwa dziedzictwo wszystkich ludzi pione w $mierci Oblubierica. (s. 263)
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Ks. Jozef Tischner tak interprctuje te zamykajaca dramat wypowiedZ:

Sa to ostatnic slowa Objawienia. Co znaczq? Oblubieficem jest Syn Bozy, Zbawiciel swiata,
Syn Bozy stal si¢ czlowickiem i w ten sposéb uczynil z cziowi q Trese
Boga w ijcy Jedynego. Uczlowieczenic Boga pociagnglo za sobg ubbstwicnic czlowncl\a

Wzaj Absol nie zatem lecz wyjﬁclc Boga poza swe g,mmcc
w strong stworzenia i odkupienia. Ale wyjcie takie, w £ wyjscie odkupi

dokonalo si¢ nie lylko dzwlu Synn\w Buzcmu ale rowniez dzigki Mari, ktora w pewnq
chwili i w pewnym it vyp lkicm konkretnic stynne slowa: ,niech mi si¢

A1 N

glos y moze p dziet: ,,we

stanie wedlug stowa twego”. R icmy teraz
mnie przetrwa dziedzictwo...”'®.

W ,.dramatach wngtrza” Karola Wojtyly zdarzenia akcji wewnetrznej i akeji
zewnetrznej majg symboliczny wymiar, dzieja si¢ rowniez w porzadku sym-
bolicznym. Wlasnie za jego posrednictwem wyrazane jest do$wiadczenie nie-
ustannej obecnoS$ci i dzialania Boga w czlowieku i w $wiecie. Na przyklad
w Bracie naszego Boga powstawanie obrazu Ecce Homo réwnoczesne z trudem
wewngtrznej przemiany moze symbolicznie wskazywa¢ na odkrywanie jednosci
z uobecniajacym si¢ w duszy Chrystusem—Miloscia. W Przed sklepem jubilera
przygladanie si¢ wlasnemu odbiciu w oknie wystawowym—zwierciadle, spotkanie
z jubilerem, kupno obraczek symbolizuje istote sakramentu malzenstwa — udzie-
lanie si¢ w nim Boga. W Promieniowaniu ojcostwa kontakt z naturg — potokiem
»spadajacym ciagle w dol” — wywoluje symboliczny obraz powrotu czlowicka
do ogamiajacego Zrodla-Boga. W dramatach tych oba plany zdarzen, wewnet-
rzny i zewngtrzny, lacza si¢ ostatecznie i wypelniaja sensem na poziomie
porzadku symbolicznego rekonstruowanego w planie odbioru.

Jan Ciechowicz zauwaza w odniesieniu do dramatu Przed sklepem jubilera,
ze medytacje postaci skierowane sa ,,moze bardziej do shuichacza—czytelnika
anizeli do partnera-malzonka™'®. Podejmujac tg uwagg, mozna powiedzieé, e
w dramat wpisana zostaje intencja budowania sytuacji dialogowej z odbiorca,
rozumianej jako spotkanie ,ja” i ,ty”. Intencja taka pojawia si¢ w kazde
»,medytacji dramatycznej” Karola Wojtyly, a jej znakiem jest istnienie w utworze
zawsze jakiego§ ,ja”, ktore przybliza sens zdarzen, kierujac sie tym samym

u ,ty” odbiorcy. W Bracie naszego Boga jest nim autor ujawniajacy si¢
w tekscie didaskaliow, w Przed sklepem jubilera — Adam, w Promieniowanit
ojcostwa — Matka. W ten sposob czytelnik—odbiorca zostaje jakby uobecniony
i zaproszony do uczestnictwa w medytacji dramatycznej.

® Ks. J. Tischner, op. cit, s. 4546.
? Zob. ). Ciechowicz, Dom opowiesci. Ze studiow nad Teatrem Rapsodycznym Mieczysiawa
Kotlarczyka, Gdansk 1992, s. 121.
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Katarzyna Wielechowska

MEDITATION OF PRESENCE. “INNER DRAMAS” OF KAROL WOJTYLA
(Summary)

The works by Karol Wojtyla: Our God'’s Brother (1945-1950), The Jeweler's Shop (1960)
and Radiation of Fatherhood (1964) form a drama trilogy the cohesion of which is expressed in
gradual realisation of the forms of “inner dramas™ and “dramatic meditation™ which were adopted
through the idea of word theater of Mieczystaw Kotlarczyk. A reader’s attention is focused on
the inside of the character. The significant shift in the formal level of the drama from outside
sction to inside action correlates with the topic ~ common for the three works, i.e. difficult process
of inner growing up and ious growing up to one’s destiny.

The process is sk d here as inseparably d with izing and pling

presence of God, and God’s love within one’s soul and existence.

the



