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JAK STWORZYC RADIOWY REPORTAZ
— CZYLI ETAPY PRACY NAD TEKSTEM AUDIALNYM

Gdyby postgp na drodze naszego wejécia do
UE wyznaczala pozycja polskicgo dokumentu
radiowego [...] Unia nie stawialaby nam Zad-
nych warunkow.

J. Jankowska, Reportaz i dokument radiowy

— szansa niedoceniona, ,KRRiT Biuletyn”
2002, nr 10-12

Wybitni twércy reportazu doskonale wiedza, ze aby tekst audialny' mégt by¢
doceniony na arenie — nie tylko — migedzynarodowej, by pretendowal do miana
dzieta sztuki, musi spetnia¢ pewne wymogi formalne i kompozycyjne. Poczawszy
od wyboru tematu, poprzez nagrywanie materialéw, wybor fragmentéw najistot-
nigjszych, dalej montaz, az do tzw. ,,zgrania” w studiu, autor kieruje si¢ regulami
dramaturgii®. Istnieja wyraznie wyznaczone etapy, przez kiore powinien ,,przej$é”
reportazysta, pracujac nad utworem. O nich wlaénie pisze Janina Jankowska na
stronach stworzonej przez siebie Internetowej szkoly reportazu®. Zamieszczone
tam lekcje — skierowane do mlodych adeptéw sztuki reportazu radiowego — sa
podstawowym Zrédlem, do ktérego niniejszy tekst si¢ odwoluje. Praktyczne uwagi
laureatki PRIX ITALIA* uzupelnione zostaly o odpowiednie treici teoretyczne.

' Terminu feks! audialty uzywam za Elzbicta Pleszkun-Olejniczakows. Uwaza ona slusznie,
e stuchowisko, podobnie jak kilka innych Jcmze rad|owych audycji, takze reportaz, stanowig
swoisty ,,tekst kultury”. Ponadto takie i go ulatwia postrzeganie go na
szerokim tle dokonan ogolnokulturowych, a nie tyll.o w perspektywie dziet radiowych. E. Plesz-
kun-Olejniczakowa, ,,Pan Cogito biada nad malosciq'... stéw, czyli o kilku stuchowiskach
Zbigniewa Herberta, (w druku).

*J. Jankowska, Sztuka reportazu radiowego, {w:] 70 lat Polskiego Radia Warszawa 2002.

* J. Jankowska, Internetowa szkola reportazu, hitp: /Iwww Iskieradio.pl/spol o/szkola

* Ten najstarszy, bo organizowany od 1948 r., i najbardzi y Miedzy y Festiwal
Twérczosci Radiowo-Telewizyjnej odbywa si¢ we Wloszech cho Inureataml byli m.in. Samuel
Beckett, Federico Fellini, lonesco. Wsnéd 12 pierwszych czlonl.bw zalozyc|eh Prix Italia bylo
Polskie Radio. J. Jankowska zostala uh tq p 3 nagroda w 1981 roku za reportaz
Polski Sierpier.
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Praca reportazysty winna przebiegaé w nastgpujacych etapach:

1. Wybér tematu i jego dokumentacja.

2. Zbieranie tworzywa (glosy ludzi, muzyka, dzwigki akustycznc, materialy
archiwalne, dokumenty pisane i in.).

3. Montaz materialu, tworzenie dramaturgii opowiesci (kompozycja).

4. Sztuka laczenia wszystkich elementow, czyli , zgranie”.

Temat i jego dokumentacja

Decyzja ,jaki temat pragne podjac” to pierwszy etap pracy reportera, od
tego wyboru zalezg wszystkie kolejne jego ,ruchy”. Temat, to co chcemy
przedstawié shichaczowi, determinowa¢ bedzie dalsze dziennikarskie dzialania:
zbieranie materiatu w odpowiednich zrodlach (moze w gazetach czy bibliotekach,
szukanie a aktach sadowych), sam proces nagrywania materialu w roznych
miejscach 1 z ludzmi, ktorzy w danej kwestii wypowiedzie¢ si¢ powinni.

Temat trzeba umieé znalezé, a kiedy go znajdziemy — w odpowiednio
cickawy sposdb go przedstawié. J. Jankowska pisze:

Otrzymujg¢ czesto propozycje: ,,Cheg zrobié reportaz z Domu Dziecka™ — Cieszg sig, ale to
Jjeszcze nie jost temat, tylko miejsce nagrania, chyba, ze Dom Dziecka znajduje si¢ w Groznem
i jest zalozony przez czeska dziennikarke, ktora raucila atrakcyjny zawéd, by Zycie po§wigeic
czeczefiskim sierotom. To jest wybor zaskakujacy i sluch heialby sig dowiedziet, dla-
czego? Oczywxscw z kazdego domu dziecka moze powstaé wstrzasajacy reportaz, bo w tym
mlejscu gmmadzq si¢ ludzluc dramaty. Nie rzecz jednak w przedstawieniu kolejnego obrazu,

& gii. Wane jest f ie, co dzieje si¢ w zwigzku z tymi
ludzmi. Jakich wyborow dolmnujq‘l Co z nich wynika?

Temat musi zaciekawiaC, zaskakiwaé, przyciaga¢ shuchacza. Sam przedmiot
opowieéci albo sposob jej ujgcia powinien wnosi¢ w $wiadomo$é stuchacza co$
nowego, wzbogaca¢ odbiorcg o jaka$é nowa wiedzg. Reporter moze szukac
w materialach jeszcze niezbadanych, do kofca niepoznanych, albo powrdci¢ do
udokumentowanych juz dobrze historii, lecz przedstawi¢ je w innym $wietle,
przewarto§ciowaé, wnie$¢ nowa mysl interpretacyjna. Przypatrzmy si¢ Polskiemu
Sierpniowi: uwage zwraca nie tylko wazny historycznie temat (jak to widzimy
z dzisiejszej perspektywy (ale takze ciekawy sposob jego przedstawienia: wyda-
rzenia sierpnia 1981 widzimy przez pryzmat wstrzasajacego strajku w tej samej
stoczni sprzed 10 lat. Zestawienie tych dwdch plaszczyzn wydarzen pozwala nam
- sluchaczom inaczej spojrze¢ na walczacych w sierpniu robotnikéw, lepiej
ocenié sytuacje, w jakiej si¢ znalezli. Mamy bowiem stosowny punkt odniesienia.

3 J. Jankowska, Intemefowa szkofa..., lekcja 1 (wszystkie podkreslenia w tekscie pochod:
od jego autorki).
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Reportazysta — to obserwator, badacz, czgsto zadajacy pytanie ,.dlaczego?”
i prébujacy sie dowiedzie¢ ,co dalej?”. Ale zanim zacznie rozmawia¢ z bo-
hatcrami, powinien sam sicbie zapyta¢, dlaczego chce zaja¢ sig tym wlasnie
tematem, co jest w nim interesujacego, nowego. Co chece w tej historii pokazaé?
Na co zwrdeié uwage? Jakie przeslanie zostawit sluchaczowi? Utwor przeciez
- tworzony dla odbiorcy ~ musi by¢ dla niego z jakichs§ powoddéw wazny.
J. Jankowska podkresla:

Jednym z takich waznych clementdbw w reportazu radiowym to jest to, aby poprzez ten
reporlnz coé powied mego i czasem p 80, jak si¢ uda. Zeby przedstawié

k rzeczy istosci czy los czlowicka, ale z jakiegos powodu, wyrdznigjacy si¢ czyms,
kiory niesie w sobie jakies przestanie, idee, prawdg, nowe spojrzenic®.

Niezwykle waznym etapem tej czgéci pracy reportazysty jest dokumentacja.
Autora obowigzuje: po pierwsze — szukanie informacji przed podjgciem nagran,
po drugie — wielostronne sprawdzanie zdobytych juz w czasie pracy faktow.
Kakolewski, poruszajac t¢ kwestie, podkresla:

[Reporter] Moze poda¢ go [fakt] w reportazu tylko pod warunkiem, ze [.] jest
sprawdzalny, ze czytelnik [sluchacz] czy urzad zai y sprawa bedzie mial mozno$é
potwierdzenia na wlasng r¢kg tej prawdziwosei [...]. Musi mieé [..] w rgkach niepodwazalne
dowody potwierdzajace podane fakty...”

Reporter, zanim podejmie si¢ tematu, powinien tez sprawdzié, czy wy-
brani przez niego bohaterowie nie maja wady wymowy, ktéra utrudnialaby
sluchaczowi rozumienie tekstu. To problem techniczny, ale niezwykle wazny.
Zastanowmy si¢ przykladowo nad taka sytuacja: tematem reportazu jest kon-
flikt migdzy dwoma bohaterami. Jeden z nich ma trudnosci z moéwieniem
i wszystkie wypowiadane przez niego kwestic sq dla shichajacego niewyraz-
ne. Odbiorca nie moze si¢ zatem skupi¢ na jego slowach i tym samym nie
pomaje (lub poznaje slabiej) racje prezentowane przez jedna strong w spo-
rze. Jego osad nie moze byt wige obiektywny, nie dlatego, ze z géry
odrzucit poglady i argumenty jednego z bohaterdw, ale dlatego, ze po prostu
nie byl w stanie zrozumie¢, co on méwi. W tej sytuacji reportazysta powi-
nien szuka¢ réznych drég rozwigzania problemu: dolaczyé komentarz, poroz-
mawia¢ z innymi ludzmi, moze dopytywa¢ si¢ tak dlugo, by ostatecznie
wyjasni¢ pewne niezrozumiale kwestie. Dziennikarz powinien byé przygoto-
wany na tego rodzaju problemy techniczne, a jesli si¢ pojawia, musi je
rozpoznaé i oceni¢, w jakim stopniu uniemozliwia¢ beda zrozumienie tresci
reportazu.

¢ Rozmowa autorki artykulu z J. Jankowskq przeprowadzona 4 kwictnia 2004 r.
" K. Kakolewski, Reportaz, [w:] Teoria i prakiyka dziennikarstwa, Warszawa 1964, s. 121,
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Reportaz nie jest obrazkiem pewnej sytuacji czy zdarzenia; jest historia, ktora
ma swoj poczatek, zrddio i jaki§ ctap koficowy, byé moze — jeszcze w czasic
tworzenia dzicla — nic ostateczny. Na histori¢ spoglada dziennikarz z réznych
punktéw widzenia. J. Jankowska, przedstawiajac sylwetki mordercow ks. Jerzego
Popieluszki, szuka przyczyn ich zbrodniczego zachowania w przeszlosci, w spo-
sobie wychowania i przekazywanych im w dziecinstwic warto$ciach. Jeden
z oskarzonych opowiada, ze od dziecka uczono go bezwzglednego postuszenstwa
i szacunku dla wladzy oraz przelozonych. Nie wszyscy zloczyncy przedstawiajg
swoje dziecifistwo czy mlodos¢, nie kazdy opowic nam o systemiec wartosci,
w jakim zostal wychowany. Woéwczas autorka reportazu udzieli glosu lektorowi:

19 paZdziemika 1984 roku na trasic Bydgoszcz-Toruit zamordowano czlowicka, Nie mozemy
wykonawcom zbrodni postawi¢ pytan, jak was wychowywano, ze dobro nazywalifcie 2lem,
jak was oszukiwano, ze klamstwo przyjmowaliScic za prawdg.

Reporterka nie rozmawiala osobiScie z oskarzonymi, utwor powstal na bazie
materialdw archiwalnych, sadowych. Nie mogla wigc zadaé mezczyznom wszyst-
kich pytan, jakie chciata. Jednak dzigki glosowi lektora wskazuje na to, co
w historii jest wazne i na co sluchacz powinien sam zwréci¢ uwage, o czym
ma pamigtac.

Temat jest tez jednym z kryteriow podzialu reportazu®

1. Portretowanie cickawego czlowieka, jego aktywnosci, pasji, a takze zycia
wewnetrznego — reportaz zwany kiedy$ psychologicznym.

2. Przedstawienie konfliktu czlowiek—instytucja, czlowiek-czlowiek: dzien-
nikarz wystepuje tu w roli obroncy pokrzywdzonego, wigc sila rzeczy przystepuje
do pracy z gotowa teza. Ale nawet jesli przekonany jest o racji jednej ze stron,
drugiej z nich musi daé szanse wypowiedzenia w tym konflikcie — reportaz
zwany interwencyjnym.

3. Reportaz §ledczy — odtwarzanie prawdziwego przebiegu zdarzen i etapow
dochodzenia do prawdy. Tutaj o tym, kto ma racje, dowiadujemy si¢ dopiero
podczas pracy nad reportazem.

4. Reportaz wydarzeniowy — fotografowanie konkretnego zdarzenia, podczas
ktorego doszlo do jakich$ incydentow, np. strajku, blokady ulicznej.

5. Reportaz spoleczny — przedstawienie drogi degradacji alkoholika, ztodzieja,
i innych zjawisk patologicznych, ukazujac jednocze$nie proby wyrwania si¢
z tego zycia.

6. Audycja dokumentalna, inaczej dokument radiowy — dokumentowanic
zbiorowego do$wiadczenia, np. historycznego, kontrowersyjnej wystawy, ktora
wywoluje silne emocje etc. Bohater najczgéciej jest tu zbiorowy, a je$li in-
dywidualny, to wtopiony w epoke.

® J. Jankowska, Intemetowa szkola..., lekcja 1.
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Na koniec rozwazan dotyczacych poszukiwan tematu reportazu radiowego
i sposobu przygotowania si¢ do jego praktycznej realizacji, kilka ciekawoslek,
ukazujacych pomystowos¢ dziennikarzy w tym zakresie. Przyklady nietuzin-
kowych tematéw reportazy przytaczaja J. Jankowska i Anna Sekudewicz’.
Pomysly te nalezaly raczej do tworcow zagranicznych. Osia narracyjna opowiesci
moze by¢ np. zjawisko. W Danii powstal reportaz autorstwa Bartlomieja Maila,
ktory przedstawial ,,backpackersow” (ludzi w drodze), ktérzy opuszczajg dom
rodzinny i, z zarzuconym na ramieniu plecakiem, ida w §wiat. Peter Klein,
reporter niemiecki, stworzyl reportaz o literze ,L” - przedstawil miejsca
zaczynajace si¢ wlaénie na te litere. Innym razem zrobil utwér, ktérego tematem
byl $miech. A. Sekudewicz zaznacza jednak:

na taki reportaz trzeba mieé pomysl, ktdry powini i ¢ o wyobraznig h ka. Z innego
rodzaju temp tem. Dodatk tuchanie tego reportazu [o $miechu] mozna bylo zakoficzyé
w dowolnym momencie. Byl, mimo li Sci ikq zlozong z dzwigkowych etiud.

Janina Jankowska za$ podkrefla, ze

te [nowatorskie] pomysly nie tworzg jakiejs szkoly tworzenia, kanonu reportazu. Jest to raczej
zjawisko rozproszone i kazdy szuka innej drogi.

Jednym z najbardziej zaskakujacych, choé jednocze$nie watpliwym pod
wzgledem moralnym, byl pomys! twoércy amerykanskiego Davida Isaya. Nagrat
on material dzwickowy w ten sposéb, iz rozdal magnetofony mlodym chlopcom
z getta murzynskiego w Harlemie, ktorzy z kolei nagrywali dla reportera swoja
rodzing i znajomych. Isay zgral odglosy, rozmowy, a nastgpnie zmontowal
z muzyka. W ten sposob stworzyl obraz, ktérego sam, bez pomocy dzieci, nie
moglby zrealizowal. ,,Co$ takiego jak «reality show»... tez wchodzi do reportazu™
- komentuje autorka Polskiego Sierpnia'®.

Tworzywo

Podstawowym i pierwszym tworzywem reportazu jest glos: bohatera opowie-
ici, jego zwolennikow, ale i przeciwnikéw, opinii publicznej, bezstronnych
$wiadkéw. W reportazu historie opowiada nam bohater lub grupa bohateréw.
['to oni s3 gléwnym zroédlem informagji. Czasami slyszymy zadajacego pytania
autora. Ten jednak powinien ujawnié sie¢ tylko wtedy, gdy wypowiedzi ludzi

® A. Andrysiak, Skomponowaé reportaz — z J. Jankowska i A. Sekudewicz o sile diwigk
[w] Radio jako przekaz goracy w koncepcji mediéw zimmych i gorqcych Marshalla McLuhana,
maszynopis, Warszawa 2003, s. 83-84.

' Ibidem.
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zaangazowanych w sprawg sg chaotyczne 1 trzcba ich naprowadzi¢ na wlasciwg
droge lub gdy nie powiedzieli czego$ wystarczajaco jasno i trzeba poprosi¢ ich
o doprecyzowanie. Dziennikarz powinien byé bowiem przede wszystkim obser-
watorem, osoba towarzyszaca bohalerom, nieingerujacq w przebieg zdarzei.
-Pojawié” w opowiesci moze si¢ wiedy, gdy sytuacja przestaje by¢ dla shuichacza
jednoznaczna, gdy moze mieé on klopoty z odczytaniem slow bohaterow.
Wowczas reporter zadaje pytania ~ rozmawia, a nie przeprowadza wywiad.
Probuje stworzy¢ nastréj dla opowiesci, czgsto bardzo osobistych. Stuchajac
glosu reporlera w jego w utworze, mamy czgsto wrazenie, ze jest bardzo blisko
swoich bohateréw, ze wczuwa sig¢ w ich slowa i przezywa je razem z nimi.
W Ostatnim wykladzie Jacka Kuronia pojawia si¢g w pewnym momencie glos
J. Jankowskiej, ktora szczerze gratuluje Kasi Winiarskiej — wspélinicjatorce
ulworzenia Uniwersytetu Powszechnego w Teremiskach. Autorka jest pelna
uznania dla realizowanego tu pomystu i odwagi, jaka jest w mlodych ludziach.

Jezyk uzywany w radiu jest wypadkowa miedzy jezykiem uzywanym w twor-
czoéci pisangj [jezyk literacki] a jezykiem uzywanym w mowie potocznej; powinien
byé jasny i Zywy jak méwiony, zwigzly i klarowny jak pisany™'. W reportazu
méwig rozni bohaterowie, czgsto proéci ludzie, na co dzien popelniajacy duzo
bledow stylistycznych, ktdérych wypowiedzi pelne sa powtorek i przejezyczen.
Opowiadaja tez bardziej wyksztalceni, dbajacy nie tylko o to, co przekazuja, ale
rowniez, w jaki sposéb. Bez wzgledu jednak na to, z jakiego srodowiska si¢
wywodza, jaka jest ich wiedza na temat kultury jezyka i jego poprawnosci,
przezywajg to, o czym mowia, ich glos pelen jest ekspresji, zloéci, radosci,
a czasem za$ dla odmiany zimny i bezemocjonalny (co tez jest przeciez ozmaka
jakiego$ uczucia). A gdy przezycia uzewnetrzniaja si¢ podczas méwienia, w samym
slowie, trudno méwié czysto i poprawnie. ,,Mimo najusilnigjszych staran — ich
wypowiedzi zawsze majg cechy potocznej mowy, charakteryzuja sig: powtorzeniami
utartych zwrotow, motywow, blgdami jezykowymi, kontaminacja, dywagacjami”.

Jezyk reportazu jest zywy 1 autentyczny, barwny i subiektywny, a poshugujacy
si¢ nim ludzie — naturalni i wyrazi§ci. Glos jest elementem charakteryzujacym.
Wypowiedzi bohatera zradzaja jego ple¢, pewne cechy charakterologiczne,
umyslowe czy moralne, czasem tez miejsce pochodzenia. Ale nie ujawniaja
wszystkiego, reszte probuje sobie shichacz dopowiedzie¢, wyobrazi¢, np. jak
wyglada czlowiek, ktory ,opowiada mu” swoja historig.

Glos pelni tez funkcje narracyjna, ulatwia sluchaczowi $ledzenie toku mys-
lenia. Powinien mie¢ wigc charakterystyczng barwe, by byl latwy do ,,ziden-
tyfikowania” wérdéd innych, mniej mmaczacych, gloséw 1 by odbiorca latwo
podazal za przedstawiana przez niego ,,opowiescia glowna”.

" M. Kwiatkowski, Reporferskie formy radiowe i szkolenie reporterow i sp 7
radiowych, Warszawa 1965, s. 20.

™ M. Kazibw, Artystyczny reportaZ radiowy. Reporter: afor i rezyser, ,Kontrasty” 1976,
nr 3, s. 37




Jak stworzyé radiowy reportaZ... 347

O przewadze jezyka mowionego nad pisanym czy méwionym — acz w te-
lewizji — obszemie opowiada M. Kaziéw'®. Jego zdaniem podstawowa cecha
jezyka dzicla radiowego jest jego autentycznosé, ktora nie moze by¢ rdwnie
silnic objawiona w reportazach prasowym czy telewizyjnym. W pierwszym
z nich ze wzgledow oczywistych, rzec mozna — technicznych. Potocznoéé,
emocjonalno$¢ w slowach bohateréw, zarejestrowana na tasmie magnetofonowe;j
(czy w sposob cyfrowy), nie bedzie nigdy oddana w pelni za pomocga $rodkow
graficznych, jakimi dysponuje pismo. Oczywiscie, znaki graficzne umozliwiajg
przekazanie ekspresji wypowiedzi, ale jest ona zawsze jakby ,,polowiczna”.
W reportazu telewizyjnym mowa potoczna przysionigta jest fotografia — obrazem,
ktéry w tym $rodku przekazu wysuwany jest na pierwszy plan jako dominanta,
Bywa i tak, ze slyszymy glos bohatera, natomiast kamcra pokazuje obraz nie
zwiazany z tematem wypowiedzi albo — w skrajnym przypadku — co$ wrgcz
oderwanego od calosci reportazu. Kaziow podsumowuje: ,,By¢é moze nie oslabia
to autentyzmu, ale inna poetyka przekazu telewizyjnego zmusza widza do
odmiennej postawy odbioru”.

Slowo méwione ma ogromng moc poruszania wyobrazi. Przywoluje obrazy
w pamigci sluichacza. Dzigki temu przezywa on opisywane zdarzenia i czgsto
sig z nimi utozsamia. Donald Brown i John Paul Jones w ksiazce Radio and
Television news (New York 1954) radza dziennikarzom, w jaki sposéb od-
dzialywaé na sfer¢ emocjonalng odbiorcy, jak go sobie zjednaé:

Wr igci ukryte sg niezli tysigce obrazoéw - wspomnief, spraw widzianych, dok ych

i slyszanych. Zapas barw z klorych ty jako pisarz mozesz czerpaé, znajduje si¢ wlasnie

w umyslc tuck ¢, by wasze krotkie, proste zdania bgda barwne i pelne

pigcia, lylko dobra¢ odpowiednie slowa wy
slowa wywolujqce obrazy w umysle stuchacza™.

Lo
&S dp

Reporter zbiera pelne autentyzmu i ekspresji glosy bohateréw. Sam jednak
tez musi mie¢ ,,co§ do powiedzenia”. Utrwalone stowa i zdania ulozy w his-
torig: ciekawa, poruszajaca, moze przerazajaca, wazng i interesujaca dla
odbiorcy. Przed nim trudne zadanie: z nagranych wypowiedzi musi wybraé te
najbardziej znaczace dla opowieéci, stanowiace jej narracyjny ,kregostup”,
klarowne i zrozumiale dla sluchacza, wyrzuci¢ czgs¢ powtorek, bledow jezyko-
wych, dygresji, czy innych elementéw utrudniajacych odbiér reportazu. Nie
wolno mu jednocze$nie zbyt mocno ingerowaé w sposéb mowienia bohatera.
Byloby to jednoznaczne z odebraniem mu jego cech charakterologicznych
zapisanych w glosie i sposobiec méwienia, a tym samym odarcie utworu
z autentyzmu zawartego w jezyku. Potrzebna jest zatem umiejgtna i rozwaima
selekcja materiatu,

S Ibidem, s. 37-38.
" Cyt. za: M. Kwiatkowski, op. cit, s. 21.
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Glos moze pochodzié z jeszcze jednego zrodla — z mediow. W Powodzi
wszystkich Polakéw 1 Polskim Sierpniu styszymy fragmenty wypowiedzi poli-
tykéw, korespondentow, dziennikarzy, {ragmenty zaczerpni¢te z prasy, radia
i telewizji. Sa one znakiem epoki. ,Rozgrywaja” si¢ rownolegle w czasie
wobec przedstawionych w reportazach ,,zdarzen gléwnych”; sa ich komentarzem.
Uzmyslawiaja stuchaczowi, np. jak oceniano wydarzenia sierpnia 1980 r. poza
granicami kraju i na czym polegala przygotowywana w rzadzie ,,pomoc” dla
powodzian. J. Jankowska jest jedng z pierwszych polskich reportazystek wy-
korzystujacych materialy z mediow w swych utworach.

Bohatera reportazu charakteryzuje to, co mowi i sposéb, w jaki formulujc
wypowiedz. Okreslaja go tez towarzyszace mu na co dzien dzwigki akustyczne:
jesli zyje na wsi ~ épiew ptakéw, kwiczenie §win, pianie koguta itp.; jesli jest
pisarzem — stukot klawiatury komputera, a moze maszyny; jesli pracuje jako
kolejarz — odgtos odjezdzajacego pociagu, gwizdek, a gdy po pracy $piewa
w chérze koscielnym — proba choru. Reporter powinien towarzyszyé bohaterowi
przy roznych czynnoéciach, by pozna¢ §wiat, w ktorym zyje, takze poprzez
dzwieki.

Otwierasz uszy, by uslysze¢ miejsca i istoty, z ktorymi Twéj bohater obcuje. Nie efekty
pmfcslonnlne z CD, ale antcntyczne nagrane przez ciebie dzwigki, budujg atmosferg audygji;

wigcej — nimi portretuj ka, jjac w ten sposdb zbednych opisowych zdarzen

- radzi redaktor Jankowska'®,

Sama w swoich reportazach wykorzystuje sugestywnos$é efektéw akustycz-
nych, np. Powddz... ,pelna” jest dzwigkdow przelewajacej si¢ wody, w Oszu-
kanych natomiast pojawiajacy si¢ na poczatku reportazu odglos jadacego samo-
chodu sygnalizuje zbrodnig; jego znaczenie odkryjemy w pelni wowczas, gdy
przypomnimy sobie ,droge Smierci” ks. Jerzego Popieluszki. Dzwigk czesto
moéwi bez stow, przez aluzje. Pobudza tez nasza wyobraznie, jest bowiem
bardzo sugestywny. A. Sekudewicz méwi: ,,Dzwigk ma sile — w dodatku
nieu$wiadomiona. A poniewaz jest to jednostronny odbiér — bardziej zapada
w pod$wiadomosé i pamigé™®.

Szczegdlng rolg efektéw akustycznych podkreslaja teoretycy reportazu radio-
wego. Kaziéw nazywa je ,pozastownymi elementami fonicznymi”, zaznacza
ich funkcj¢ konstytuujaca i estetyczna. W zaleznosci od tego, kim jest bohater
i jaka jest tres¢ audycji, dzwigki z zycia uzupekiaja 1 konkretyzuja przedstawiana
rzeczywistosé. Sa swoistymi ,$rodkami” narracji, bo przeciez takze opowiadaja'.
,,Ograniczanie roli efektéw dzwigkowych (szmerow) do czego§ w rodzaju kulisy

¥ J. Jankowska, Internetowa szkofa..., lekcja 2.
' A. Andrysiak, op. cit, s. 74.
" Por. M. Kazidw, op. cit, s. 38.
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dzwickowej dla relacji slownej nic jest sluszne — zaznacza z kolei Kwiatkowski'®.
Pelnig one w reportazu wiele istotnych funkcji. Dzigki nim mozemy':

- ustalic miejsce akcji, np. Hejnal Mariacki w Krakowie,

— stworzy¢ nastrdj, np. pie$ni pogrzebowe,

— spotggowaé lub oslabi¢ tempo akcji (dramatyczny moment meczu),

- przyczyni¢ si¢ do podkreslenia efektow montazu,

— sygnalizowa¢ ruch, wchodzenie czy wychodzenie (odglos drzwi), prze-
mieszczanie si¢ bohaleréw (kroki, mikrofon wedruje razem z bohaterem).

Blgdem, ktorego reporter powinien si¢ wystrzegag, jest ,,podpieranie” wyrazis-
lego [ragmentu akustycznego slowna relacja, powiedzenie tego, co méwi juz
dzwigk, raz jeszcze — slowami. ,Wielka cnota [...] reportera jest milczeé
wowczas, gdy wydarzenie ma wiasna, komunikatywna wymowe dzwickowg %,
W takiej sytuacji dzwigk powinien méwié sam za siebie.

Efekty akustyczne moga wskazywa¢ na ruch i przestrzen, kolejne elementy
tworzywa reportazu radiowego. W 7 tygodniach nadziei J. Jankowska wraz
z jednym z bohaterow, panem Zygmuntem, oprowadza nas po pokoju nie-
zyjacego juz Dariusza. Oprowadza w dostownym rozumieniu tego slowa. Sly-
szymy ludzkie kroki, wyobrazamy sobie, jak autorka i pan Zygmunt wchodza
do pomieszczenia, potem jak si¢ po nim poruszaja. Glos mezczyzny jest
raz bardzo wyrazny, po chwili slabszy, cichszy. Bohater méwi i porusza
si¢, przemieszcza si¢, wskazuje na pewne przedmioty, a my ten ruch styszymy
1 ,uczestniczymy” w nim.

W dzwigku jest wigc tez ruch i ruch ten powinien by¢ przez reportazysie
rejestrowany. Zmiany glo$nosci wypowiedzi, odglos krokéw, zamykanie sig
i otwieranie drzwi, szmery czy szelest powietrza, np. podczas przeciagu — spra-
wiajq wrazenie zmieniajacej si¢ przestrzeni. J. Jankowska zaleca mlodym adep-
tom sztuki dziennikarskiej:

Sprobuyj pochodzi¢ z otwartym mikrofonem [...] Nagraj i odstuchaj, jak zmienia si¢ przestrzen.
Stan na skrzyzowaniu ruchliwych ulic, nagraj dzwigki ludzi, pojazdéw, ktére zblizajg sig do
twojego mikrofonu i potem oddalaja®.

W utworach audialnych redaktor Jankowskiej obserwujemy jeszcze inny
sposob zaznaczania ruchu, zmiany przestrzeni i sfery czasowej. Mam tu na
mysli zestawianie obok siebie nagran, ktérych ,,zrédlo pochodzenia” jest rozne
i ktore bardzo wyraznie kojarza si¢ shuchaczowi z konkretnym miejscem i czasem
wdziania si¢”. Postuchajmy raz jeszcze Polskiego Sierpnia: kiedy slyszymy glos
negocjujacego Lecha Walesy, wypowiedzi strajkujacych, ktérzy probuja w ,,nie-

® M. Kwiatkowski, op. cit, s. 22.

¥ Por. ibidem.

® Jbidem, s. 23.

* ). Jankowska, Internetowa szkola..., lekeja 2.
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normalnych™ warunkach stworzyé w miare normalne zycie, ich $piewy i dys-
kusje, wiemy, Zc ,jesteémy” w Stoczni w Gdansku, za zamknigtymi drzwiami,
odcigci od éwiata. Natomiast gdy autorka prezentuje glosy, przytoczenia z me-
diow polskich komentatoréw czy zagranicznych, ,,wychodzimy” poza miejsce
strajku, do innej, szerszej przestrzeni (poza granice kraju). Podobnie zmienia
si¢ przestrzen czasowa w audycji: archiwalne odglosy walki, strzelanie z ka-
rabinéw maszynowych, wybuchy bomb - to rok 1970, nalomiast w miarg
spokojne rozmowy przedstawicieli grup robotniczych z wladza — to juz rze-
czywistos¢ sierpnia, dziesigé lat pozniej.

Reportaz pelen jest ekspresji, naturalnosci 1 autentyzmu, wyrazanego tak
w slowie méwionym, jak i poprzez dzwigki akustyczne, symbolizujace ruch,
zmiang przestrzeni, dynamizujace audycje. Bohater czgsto przechodzi od budynku
do budynku, probuje przekrzycze¢ jakies odglosy z otaczajacego go Srodowiska,
denerwuje sig, emocjonuje. Jego slowa i ,pozaslowne elementy foniczne”
wspolistnieja ze soba czasowo i przestrzennie. Wszystko to sprawia, ze shichacz
ma wrazenie utozsamiania si¢ czasu opisywanych zdarzei z czasem ich nadania
w reportazu. Jest to oczywiscie iluzja. Czas odbioru utworu w radiu jest inny
od czasu ,,dziania” si¢ opisanych w audycji zdarzen. Wrazenie takicj jedno-
czesno$ci moze mieé jednak sluchacz dzieki temu, ze bohater méwi w czasie
terazniejszym i przezywa to, o czym opowiada. Swoje wypowiedzi czgsto kieruje
do dziennikarza, ktéry nie ujawnia swej obecnosci glosem w zmontowanym
juz reportazu. Ale w czasie rozmowy widzi go bohater i to na jego pytania
odpowiada, dlatego w opowies¢ wplata sformulowania: ,wie pan, widzi pan,
rozumie pan”, dzigki ktérym sluchacz czuje, jakby zwracano si¢ bezposrednio
do niego i to w czasie réwnoleglym z odbieranym przekazem. Poza tym
»zlozone dzwieki umiejscawiaja si¢ w jakim$ okre$lonym pozastudyjnym $ro-
dowisku, co (sila faktu) stwarza zludzenie, ze jest to transmisja, a wigc audycja
okreslona rowniez pod wzgledem czasowym™Z,

Kazimierz Wolny wymienia nastepujace plaszczymy czasowe w reportazu®™:

1) czas zbierania materialow i ustalania faktow w tzw. terenie (czas doku-
mentacji, o ktérym reporter powiadamia odbiorce),

2) czas czynnoSci sprawozdawczych, czyli przekazywanie odbiorcy informacji
bezposrednio przez reportera w formie wypowiedzi,

3) czas przedstawionych zdarzen (czas fabuly, zwany czasem rzeczywistym
(okres zawartosci fabulamnej),

4) czas montazu materiaty,

5) czas zapoznania si¢ odbiorcy z reportazem (czas odbioru).

Oczywiscie, nie wszystkie te przestrzenie czasowe musza funkcjonowaé
w sposob widoczny dla stuchacza. Odbiorca najcze$ciej nie wie, kiedy reporter

2 M. Kaziéw, op. cit, s. 38.
B K. Wolny, Reportaz — jak go napisaé?, Rzeszow 1996, s. 114.
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dokonal dokumentacji zdarzenia, jak dlugo nad nig pracowal, kiedy dokonal
ostatecznego montazu nagranych materialow. Najwazniejszy wydaje si¢ dla nicgo
czas fabularny.

Istniejq reportaze, w ktorych przedstawione wydarzenia dzieja si¢ w krotkim
czasie (czas fabulammy). Ale sa tez audycje, ktorych czas jest rozciagly — obej-
mujg one np. obszerng biografi¢ bohatera, histori¢ rodziny, dziwnego miejsca.
Wowezas czas przedstawiony wyrazony jest innymi sposobami narracji. Jesli
wydarzenia, do ktérych w reportazu autor si¢ odwoluje, dzialy si¢ dawno, ich
swiadek lub uczestnik nie zyje, ale pozostawil pamigtnik, notatki na ten temat,
wowczas reporiazysta moze potraktowaé le materialy pisane jako: po pierwsze
- zrodlo informacji, po drugic ~ oznaczenic czasu. Taka funkcj¢ okreslania
czasu maja tez wspomnienia (pisane i moéwione), artykuly prasowe, fragmenty
archiwalnego reportazu, listu czy inne materialy archiwalne. Wykorzystuje je
w swoich reportazach J. Jankowska (np. w Polskim Sierpniu).

Postacia ,,sprawujaca opiek¢ nad czasem” w audycjach dokumentalnych
Jankowskiej jest lektor. To on, opanowanym glosem, uzmyslawia stuchaczowi,
w jakim czasie fabularnych zdarzen sig¢ znajduje. Krok po kroku oprowadza go po
opowiadanej historii. Kiedy trzeba wréci do przeszlosci, wspomni minione fakty.

Sa audycje, w ktorych slowa bohateréw, glos opinii publicznej, dzwicki
akustyczne i inne wymienione wczesniej clementy tworzywa reportazu nie
wystarcza; nie daja pelnego obrazu wydarzen. Potrzebne jest doprecyzowanie,
dopowiedzenie jakiej$ kwestii, wyjasénienie, bez ktérego stuchacz moze pewnych
faktow nie zrozumie¢ albo Zle je odczytat. Sq audycje, w ktorych musi pojawic
si¢ tekst pisany dokumentow, przeczytany zobiektywizowanym, , przezroczystym”
glosem. Moze go przyloczy¢ sam autor reportazu albo lektor. W utworach
Jankowskiej spotykamy si¢ z wykorzystaniem tej drugiej mozliwosci.

Dokumenty pisane to takze listy, pamigtniki. Sa reportaze, ktore bez cyto-
wanych fragmentow wspomnien bylyby tylko ubozsze, ale s i takie, ktére bez
nich powsta¢ by nie mogly. Tu tez od pomyshu autora zalezy, jak dokumenty
te zostang w utworze wykorzystane. CzgScia 7 fygodni nadziei sa fragmenty
pamigtnika jednego z bohateréw — narkomana Dariusza — czytane przez lektora,
a fragmentami tez przez druga glowna posta¢ utworu — pana Zygmunta, kiory
przez tytulowych siedem ostatnich tygodni Zzycia chlopaka dawal mu nie tylko
dach nad glowa, ale i nadziej¢. Mezczyzna opowiada reporterce o Dariuszu,
a jego opowie$¢ rozwija si¢ paralelnie do tego, co slyszymy od lektora. Jest
tez fragment, kiedy tre$ci pamigtnikow (czytanego przez lektora i w malych
fragmentach (przez pana Zygmunta) lacza sie w plaszczyznie narracji reportazu.
To doprawdy pomysl bardzo ciekawy i zaskakujacy stuchacza.

Ostatnim elementem tworzywa reportazu jest muzyka, wystepujaca w dwo-
jakiej funkcji*t:

# Por. M. Kwiatkowski, op. cit, s. 23.
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1) muzyka towarzyszaca wydarzeniu, stanowiaca jego czg§¢, np. fragment
koncertu jakiej§ gwiazdy nagrany podczas jej wystgpu na tasm¢ magnetofonows,

2) muzyka §wiadomie dobrana do nagranego materialu, stanowiaca twércze
uzupelnienic audycji.

Muzyka moze pelni¢é w reportazu wiele funkcji:

a) by¢ sygnalem rozpoczgcia audycji,

b) stanowié przejécie miedzy laczonymi wypowiedziami, fragmentami na-
granego materialu,

¢) stanowi¢ akcent lub pointe,

d) stanowi¢ clement komiczny,

e) by¢ efektem akustycznym,

f) stanowi¢ tlo.

Muzyka jest $rodkiem ekspresji. Moze by¢ uzyta jako ilustracja standw
psychicznych bohatera lub w sensie ,przekormnym”, niejako na opak, skrajnie
nieadekwatnie do emocji bohatera. Jest wspanialym $rodkiem uwypuklenia tresci
zawartych w reportazu.

Przyjrzyjmy sig trzem utworom J. Jankowskiej i rozmej w nich roli muzyki.
W Oszukanych pojawia si¢ krétki déwiek, niby syknigcie, w momencie, kiedy
padaja jakies kluczowe slowa. Muzyka uwypukla, podkresla je, sprawia, ze
stajg sig¢ bardziej wyrazste, ze skupiamy na nich uwage, a jednocze$nie, dzigki
temu, ze odglos ten jest przerazajacy, podkreslane przez niego slowa nabierajg
dodatkowo groznego charakteru. Opowie$¢ o narkomanie Dariuszu ,,dzieje” sie
na tle muzyki, ktérg okreélitabym jako ,kropléwkowa™; odzwierciedla ona stan
psychiki bohatera, jest muzyczng ilustracja tresci utworu. W Tenorze za$
prezentowane przez autorke piosenki, wykonywane przez tytulowego bohatera,
sa humorystyczna ilustracja wypowiedzi tego niespelnionego, a przekonanego
o swym wielkim talencie, artysty-amatora.

Kompozycja, budowanie dramaturgii

Aby powstal reportaz, wszystkie te ,skladniki” tworzywa nalezy polaczy¢
w sensowna, ulozong wedhug linii dramaturgicznej, caloéé. Reportaz jest dzielem
autonomicznym, musi wigc mieé¢ swoja kompozycjg, tzn. wyrazny poczatek,
kulminacje i rozwigzanie. Je$li powstaly utwor nie bedzie mial jednego z tych
elementéw, mozemy moéwié o nim jako o magazynowej ,,wstawce”, nie reportazu
radiowym.

Kompozycja to ulozenie nagranych materialéw i innych elementow two-
rzywa tak, by byly podporzadkowane jednej wiodacej mysli. W audycji radio-
wej kompozycje uzyskuje sie przez montaz, ktéry przebiega w nastgpujacych
etapach:
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1. Przestuchanie utrwalonego na tasmic materialu i wsigpna eliminacja tych
fragmentdw, ktére nic nie wniosa do reportazu, bo sa zle nagrane albo ich
{res¢ jest banalna.

»Wycigeiu” — czyli pominigciu podczas montazu — poddawane sg te frag-
menty nagrania, w ktorych bohater si¢ powtarza albo ,,zbacza” z interesujacego
nas tematu i zaczyna opowiada¢ o swoich prywatnych do$wiadczeniach, o tym,
co w danej chwili najbardziej go absorbuje: po prostu ma potrzebe ,,wygadania
si¢”. Eliminowane sq tez tzw. ,brudy”, a wiec zbedne dzwigki, np. yyy, aaa,
chrzakniecia, kastanie etc., ale tylko wdwczas, gdy pojawiaja si¢ one zbyt
czgsto 1 przeszkadzaja w odbiorze tekstu audialnego. Czasami te ,brudne
dzwigki” charakicryzuja bohatera, sq wyrazem jego emocji. Ponadto nadmierne
,Wycinanie” niepotrzebnych odgloséw wprowadza — szczegélnie do reportazu
- element sztucznosci.

2. Wybor najistotniejszych, najbardziej wyrazistych i dobrze nagranych
fragmentow.

J. Jankowska daje mlodym twoércom takie praktyczne rady:

z w kazdym nagraniu wazne wezlowe micjsca. Jesli pracujesz w programic kom-
putcrowym — utworzy¢ pliki tematyczne (w ramach jednego nagrania danego glosu lub tematami
zebrane rdzne nagrania) oraz ,,pliki dzwigkowe”, ktore buduja atmosfere®.

,»Pliki dzwigkowe” to pogrupowane zbiory efektow akustycznych, nagrane
podczas ,towarzyszenia” bohaterowi, w réznych miejscach, w ktorych ten
przebywal, ilustrujace $rodowisko jego Zycia, pracy, wskazujace na jego cechy
osobowosciowe itp.

Rady, jakie podaje na stronach Internetowej szkoly reportazu autorka Pol-
skiego Sierpnia, u$wiadamiaja nam, sluchaczom, jak wiele pracy kosztuje
reportera przygotowanie dobrej audycji, na jak wiele elementéw musi on zwrécié
uwagg, tworzac dzielo. Wazne jest np., aby w kazdej minucie reportazu odbiorca
dowiadywat si¢ czego$ nowego, a takze by opis jednej sytuacji nie trwal dluzej
niz trzy minuty. Shuchajac gotowego juz utworu nie zwracamy uwagi na takie
clementy. Podobnie jak na ogoél nie wiemy, ze 15-30-minutowy reportaz powstat
z kitku godzin nagranego materialy, ktéry trzeba bylo dokladnie przestucha¢
i dokona¢ jego sclekcji. Wybrat z tych ,metréw” zarejestrowanych gloséw
i dzwickéw te maleika, najistotniejszq i najbardziej wyrazista ich czgsé.

3. Ulozenie wybranych fragmentéw w porzadku logicznym.

Ulozony materiat powinien mie¢ wyrazng lini¢ dramaturgiczna, zwroty akgji,
momenty zaskoczenia. Konieczna jest ,dramaturgia zdarzen”.

Opowies¢, w ktérej kazde nastgpne zdanie otwiera nam nastgpny kawalek rzeczywistobci,
prowadzi sluchacza w takim kierunku, jaki zalozyl sobie autor. To jest linia dramaturgii

B J. Jankowska, Internetowa szkola..., Iekcja 3.
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faktu (opowiesci), Natomiast w to musi by¢ wkomp pewna fera, ktéra moze
sig rozwija¢ i burzyé — lacznic pewnymi faktami, scenami, muzykg.. Nagrywamy w réznych
micjscach i budujemy w fen sposob sceny. Te sceny si¢ Koficzq i zaczyngjg sig naslgpne,
ktore musza by¢ pewng kontynuucju opowiadania, a klbrc moga byé z zupelnic innego micjsea
nagrania. Maoze to by¢ na d punktu goia — to wszystko zalezy od temalu®,

Jako przyklad autorka podaje swoj reportaz Oszukani, w ktdrym umieszczenic
obok siebie roznych faktéw, postaci, wypowiedzi (ubecy, policjanci, sedziowic,
a z drugiej strony prosci ludzie, rodzina, znajomi, wierni) i zestawienie tych
nagran na zasadzie kontrapunktu tworzylo nowa warto§¢ znaczeniowa.

Reportaz musi mie¢ pointg, zakonczenie. W ostatnim zdaniu, ktére moze
by¢ calkowitym zaskoczeniem, swoistym przewartosciowaniem tresci dotad
zaslyszanych, wyraza si¢ poglad autora. W tym tez miejscu informuje on,
dlaczego zajal si¢ tematem i jaka jest jego prywatna ocena przedstawionych
zdarzen, postaci.

4, Uzupelnienic nagran gloséw bohateréw ,scenami” z zycia, dzwigkami
akustycznymi, ilustrujacymi to zycie, wlasna narracja i tekstami dokumentow
(jesli temat tego wymaga). Ewentualnie takze zaznaczenie fragmentéw, w ktorych
powinna pojawi¢ si¢ muzyka.

Na stronach swej Internetowej szkoly.. J. Jankowska zdradza, ze sama
zaczyna prace nad montazem od znalezienia pierwszego i ostatniego zdania
audycji. Pierwsze zdanie, ,otwierajace” reportaz, jest rodzajem kurtyny, po
podnicsieniu ktérej zaczyna sig ,,spektakl”. Wtedy tez musi nastgpi¢ ,,co8”, co
przykuje uwagge odbiorcy, a jednoczesnie poinformuje go, o czym bedzie mowa.
Nazywamy to «gléwka» albo «intron” — méwi dziennikarka.

W kompozycji, w fabule ujrzanej oczami reportera, ,,wydobytej z faktow,
z dramatyzmem ich narastania, wyodrebnionej z rzeczywistoéci, z opowiadan
i dokumentow” dostrzega Kakolewski literackoé¢ reportazu®. Selekcja i kom-
pozycja - oto etapy pracy dziennikarza, w ktorych widoczny jest subiektywizm
reportazu (autorsko$¢ — jak mowi Jankowska), jedyna ,,fikcyjnoé”’ jaka ten
gatunek dopuszcza. Jednak, co wame — subiektywizm ten nie jest sprzeczny
z prawda, jaka reportaz w sobie zawiera, nie wyklucza jej, przeciwnie — wybor
i ulozenie materialow w zwartg calo$¢ powinny byé sposobem wydobycia
prawdy, wyrazistszego jej pokazania.

Prawda jest wtedy, jesli zastosuje si¢ bardzo czytelny $rodek do tego, aby ona dotarta do
tuch Bo jak jg umiescimy w szumie mformncyjnym, lo jq po prostu rozmazemy. My
slyszymy, ktore zdanic jest najwazniejsze z tego, co p d: ick. Ludzie bowi czgslo
maja co$ do dodania, robig wirety, dygresje, zxwahama Ale w tym jest jaka$ esencja i my
musimy jq znalez, 1 ustawié istotne el y wWyp dzi bohateréw. I to nic jest manipulacja®™

* A. Andrysiak, op. cit., s. 77.
7 K. Kgkolewski, op. cit, s. 117.
2 A. Andrysiak, op. cif, s. 85.
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Podobnie w tej kwestii wypowiada si¢ Kakolewski® Zauwaza on, ze
w reportazu to fakty zaleza od autora. Podkre$la jednoczesnie, ze nie jest to
sprzeczne z zasada ,,dokumentarnej $cislosci reportazu”. Prawda jest mozliwoécia,
jaka ze zdobytych materialow wydobywa dziennikarz. Nie mozna jej traktowat
jako danej z gory, bicrnej, gotowej. Reporter ja odkrywa, bada i dokumentuje.
0d niego wige zalezy ostaleczny ksztalt prawdy, jakg uslyszymy w utworze.

Subiektywizmu w reportazu si¢ nie uniknie. Swiat przedstawiony w reportazu
to — jak powtarza za Janem Lomnickim J. Jankowska — ,magia kreowana”.
Autorka Polskiego Sierpnia dodaje: ,reportaz to ostatnia chyba dzialalnosé
radiowa, w ktorej opowiada si¢ siebie. To, co mnie interesuje, czego szukam
w drugim czlowieku,

Laczenie wszystkich elementéw, czyli ,zgranie”

Zgranie to ostatni etap pracy nad reportazem®. Polega on na polaczeniu
wszystkich wybranych fragmentow wypowiedzi, efekiéw akustycznych, cyto-
wanych dokumentéw, z muzykq oraz ,,zgraniu” ich, polaczeniu w jedng calo$é.
Przed przystapieniem do tej finalnej czgsci pracy reportazysta musi mies
calkowita pewnos§¢, w jakiej kolejnosci pojawia si¢ wybrane przez niego na-
grania, co je bgdzie 1aczylo 1 w jaki sposob beda po sobie nastgpowaé (przejécia
migdzy fragmentami). Po ,zgraniu” reportaz musi stanowi¢ integralna, auto-
nomiczna calo$é. Historia przedstawiona w reportazu musi nigjako ,,opowiada¢
si¢ sama”, powinna ,,poptynaé”*,

Reportaz musi mie¢ trzon, tzw. rusztowanie, ktore spaja material. Moze
nim by¢ niemal wszystko: wyrazista akcja, bohater, narrator, sama narracja,
tekst pisany, muzyka itp. W 7 tygodniach nadziei funkcje rusztowania spelnia
czytany przez lektora pamigtik. Jest on podstawowym ,zrédlem” informacji,
nadrzedng opowiescia, wokol ktorej organizuja si¢ i z ktora koresponduja inne
wypowiedzi.

Reportazysta musi zdecydowaé, kiedy i czy w ogéle ujawni si¢ w swoim
utworze. Jesli tak — to jaka przyjmie postawg: czy bedzie ,autorem wewneg-
trznym” — ukrytym za wypowiedziami bohateréw, czy reporterem tropiacym
fakty, a moze pojawi si¢ podczas rozméw z bohaterami albo jako narrator.
Jakie za§ z kolei cechy bedzie posiadal 6w narrator i jaka bedzie petnit funkcje

® K. Kakolewski, op. cit, s. 121

® A. Andrysiak, op. cit, s. 84-85.

* Podczas zgrywania autor wspblpracuje z realizatorem i autorem opracowania muzycznego.
Moze oczywiscie zaistniet i taka sytuacja, 2e mutor reportazu wykonuje calq pracg nad dzietem
i jest w calofci jego tworcq.

% J. Jankowska, Infemetowa szkola..., lekcja 4.
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w utworze, takze zalezy od twércy. Czy bedzic to narrator ,,przezroczysty”
~ obiektywnie, w sposéb pozbawiony emocji informujacy o miejscu i czasic
zdarzen, czy narrator zindywidualizowany, wystepujacy w tekscie np. jako
swiadek, uczestnik wydarzen.

Do nagranych materialow nalezy dotaczy¢ muzyke tak, by spajata elementy
reportazu, budowala atmosferg, czasem pozwalala wybrzmie¢ pewnym myslom,
na kiére autor chce szczegblnie zwrocié uwage. Muzyka nie moze by¢ oczywis-
cie przypadkowa, nie powinna tez ,,wyskakiwa¢” na pierwszy plan, chyba, ze
stanowi temat tekstu audialnego. Muzyka ,znaczy jak slowa, wzbogaca $wial,
o ktérym opowiadamy. Muzyka to czasem mysli bohatera, czasem kontekst,
czasem «rusztowanie audycji»”®,

W ten sposob staralam si¢ przedstawié, jak — krok po kroku — powstajc
reportaz radiowy. Praca nad tym rodzajem tworczo$ci radiowej jest dluga,
wymaga od autora pomystowosci, rzetelnoéci, umiejetnosei szukania informagji
i zadawania pytan. Ale takze cierpliwosci. Eksploatuje, mocno angazuje, czasem
i wyczerpuje, ale jednocze$nic dostarcza satysfakcji i daje uczucie speienia.
J. Jankowska, moéwiac o pracy reportazysty, podkresla, ze to ,,w zawodzic
dziennikarza radiowego jedyne miejsce, w ktorym czlowiek moze by¢ w pelni
soba, autorem tego, co robi”.

Kinga Klimezak

HOW TO CREATE RADIOS’ REPORTAGE
- THAT ARE STAGES OF RADIOS’ REPORTER’S WORK

(Summary)

This article says how to create radios' reportage.
This is about successive stages of radios’ reporter's work: choosing theme, recording voices
and ic tones, selecti and building composition.

)

® Ibidem.



