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Jerzy Wisniewski

Poeta i dZwicki w nowym mieszkaniu
Uwagi o cyklach wierszy Trynkowanie mréwkowca
i Niedzielojda z tomu Odczepi¢ si¢ Mirona Bialoszewskiego

Zbiér wierszy Odczepic si¢ (wydany w roku 1978) wyznacza wraz z innymi
tomami Mirona Bialoszewskiego opublikowanymi w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesigtych nowa faze twérczosci poety, ktérej specyfike okresla bez-
poérednia inspiracja rzeczywistodcia zdarzei oraz dystans wobec tradycyjnych
rozgraniczed na poezje i proz¢. Poeta, wzorujac si¢ na rozwiazaniach wy-
pracowanych juz w tomie Byfo i byfo (wydanym w roku 1965), sporzadza
w tym zbiorze ,diariusz” sytuacji, ktérego zapisy dotycza poczatkowej fazy
nowego etapu jego zycia — po zawale (w listopadzie 1974 r.) i przeprowadzce
do nowego mieszkania (w potowie 1975 r.).

Istote egzystencjalnego doswiadczenia poety wstgpnie sygnalizuje wyrazenie
stanowiace tytut zbioru — ,,odczepié si¢” — potocznie oznaczajace ‘uwolnienie
sic od kogo§ lub czego§’ lub ‘zaprzestanie zajmowania si¢ kim$ lub czym§’.
Szerzej doSwiadczenie to opisuja kolejne wersy pierwszego utworu w zbiorze:

Odczepié sig

Od starego zamieszkania
od Marszatkowskiej

od tego co bylo do zawatu
od siebie

od tchu

Pomatu pomatu
chce czy nie chce
sig

spadnie

Zapoczatkowanie nowego etapu w zyciu polega, wedlug Bialoszewskiego,
na spojrzeniu z dystansem na to, co stanowito o specyfice dotychczasowej
egzystencji. Kolejne fazy tego dystansu, ujete przez poet¢ w anaforycznym
wyliczeniu, przypominajacym liste postanowien powzietych przed realizowaniem
zupetnie nowego zadania, obejmuja kolejno: dawne miejsce zamieszkania, styl
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bycia z okresu przed do§wiadczeniem granicznym, jakim byl zawal serca,
oraz osobowo$¢ i oddychanie, bedace jedna z podstawowych czynnofci zy-
ciowych.

Poeta, obejmujac w swoim rozwazaniu to, co zewnetrzne w stosunku do
»ja” 1 stanowiace przedmiot wyboru, oraz to, co dla danego ,ja" wlasne
i charakterystyczne, a w koficu to, co dla kazdego konieczne i pewne — po-
wszechna 1 nieuchronng $mieré, tworzy zarys rozpoznawanego przez siebie
porzadku rzeczywistoSci. Egzystencja — w tym ,,projekcie” — jest stopniowym
i nieodwracalnym zblizaniem si¢ do S$mierci — jako przeznaczenia istniefi, co
przeno$nie przedstawia fragment koficzacy utwor.

Jaki jest zatem sens zadafn wyznaczanych przez poet¢ samemu sobie pole-
ceniem ,,0dczepi¢ si¢”? Emocjonalne oderwanie od ,,starego zamieszkania"
zerwanie z dawnym trybem Zycia, pokome ,,pomniejszanie” samego siebie oraz
nabieranie dystansu do wlasnego ciala ~ to kolejne etapy ,,przygotowania” do
spelnienia wlasnego istnienia w $mierci. Odwracajac negatywna formule tego
»programu” — ,odczepieniu si¢” od doczesnego istnienia i tym samym
,,oswojeniu” wilasnej $mierci moze sprzyjaé: zakorzenienie w nowym miesz-
kaniu i jego okolicy, zycie tym, co teraZniejsze — dzigki oczyszczeniu pamigci
z rzeczy nieodwolalnie minionych i bezpowrotnych, doskonalenie moralne
wlasnego ,ja” droga ¢wiczen ascetycznych oraz praktykowanie medytacji po-
zwalajacej ,,wyj§¢” poza granice wiasnego ciala i osiaga¢ mistyczna — poza-
czasowg — jedno$¢ z tym, co wieczne. Utwory ze zbioru Odczepic sig dostar-
czaja wielu przykladéw trudnej ,realizacji” kolejnych punktéw tego ,,pro-
gramu”, w ktorym wypracowywanie dystansu wobec Swiata staje si¢ réwno-
znaczne z gotowoscia na $mieré.

Niektére cykle wierszy, tworzacych ten tom, ukazuja proces ,,oswajania”
przez poet¢ nowego mieszkania w wielopigtrowym bloku — na Saskiej Kepie
przy ul. Lizbonskiej. I choé poeta od poczatku zbioru ukazuje ,blok-mréw-
kowiec” oraz jego otoczenie w krzywym zwierciadle, zamieszkanie na siédmym
pietrze wydaje si¢ traktowaé jako wainy i symboliczny ,etap” w swojej
duchowe;j biografii. W nastgpnym po Odczepic sig, lakonicznym utworze stwier-
dza bowiem:

Wyniesienie
nastapito

Miejsce i sytuacja, w ktérych znalazt si¢ poeta, zostaja rozpoznane przez
niego jako szansa zobaczenia siebie i §wiata z innej i zupeinie nowej perspek-
tywy. Poprzednie mieszkanie poczatkowo traktowat on jako obszar przeznaczony
do duchowe;j eksploracji ~ jako wieloelementowy przedmiot kontemplacji. Z cza-
sem stato si¢ ono — na wzor eremickiej pustelni — przestrzenia do odprawiania
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samotniczych praktyk kontemplacyjnych, majacych za przedmiot ,ja” poety
i uchwycone przezef ,sytuacje”’.

Wydaje si¢, ze nowe mieszkanie powinno sta si¢ miejscem sprzyjajacym
kontemplacyjnemu spojrzeniu na cata rzeczywisto§¢: nadal petniac funkcje
zakonnej celi, zarazem pozwoli€ — z powodu nowego usytuowania — na po-
szerzanie przedmiotu kontemplacyjnych praktyk poety. Aby mogto to nastapic,
obca i budzaca niechgé przestrzefi mieszkania w ,,bloku-mréwkowcu” na ,,Saskiej
Kepie-Chamowie” wymaga nieustannego ,,0swajania”.

Jednym z czesto przywolywanych przez poetg czynnikéw utrudniajacych
zakorzenienie w nowym mieszkaniu sa obce, przykre, zaki6cajace spokoj diwig-
ki. Wiele wierszy z tomu Odczepi¢ si¢ to §wiadectwa bezsilnoSci poety wobec
hataséw pojawiajacych si¢ wokét jego mieszkania, pochodzacych zza okna, zza
ciany lub znad sufitu. Irytujace odgtosy wydaja pracujacy ma rusztowaniach
tynkarze, krzatajacy si¢ wewnatrz bloku mieszkaficy oraz grajace radio®.

Zmagania poety z dotkliwie oddzialujacymi dZwigkami najlepiej ukazuja
dwa cykle: Trynkowanie mréwkowca i Niedzielojda. Kazdy z nich jednak
opowiada odmienna histori¢ tych zmagan i przedstawia nieco inne rozwiazanie
»problemu” przykrych hataséw.

W pierwszym ogniwie Trynkowania mrowkowca hatasy towarzyszace pracom
tynkarskim (,,obijanie” i ,krzyki”) zostaja poréwnane do uderzania w tarabany.
Ich raptowno$¢ i cykliczno$é powoduje skojarzenie z wojskowa szarza: tynkarze
- niczym wojsko - dokonuja ,agresji” na prywatng przestrzen mieszkan,
pojawiajac si¢ niespodziewanie w oknach. Jawia si¢ w nich niczym niebieskie
hufce — tajemniczy, nieprzewidywalni i budzacy strach przybysze z innego $wiata:

Te niebiany
napadli

oknami, pomostami,
waleniami w rury

Lez¢ przyczajony

w dziurze muru

za parapetem winda
i latania

Lomot! Trzesienia
szyby!
{.]

' Byly to w istocie dwa rzeczywiste mieszkania poety: z ul. Poznariskiej i z pl. Dabrowskiego.
O motywie domu w twérczoéci Biatoszewskiego pisala A. Legezyfiska w szkicu Dom Mirona
Biatoszewskiego, [w:] Pisanie Biatoszewskiego. Szkice pod redakcja Michata Glowiniskiego i Zdzi-
stawa Eapifiskiego, Warszawa 1993, s. 62-79.

? Liste tych halaséw uzupetniaja trzaskajace drzwi, ,.$piewajace” rury i przelatujace samoloty
- odnotowane w innych zbiorach Biatoszewskiego opublikowanych w latach siedemdziesiatych
(0p. w Poezjach wybranych, Rozkurzu, Wierszach wybranych i dobranych).
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Osaczenie przez ,,obcych”, przybywajacych z zewnatrz i naruszajacych
.granice” bloku, burzy wewngtrzng réwnowage poety tak dalece, ze tynkarze
w jego $nie staja sie planujacymi zbrodnie¢ bandytami (Ballada w snie...):

$nita mi si¢ Gracja i
Gracja i

ze ja mieli zabi¢ ci

[..]

Gracja. Stoi przy windzie
przy windzie.

Juz bandyta gdzie indzie(j).
(-]

Bandyci si¢ wspinajg
wspinajq

W rusztowania dmuchaja.

{1

Przebudzenie w sobotni poranek przynosi poecie ztudna nadzieje, ze tego
dnia w pracach tynkarskich nastapi przerwa, skutkujgca wzgledna cisza (Miala
by¢ dzis sobota nieczynna...). W napigciu prowadzi zatem nasluchiwania, ktére
przynosza jednak negatywna weryfikacje jego oczekiwaii:

[...]

stucham

w podejrzeniu
bebnig parapety
to pierwsze krople?
golabki?

czy juz oni?
moze nie oni?
nawolywania s3
postukiwania s3
rusztowania drza?
jeszcze nie.

0j, te uszy duszy.

Sa!

Negatywne odczucia spowodowane przez hatas maja jeszcze inna przyczyne.
Poeta dysponuje niezwykla wrazliwo$cia na wszelkie, nawet najdelikatniejsze
dzwieki. Brzmienia, ktére slyszy, sa dla niego jednak czym$ wiecej niz tylko
zjawiskami akustycznymi. Shuich pozwala mu dociera¢ do tego, co ukryte
— wewnetrzne, duchowe. Stuchajac, moze odkrywaé tresé duszy $wiata. DZwigki,
z ktérymi spotyka si¢ w nowym mieszkaniu, odbiera przede wszystkim jako
irytujace i przykre, poniewaz sa trudne do pogodzenia z odkrytymi przez niego
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do tej pory przestankami harmonii §wiata. A harmoni¢ t¢ — na co wskazuje wiele
jego wezesniejszych utworéw — moze mu ukazywaé takze muzyka. W nieprzyjaz-
nej aurze akustycznej poeta podejmuje zatem probe stuchania muzyki z plyt, cheac
oderwac uwage od obcych diwigkéw. Odtwarzane z ptyt kompozycje okazywaty
sie juz wczesniej dla niego Zrédlem metafizycznego iadu oraz katalizatorem
natchnienia, prowadzacego ku przezyciom, ktérym nadawat znaczenie do§wiadczen
mistycznych. Kolejny w cykiu utwér Puszczanie plyt w mréwkowcu od pierwszych
werséw sugeruje jednak nieskuteczno$¢ takich praktyk w obecnej sytuacji:

kreé sie kreé
zgrzypce

puk
tam?

tam

Puszczenie plyty to jednoczesne wprawienie w ruch muzyki; fraza ,kreé¢ sie
krgé” opisujaca ruch talerza gramofonu i nawiazujaca do tekstu Przgsniczki
Stanistawa Moniuszki, aluzyjnie przywoluje ruch wrzeciona — metafory form
muzycznych, obecnej juz we wczesniejszych utworach Bialoszewskiego®. Ptyta
z muzyka to zatem wrzeciono zawierajace harmonijny zwdj — ciag diwigkowy
- stuchany tu z nadzieja, ze sita jego porzadku zdota podziataé jak antidotum
na niepokojace uktady akustyczne. Jednak zewnetrzne halasy deformuja muzyke
(zgrzypce”). Kantylene skrzypcowa ,,wypieraja” z pola styszenia postukiwania
budzace skojarzenia z tajemniczymi sygnatami granymi na afrykafniskich tam-
-tamach — by¢ moze kryjace w sobie jaki§ przekaz, jednak uznane przez poete
za wypowiedZ ,,dzikich”.

Podczas stuchania piyt do poety zaczynaja dociera¢ hatasy z wnetrza bloku,
powodowane przez sasiadow z géry. Kolejne czedci utworu Puszczanie phyt
w mréowkowcu sa zapisami narastajacego wzburzenia wywolywanego przez
dobiegajace znad sufitu ,korzystanie”, ,,obijanie”, ,,bicie”, ,,pukanie”, ,,rzniecie’:

Sufit biega na obcasach

kiuje w uszy

ja leze tu

nie napadniemy na siebie po klitkach
wykwity bytu

a i tak nas zamorduje

niezbyt
jest moze nie przyjemniejszy
bezpieczniejszy

* Np. w wierszu S8l konstrukcji z tomu Obroty rzeczy (1956).
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Boze, dokoricz im te szafg

do sufitu nad sufitem!

Bo korzystaja

i obijaja, obijaja,

prawda, ze w sublelnoSciach,
ale ja mam uszy przebite

i co gorsze — mam ich w sobie
petno.

Podniéstbym reke

jak to Boze Dziecig

i blogostawil wszystkie wioski z miastami
ktére sa pod moim oknem

i si¢ przesypuja

ale co z tego — skoro nade mna

tylko ci jedni bija, pukaja, rzna drzewo
jak ten Adam i Ewa

rano i wieczorem

i chce ich kochaé, i nie moge,

chce byé pod nimi

a musze uciekaé

Ucieckam
zjezdzam
winda w §wiat.

[-]

Poeta, rozdrazniony stukotem obcaséw, chciatby pograzyé siebie i otoczenie
w niebycie i nieodczuwaniu. Styszac cala ,orkiestr¢” hataséw, w uniesieniu
chetnie blagalby Boga o cud ,dokoficzenia szafy” sasiadom. W ironiczne
sformutowania wpisuje niecheé wobec sprawcéw swoich stuchowych cierpien.
Jednak zarazem prébuje hamowaé emocje, racjonalizowaé atawistyczna agresje,
byé wyrozumiatym dla miodych z géry, postrzeganych jak mityczni rodzice
rodzaju ludzkiego, i przyjmowaé wobec nich postaw¢ ewangelicznej tagodnosci
~ sygnalizowana w parafrazie zdania pochodzacego z ostatniej strofy koledy
Bdg sie rodzi Franciszka Karpifiskiego. Jego irytacja miesza si¢ z przekonaniem
o potrzebie ,$wigtego” zobojetnienia na wszystko i praktykowania dobroci;
bowiem ludzkie istnienia w bloku to jedynie ,,wykwity bytu”, czekajace na
swoje spelnienie w §mierci.

I choé poeta ma §wiadomo$é, ze — chcac by¢ doskonaly — powinien
wykorzystaé przykre doiwiadczenia do praktykowania pokory i ascezy, a wigc
»pokocha¢” tych, ktérzy go irytuja, obce i osaczajace diwigki koncentruja na
sobie uwage tak dalece, ze musi on uciekaé¢ ,,windg w $wiat”. Dopiero wtedy
—~ poza blokiem - staje si¢ mozliwe odczucie ulgi, zréwnowazenie uczuc,
i w koricu — do$wiadczenie radosnego uniesienia (ukazanego we fragmentach
i nagle jak widelec... oraz A jak wrdce...). Wyciszenie uzyskane w ten sposob



Poeta i diwigki w nowym mieszkaniy... 135

staje si¢ dla niego Zrédlem wewnetrznej sily, pozwalajacej — mimo niesprzy-
jajacych warunkéw — na udana i pelna egzystencje. Po powrocie do mieszkania
stwierdza bowiem:

$wicte zycie

tu moze byé

u siebie

cicho

na tej gorze

w rurach, w murach
jezeli tylko jest zycie
w sobie;

[...]

Dopiero dzigki duchowemu umocnieniu poeta moze styszeé ,na goérze”
bloku cisz¢ oznaczajaca wieczno$¢ i wyrazaé nadziej¢ na ,Swicte zycie [...]
u siebie”.

By¢é moze na skutek tego doSwiadczenia zmagania poety z irytujacymi
hatasami, ukazane w péiniejszym cyklu Niedzielojda, maja juz inny, mniej
dramatyczny przebieg. Poczatkowo jednak obce dZwigki dochodzace zza $ciany
powoduja jego silne wzburzenie:

Sciana
radio
aktywna o Jezu!

Zarabaé
te §piewaczki
w $cianie

Warto podja¢ probe blizszej identyfikacji tej irytujacej poete muzyki. Czastka
»0jda”, bedac nawiazaniem do obecnego w pies$niach ludowych zawolania ,,0j
dana”, sprawia, Zze w tytulowym neologizmie mozna takze upatrywaé sym-
bolicznego ujecia akustycznej aury dnia §wiatecznego w bloku ,,na Chamowie”.
W ten sposéb powstaje sugestia, ze muzyka plynaca z radia sasiadéw za §ciana
w niedzielny poranek to ludowe przysSpiewki‘,

Stan emocjonalny, bedacy reakcja na t¢ muzyke, poeta przedstawia jako
lgk przed $miertelnym niebezpieczenstwem (,,Sciana / radio / aktywna”), zdolny
wywolaé Slepa agresje (,zargbaé / te §piewaczki / w $cianie”). Adresatem
negatywnych uczué nie sa tu sasiedzi poety, ale jedynie muzyka, ktérej stuchaja.

* Skadinad wiadomo, ze Biatoszewski zupelnie nie gustowal w takiej muzyce. Tadeusz Sobolew-
ski, wspominajac o plytach i upodobaniach muzycznych poety, dobitnie stwierdzit: .,Nie znosit
folkloru” (T. Sobolewski, Post scripmum: muzyka u Mirona, [w:] Miron. Wspomnienia o poecie,
zebrata i oprac. H. Kirchner, Warszawa 1996, s. 235).
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Paradoksalnie, po irytujacych odgtosach i na przekér rodzacemu si¢ wzburzeniy,
poeta do$wiadcza niespodziewanego natchnienia, dajacego mozliwos¢ ,,zobacze-
nia” w §wiecie rzeczy ukrytych:

Natchnienie.
Potozenie.
Wstato
Wyjrzatem,
wisialo na wiosku
- rwato sig?
— a nie

Byé moze do§wiadczenie to jest skutkiem udanego juz tym razem
,»oswajania” przykrych hataséw muzyka z plyty; w reakcji na ludowe przy-
$piewki poeta zaczat najprawdopodobniej stuchaé muzyki klasycznej. Bowiem
nastepny wiersz — Zawieszenie w porozumieniu (zamykajacy cykl Niedzielojda)
- ukazuje sytuacje, w ktérej poeta, spogladajac przez okno, stucha kompozycji
Mozarta. Muzyka dawnego kompozytora w polaczeniu z obrazami i obcymi
dzwiekami §wiata stwarza w $wiadomosci poety zupeinie nowa cato$é™:

plyta

upal

wygladam

dziecko w piasku
siedzi
nie idzie czas
nie idzie

ptyta

odwija nadanie

Mozarta

stysze

5 To samo zdarzenie Biatoszewski utrwalit w prozie z dziennika Chamowo, wydrukowanej juz
po §mierci poety w ,,Tygodniku Powszechnym” — 1985, nr 6:

[...} Wrécitem zmeczony. Nastawitem babe z Mozartem i od razu przypomniato mi si¢ w catym
sobie tyle przezyé z Mozartem, to znaczy tyle mnie z nim laczy, Ze nic si¢ nie da juz odwolat.

[...] Pootwieratem pierwszy raz po zimie okna od pokoju. [...] Wywiesitem si¢ z dziewiatego
pietra. W dét. lle ludzi, dzieci. HuStawka, trawki. Psy. [..] W piaskownicy dzieci, male, mate,
jedno az nieporadne. Co ono ma z lego? Czy ma, i ile? I nagle wpatrzylem (¢ piaskownice
napadem calego wczucia. Ogromnie duzo ma. Nie wie co, ale cale w piachu, w obijaniu reka
o deske o ciepto. O tak. Pamigtam. Jakbym tam spadi, i jak w niebo, w ten piasek, i grzebal
sig. 1 cale to mate towarzystwo nie liczy czasu. Zrobila si¢ z miejsca wieczno$é. Czas wisi. Czas
jest odtozony. I juz byt zwyciezony? Ale racja. Za ile§ to ten piasek nie bedzie taki w tym
szczeéciu, i to dziecko tez nie... zmienig si¢.. odmienia z czasem, Czas wylazh. Jest. No trudno.
To tyle co ja go teraz potrzymam w reku. Nad podwérkiem. Wisi. Ma dwa kofice. Ale jeden
koniec utopiony w Zywiole oddalenia, nie ztapania. To tak i z Mozartem. On nadawat mi wtedy.
Teraz ja odbieram. Trzymam za ten koniec, tamten utopiony.

Wiecej si¢ nie da.
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co
nie wiem, wygladam
to ta nitka

odwija sig,

w ten piasck

na dét

wisimy

na niej

Poeta relacjonuje tu wrazenie oderwania od §wiata doczesnego: obraz
dziecka w piaskownicy prowadzi poza czas (,nie idzie czas”), a stuchana
muzyka — ,nadanie Mozarta” - wyzwala styszenie tego, co ukryte wewnatrz
rzeczy. Wtedy tez widzi on — wpisana w obserwowane zdarzenie — muzyczng
nié, ktéra ,,odwija si¢” w dét wraz z diwigkami utworu Mozarta; widzi
rdwniez, Ze jest na niej zawieszone cale istnienie. Z jednej strony, ni¢ ta
- podobnie jak w indyjskich Upaniszadach — wydaje sie wiaza¢ doczesnosé
z wiecznofcia — jest osia S$wiata% z drugiej za§ — za mitologia grecka
- symbolizuje pograzone w czasie zycie i los, ktérego spetlnieniem ostatecznym
jest §mieré, symbolizowana przez piasek’. Bialoszewski okresla to przezycie
»Zawieszeniem w porozumieniu” (co tworzy podobiefistwo z obrazem zawar-
tym w poprzednim utworze); jest wigc ono nawiazaniem kontaktu, ktérego
statym elementem jest jednak réwnocze$nie dystans. Bowiem petnie zjed-
noczenia z Bytem, nieosiagalng w przeZyciu mistycznym, przyniesie dopiero
S$mierc.

,Nadanie” Mozarta z plyty stalo si¢ przyczyna mistycznego wykroczenia
poza czas®. Jest znamienne, ze stalo sic to za sprawa muzyki pochodzacej
z obracajacego si¢ przedmiotu — muzyki ,,mechanicznej”, a nie ,,Zywej”’; czas
zatrzymat si¢ podczas stuchania muzyki nagranej — a wiec juz niezmiennej,
»pozaczasowej”. Muzyka, zdolna wyprowadzi¢ $wiadomo§é czlowieka poza
doczesnodé — ,,odczepié” go ,,0d tchu” — staje si¢ dla Biatoszewskiego sygnatem
$mierci, rozumianej jako spetnienie istnienia.

¢ Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 250.

7 Za kontekst tego zobrazowania mozna przyja¢ podanie z mitologii greckiej: ,,nié istnienia
to potomstwo zrodzone z harmonijnego wirowania wrzeciona tworzacego materialne zycie”; tkanie
bogifi bylo wiazaniem ,,nici czynnych i biernych — osnowy i watku, krzyzujacych si¢ na krosnach
tkackich” — wiazaniem $wiata materii i wegetacji z tworzeniem i zyciem; przecigcie nici losu
przez Mojre Atropos oznaczato §mieré czlowieka (zob. ibidem, s. 250).

¥ Anna Sobolewska, komentujac proze¢ z dziennika Chamowo (zob. przyp. 4), zauwazyta: ,,Czas
zostaje zatrzymany i podwdrko zastyga w storicu za sprawa poetyckiej magii. Potrzebny byl do
lego jeszcze jeden czarodziej, wychylony z nim 2 okna na dziewiatym pietrze — Mozart. Bohater
tego fragmentu, dzieci w piaskownicy i Mozart — wszyscy oni tworza magiczny tréjkat stuzacy
do zatrzymania czasu. Wszyscy sa jakby nawleczeni na wiecznoé, ktéra ,jak jeden sznurek
! kazdego ciagnie” (A. Sobolewska, Lepienie widoku z domystu. Percepcja swiata w prozie
Mirona Biatoszewskiego, (w:] Pisanie Biatoszewskiego, s. 125-126).
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Préby ,0swojenia” nowego mieszkania i zakorzenienia w nim whasne]
egzystencji sprowadzaja si¢ zatem ostatecznie — w cyklu Niedzielojda ~ do
znajdowania przez poete harmonijnych i elementarnych powiazan miedzy muzykgy
— symbolizujaca nadrzedny tad - a chaotycznymi zdarzeniami. Okazuje sig, ze
obcy $wiat bloku mozna porzadkowaé i ,,oswajaé¢”, nakiadajac na jego diwieki
i obrazy muzyke klasyczna. Dziatania te sprawiaja w koficu, ze staje si¢ mozliwe
zupetnie nowe spojrzenie na irytujacy i niepokojacy swoimi odgtosami ,,blok-
-mréwkowiec”. ,,Nowe uktady akustyczne” wydaja si¢ bowiem — tak jak inne,
nieznane sytuacje — rzeczywistodcia, w ktérej mozna by, poprzez jej odpowiednie
,»hastrojenie”, poszukiwaé esencji Bytu; moga one takze staé si¢ dla kontem-
plujacego $wiat mistyka zdarzeniami oczyszczajacymi, dzigki ktérym osiaga sie
wyzszy stopieil rozwoju duchowego, by w koficu ,,odczepi¢ si¢” od doczesnej
egzystencji.

Jerzy Wisniewski

A poet and the noises in a new flat
Comments on the cycles Trynkowanie mrowkowca and Niedzielojda
from a collection of poems Odczepié si¢ by Miron Bialoszewski

(Summary)

A new flat in a high-rise block in Saska Kepa-Chamowo described by Miron Bialoszewski
in a collection of poems Odczepi¢ sie (published in 1978) is a strange and unfriendly area which
the author must constantly get familiar with. Some of the factors which make it difficult for the
poet to feel settled there are strange, annoying and disruptive sounds. Many pocms testify how
helpless Biatoszewski was against the noises coming from outside the windows, behind the walls
and ceiling. However, in the cycles Trynkowanie mréwkowca and Niedzielojda the poet shows
how he tries to “civilize” or “domesticate” the noises by discovering their harmonious and
elementary connections with music which symbolizes a superior order. Finally, it turns out that
a hostile world of this high-rise block can be arranged and organized by drawing parallels between
the noise and classical music. In this way it is possible to look at the acoustically irritating block
of flats with a new perspective. These new acoustic relations seem to be — as other unknown
situations — a new reality where one can tune in and search for the essence of being.



