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Janina Jankowska w publikacji Reportai i dokument radiowy — szansa
niedoceniona nieco zartobliwie, jakze trafnie jednak, spostrzega:

Gdyby postgp na drodze naszego wejécia do UE wyznaczala pozycja polskiego dokumentu
radiowego, od wielu lat widoczna na miedzynarodowych konkursach i festiwalach mediéw', Unia
nie stawiataby nam z2adnych warunkéw. Natorniast nie jest pewna, czy w kraju [podkr. moje
- K.K.] zauwazono by przyczyne tego sukcesu®.

Odpowiedzia na zawarte juz w tytule publikacji pesymistyczne spostrzezenie
stat si¢ — zrodzony z miloSci do radia i jego artystycznych form — pomyst
prof. Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej zaproponowania studentom UL fakultetu
traktujacego o reportazu radiowym. Podczas zaje¢ poloniSci i kulturoznawcy
ucza sig¢ stuchaé, interpretowaé, ale przede wszystkim po prostu poznaja dzieta
polskiego dokumentu, czesto stykajac si¢ ze sztuka radiowa po raz pierwszy.
Artykut ten powstat na podstawie ankiet® przeprowadzonych wéréd tych wiasnie
studentéw — stuchaczy nieprzypadkowych, zaznajomionych juz z reportazem
artystycznym, ciekawych tej formy wyrazu. Dzielac si¢ swoimi uwagami na
temat m.in. tworzywa i budowania dramaturgii, wad i zalet oraz funkcji tekstu
audialnego®, a takze komponujac swoja definicje gatunku, udowadniaja potrzebe

' Wystarczy zauwazyé osiagniecia w ubiegtym tylko roku: Prix Iralia dla Katarzyny Michalak
z PR ‘Lublin za ,Niebieski plaszczyk”, Premios Ondas dla Cezarego Galka z Radia Zach6d za
»Kolysanke dla Brajana” — dwie, z trzech gtéwnych nagréd migdzynarodowych, dla polskiego
reportazu.

*J. Jankowska, Reportaz i dokument radiowy - szansa niedoceniona, ,,KRRiT Biuletyn”
2002, 10-12, s. 1.

? Tekst powstat na podstawie 75 ankiet przeprowadzonych wéréd studentéw polonistyki i kul-
turoznawstwa UL. Ankieta zawiera jedenascie, gléwnie opisowych, pytafi. Jej wzér dotaczam jako
aneks do pracy. Ze wzgledu na ograniczona liczbg stron tekstu, w analizie skupitam si¢ na
wybranych pytaniach z ankiety. Jedne potraktowatam mniej, inne bardziej dokladnie.

* Terminu rekst audialny uzywam za Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa. Uwaza ona slusznie,
e sluchowisko, podobnie jak kilka innych jeszcze radiowych audycji, takze reportaz, stanowig
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edukacji radiowej, konieczno$¢ utatwionego dostgpu do audialnych reportazy
— takze poprzez fakultatywne zajecia — i dyskusji na ich temat. W artykule
przedstawiam najczesciej pojawiajace si¢ odpowiedzi na rézne dotyczace repor.
tazu radiowego pytania, ale takze te pojedyncze — ciekawe i wazne, czesto
zaskakujace lub przewrotne — glosy stuchaczy, skupiajace uwage na pozomie
tylko mniej waznych zagadnieniach.

Najwigksza réznorodnos¢ odpowiedzi otrzymujemy na pytanie o definicje
gatunku. I nie chodzi tu bynajmniej o odmienno$¢ rozumienia samej jego istoty,
lecz o pierwsze nominalne okreslenic odnoszace si¢ do dziela radiowego.
Reportaz jest bowiem zdaniem ankietowanych ~ procz zdecydowanie najczedciej
pojawiajacych si¢ rzeczownikéw, takich jak: gatunek, opowiesé, historia, doku-
ment, audycja, forma sztuki, (artystyczne) przedstawienie faktow — w poje-
dynczych przypadkach: relacja, sprawozdaniem, a nawet stuchowiskiem. Czy
czego§ nam ta sytuacja nie przypomina? OdpowiedZ odnajdujemy w licznych
publikacjach E. Pleszkun-Olejniczakowej dotyczacych radia: ,,Reportaz radiowy
[...] wywodzi si¢ z transmisji 1 sprawozdania” - pisze badaczka. W innych
miejscach natomiast: ,,Wspomnialam za$, ze traktowanie jako synonimdw ter-
mindéw transmisja i reportaz wcale nie bylo rzadkoscia” czy ,,Dos¢ bowiem
czgsto mianem «reportazu» ochrzczone bywaly po prostu transmisje radiowe™,
Owo pomieszanie nomenklaturowe potwierdza autorka licznymi przykiadami
z okresu dwudziestolecia migdzywojennego, dodajac stusznie, ze w owym czasie
radio — bardzo mtode przeciez medium — dopiero ksztaltowato swoja tozsamosé®.
Czym sa jednak spowodowane wspéiczesne omytki? Rzecz z pewnoscia w zna-
cznej mierze wyjasni sig¢, gdy zacytuje dopeinienia owych definicji: ,,rodzaj
relacji wykonanej w «artystyczny sposéb»; stuchowisko o problemie (prob-
lemach) jednostki lub grupy oséb; dziennikarz stara si¢ poznaé przyczyny,
motywy dziatania, poprzez rozmowe z réznymi ludZmi [podkr. moje — K.K.]”
Nie ma chyba teraz watpliwosci, ze autorzy owych wypowiedzi maja na myili
dokument wlasnie. Klopoty ze stownikowa terminologia zdarzaja si¢. Nie mozna
si¢ temu jednak dziwié z co najmniej dwéch powodéw. Po pierwsze: w codzien-
nej komunikacji, takze w szkofach, na uczelniach i w mediach, czasem omyl-
kowo nazywa si¢ krétkie informacyjne wstawki czy diwickowe materialy na
dany temat — reportazami (cho¢ de facto nimi nie sa), przyczyniajac si¢ tym
samym do bataganu nomenklaturowego. (Na stronach Internetowej Szkoly Repor-

swoisty fekst kultury. Ponadto takie rozumienie reportazu radiowego ufatwia postrzeganie go na
szerokim tle dokonad ogélnokulturowych, a nie tylko w perspektywie dziet radiowych. E. Plesz-
kun-Olejniczakowa, ,,Pan Cogito biada nad malosciq’... stow, czyli o kilku stuchowiskach
Zbigniewa Herberta [w druku).

> Wszystkie trzy cytaty pochodza z publikacji: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Reportai
Wokdt pochodzenia, definicji i podziatéw, ,,Acta Universitatis Lodziensis” 2005, ,,Folia Litteraria
Polonica”, z. 8, s. 11-14.

S Ibidem, s. 1l.
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(azu Jankowska zaznacza: ,,Reportaz radiowy [...] jest dzietem autonomicznym,
a wigc skomponowanym. To znaczy, Ze musi mieé wyrazny poczatek, $rodek
i koniec. Jesli tych elementéw zabraknie, zrobiliScie magazynowa «wstawke»™7).
Po drugie — mozemy na razie méwi¢ o poczatkach tworzenia si¢ naukowego
jezyka opisu reportazu radiowego. Twoérczo§¢ ta bowiem dopiero zaczyna by¢
przez badaczy analizowana i interpretowana®, Nie jednak stownikowa termino-
logia jest dla nas w ankietach najwazniejsza. Uwage zwraca co$ innego,
mianowicie niezwykta celnos¢, doktadnosé i wieloptaszczyznowosé w okreslaniu
istoty gatunku. Zacytujmy tu kilka wypowiedzi:

To historia opowiedziana przez samych bohateréw przeplatana muzyka. Sam zamyst i montaz
zdradza elementy mistrzostwa i kunsztu dziennikarskiego; Audycja przedstawiajaca jakie§ wyda-
rzenic W sposéb udramatyzowany, z wykorzystaniem stowa, diwiekéw i efektéw dZwiekowych;
Reportaz jest autorskim przedstawieniem aktualnego (niekoniecznie) tematu. Jeden z gatunkéw
dziennikarskich, opierajacy si¢ na faktach, laczacy informacje z osobistym spojrzeniem autora;
Opowiadanie — monolog, dialog osoby w mowie potocznej; Autor reportazu byl [wszystkie podkr.
moje — K.K.] w miejscu zdarzenia, rozmawiat z uczestnikami i §wiadkami.

Najistotniejsza — zdaniem studentdw — cecha reportazu radiowego jest
jego emocjonalno$¢, wyrazana poprzez muzyke, dZwigki, ale przede wszystkim
zawarta w dosadno$ci stownictwa, uczuciowosci i bezposrednio§ci bohaterdéw,
w obecnych w stowach przezyciach i w jezyku potocznym. Spostrzeienie to
potwierdza opini¢ Michata Kaziowa, ktéry wiasnie w ekspresywnosci tekstu
audialnego upatruje jego autentyzm i sife oddziatywania na odbiorce:

W mowie potocznej stany uczu¢ wyplywaja samorzutnie, daja si¢ wyczué z intonacji glosu,
natgzenia, slowem — nie wyszkolonej aktorsko lecz autentycznej interpretacji wiasnych przezyé.
Z tej emocjonalnej i naturalnej interpunkcji stuchacz odczytuje prawde i stosunek bohateréw do
omawianego w reportazu problemu®.

Druga w kolejnosci niezbedna cecha reportazu jest rzetelny opis faktéw,
poprzedzony dokladng dokumentacja. Studenci wielokrotnie podkreslaja, jak
wazne jest, by dziennikarz rozmawiat ze wszystkimi zaangazowanymi w sprawe
bohaterami. Co wigcej, stronniczo$é autora dyskwalifikuje tekst ,,w ich uszach”.
Réwnie istotnym dla badanych elementem jest dynamiczna, peina dramaturgii
kompozycja, charakteryzujaca si¢ umiejetnym dawkowaniem napigcia, a tym
samym podtrzymujaca ciekawo$¢ stuchacza. Potwierdzeniem tej opinii moze
by¢ fakt, ze wérod najbardziej interesujacych reportazy najczeSciej wymieniane
byly dwa wybitne w historii polskiego dokumentu dzieta — Niebieski ptaszczyk

"J. Jankowska, Internetowa Szkota Reportaiu, www.radio.com.pl/szkola/reportaz, lekcja 3.

* Pierwszy w Europie Srodkowej ofrodek badania sztuki radiowej — stworzony przez i wokét
prof. E. Pleszkun-Olejniczakowej — istnieje na Uniwersytecie Lédzkim.

* M. Kazi6w, Artystyczny reportai radiowy. Reporter: autor i reiyser, ,Kontrasty” 1976,
or 3, s 37.


http://www.radio.com.pl/szkoIa/reportaz
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Katarzyny Michalak i Chiopcy z Wygnanki Moniki Hemperek i K. Michalak
— oba zrealizowane z idealnym wyczuciem radiowej dramaturgii. W kompozycji
wladnie realizuje si¢ artystyczny zmyst autora, jego mistrzostwo i kunszt - jak
czytamy w cytowanej wyzej wypowiedzi. Tu takze ujawnia si¢ kreatorski talent
autora, bedacego, wedle stéw Kaziowa, takze ,,rezyserem, ktdry z autentycznego
- acz surowego — materialu nagranych wypowiedzi tworzy jak gdyby nowy
rzeczywistosé ™0,

W zwiazku z pytaniem o konieczne ,.czeéci sktadowe” reportazu pojawiaja
si¢ tez istotne pojedyncze glosy. Czytamy np., ze cecha gatunku jest ,,wzbu-
dzenie u odbiorcy poczucia solidarnosci z poruszanymi problemami [podkr,
moje ~ K.K.]". Autorowi tej wypowiedzi nie chodzi przeciez po prostu o re-
fleksje, poruszanie emocjami, ale o szczegblny rodzaj nawiazania kontaktu
reportera (dziefa) z siedzacym przy odbiorniku stuchaczem, kontaktu, ktéry jest
mozliwy dzigki temu, ze — jak méwi Jankowska — ,,radio jako Srodek przekazu
ma ogromna moc stwarzania intymno$ci”!!. Student — zwracajac uwage na ow
empatyczno§é” tekstu audialnego — przyznaje stuszno$¢ autorce Polskiego
Sierpnia. W innej ankiecie za$ znajdujemy postulat mlodego odbiorcy o ,tatwosé
dostepu do reportazu radiowego (czgste informowanie, kiedy bedzie [nadawa-
ny])”. Dodajmy w tym miejscu tylko, iz glos ten — §wiadczacy o zainteresowaniu
dokumentem — nie jest odosobniony.

Z zagadnieniem cech swoistych tekstu audialnego nieodlacznie wiaze si¢
kwestia jego funkcji Na ten temat wielokrotnie wypowiadali si¢ badacze,
ale i tworcy gatunku, co w swych licznych tekstach podkre§la i celnie sumuje
E. Pleszkun-Olejniczakowa'?. Przytacza np. znaczace dla nas stwierdzenie wybit-
nego reportazysty, twércy tzw. krakowskiej szkoly reportazu'®, Jacka Stwory,
wygloszone podczas seminarium reportazu w 1967 r., Ze ,reportaz takze w tym
medium [radiowym], zachowujac autentyczno$¢ miejsca zdarzen i ludzi, nie

' Ibidem.

A, Andrysiak, Skomponowac reportai — z J. Jankowskq i A. Sekudewicz o sile diwicku.
[w:] Radio jako przekaz gorqcy w koncepcji medidw zimnych i gorqcych Marshalla McLuhana
(mps], Warszawa 2003, s. 77.

2 E Pleszkun-Olejniczakowa, Reporiai. Wokdt pochodzenia..., s. 6 lub O reportait
radiowym..., (w:} Seminarium reportaiu poswiecone prezentacji i dyskusji nad radiowym dokumentem
artystycznym, Kazimierz Dolny 2003, s. 33.

Y W opozycji do przedstawicieli szkoly warszawskiej, ktérej przy§wiecalo haslo ,.czystosci
formy” (eliminacja glosu dzieanikarza, operowanie tylko wypowiedziami bohateréw i dZwigkami
im towarzyszacymi w budowaniu opowiesci), Stwora uczynit narracj¢, méwienie podstawa reportaiu.
Sam gawedzit z bohaterami i nie staral si¢ swego glosu ukryé. Jego reportaze maja sens metaforycz-
ny. O ile dla reportazystéw tworzacych w ramach szkoly warszawskiej charakterystyczny jest
Jruch”, ,dzianie si¢”, emocjonalnoéé¢ wynikajaca stad, iz autorzy utworéw najwazniejszym ich
elementem uczynili autentyczny dZwigk ilustrujacy wydarzenia, glos czlowieka zaangazowanego
w dana sprawe, o tyle w tekstach audialnych Stwory nasza uwage¢ zwraca konceptualizm, pomysto-
wo$é, intelektualizm. J. Jankowska, Sztuka reporiaiu radiowego, {w:] 70 lar Polskiego Radia,
Warszawa 1995, s. 104
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tylko informuje, ale i oddzialuje na emocje stuchacza, zatem postuguje si¢
arsenafem §rodkéw wiasciwych dzietu sztuki™®. Kilka lat péZniej niemal iden-
tyczna W wymowie wypowiedZ wyglosit Adam Budzynski: ,,Mozna [..] po-
wiedzie¢ tez, ze dojrzaly reportaz diwigkowy powinien spetniaé dwie pod-
stawowe funkcje: informacyjna i estetyczna [podkr. moje — K.K.]. Powinien
- jak kazde dzieto artystyczne — nie$¢ nie tylko informacje o realnych wyda-
rzeniach 1 ludziach, lecz takze Swiadczyé o tym, ze autor rozumie ztozono$é
opisywanej rzeczywistoSci, umie oglada¢ ja z rozmaitych perspektyw oraz
budowaé napiecie dramaturgiczne”®. Cytaty te uwydatniaja dwie wazne funkcje
tekstu audialnego: informacyjna, bo jego autor przekazuje wiadomo$¢ o pewnym
zdarzeniu, czlfowieku czy grupie ludzi, ale takze estetyczna, gdyz czyni to
z wykorzystaniem wilaSciwych radiu Srodkéw artystycznego wyrazu, nadajac
historii dramaturgiczna kompozycje, apelujac do emocji odbiorcy. Mozna jednak
zaryzykowaé Gombrowiczowskie w swej strukturze stwierdzenie, iz stowa
Budzyniskiego ,,podszyte” sa jeszcze jedna funkcja. Pisze on wszakze: ,,...autor
rozumie...”, ,,...oglada¢ z rozmaitych perspektyw...” W reportazu wazne jest
przeciez uchwycenie istoty problemu, jego sit sprawczych, mechanizméw, na-
stepstw i konsekwencji, podjecie tematu jeszcze nie badanego lub ukazanie go
w nowym §wietle's. Reportaz dostarcza przeciez wiedzy o $§wiecie, edukuje,
czego dowody odnajdujemy w ankietach, pelnych niezwykle celnych spostrzezen:

Nie pokazuje ,,suchej” informacji, ale prébuje odpowiedzie¢ na pytania o przyczyny i skutki
jakiego§ wydarzenia, stara si¢ naswietli¢ sprawe z réinych punktéw widzenia [...]; Wedtug mnie
moze mieé¢ wiele [...] najwazniejsza jest [jednak] funkcja poznawcza. Ukazuje stuchaczom, jakie
rzeczy spotykaja ludzi, dzieja sie¢ w realiach, w jakich zyja. Uzmyslawia, ze moga by¢ réwniez
ich §wiadkami; Moze by¢ irédlem naszej wiedzy, rozwijaé nasza wyobraZni¢ [...] tworzyé nowe
interpretacje, dodawa¢ znaczenia [podkr. moje ~ K.K.].

Funkcja poznawcza jest istota wielkiego reportazu. Poznanie jest przeciez
czym§ wiecej niz informowanie: to — mdwiac najprosciej — suma informacji
i zrozumienie. Tekst audialny nie musi przeciez dawaé odpowiedzi na wszystkie
nagromadzone woko6t danego tematu pytania, najwazniejsze, ze prowokuje do
ich stawiania, do my$lenia. A emocjonalno$é, bezposrednio§é i wynikajacy stad
autentyzm pozwala stuchaczowi wczué sig¢ w atmosfere zdarzef, staé¢ si¢ na
chwile ich uczestnikami i tym samym takze lepiej je zrozumieé. Po zajeciach,
podczas ktérych stuchaliSmy reportazu Cezarego Galka Requiem dla Bosni,
jedna studentka stwierdzila, ze dzieki reportazowi dowiedziata si¢ wiecej o kon-
flikcie w Bosni i Hercegowinie niz z mediéw i lekcji historii. A zaznaczyé
nalezy, ze nie wynikalo to z jej opieszalosci w nauce w szkole $redniej.

“E.Pleszkun-Olejniczakowa, O reportaiu radiowym, [w:] Reportaz w dwudziestoleciu
miedzywojennym, Lublin 2004, s. 118.

' Cyt. za: ibidem, s. 119.

% J. Yankowska, Internetowa Szkota Reportaiu, lekcja 1.
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Ankiety ukazuja pewna prawidlowo$¢ mySlenia stuchaczy, potwierdzajacy
stusznoé¢ powyzszych rozwazaf. NajczeSciej pojawiajaca si¢ w wypowiedziach
studentéw funkcja reportazu radiowego jest — by postuzy¢ si¢ po czesci wypowie-
dzia Stwory, po czgéci Budzynskiego — estyczno-emocjonalna, czyli ta okreflajaca
jego artystyczny wymiar, wpisujaca tekst audialny w poczet dziet sztuki (bo np.:
,budzi u odbiorcy wrazenia emocjonalne; uwrazliwia; wywotuje w czlowieky
skrajne emocje; oprécz ciekawych treéci jest zaskakujaca, interesujaca forma;
[stuchajac], obcuje si¢ z dzietem sztuki”). Nie mniej popularna jest funkcja
informacyjna, ale — co cieckawe — prawie zawsze pojawia sie w towarzystwie
innej — najczgéciej poznawczej, edukacyjnej, dydaktycznej, ale takze np. inter-
wencyjnej, opiniotwérczej, impresywnej, uswiadamiajacej — wskazujacej na
glebsze i silniejsze oddziatywanie reportazu, zwiazane z przetwarzaniem informa-
cji w umystach odbiorcéw, przefiltrowywaniem tre$ci przez ich $§wiadomosg.
Czytamy np. w jednej ankiecie o funkcji informacyjnej (,,pokazuje pewne fakty
zaistniale w rzeczywistosci”) i o poznawczej (,rozszerza zakres $wiadomosci
stuchacza”). Autor innej wypowiedzi natomiast pisze po prostu o funkgji
informacyjno-poznawczej. Studenci zauwazaja, Ze reportaz ma znaczacy wplyw
na zycie spofeczne: ,,Dzigki niemu mozemy pozna¢ problemy innych ludzi,
zareagowaé na nie”. Tekst audialny ma tez moc opiniotwércza, ,,moze zmieniaé
$wiadomos¢ spoleczna (szczegblnie w przypadkach [..] gloS$nych probleméw),
zmusza do refleksji, a nawet do dziatania [podkr. moje — K.K.]”. Nie tylko wiec
impuls do rozmy$laf, zatrzymanie si¢ nad problemem, ale realna, fizyczna moc
sprawcza, zwiazana z wplywaniem na wybory Zyciowe swoich odbiorcéw — oto
sila radiowego dzieta. A jej dowdd daje tez Jankowska, wspominajac o niebywa-
tej reakcji miodej dziewczyny po wystuchaniu Polskiego Sierpnia: ,,Na poczatku
lat dziewieédziesiatych wyemitowany zostal méj reportaz [...] i zadzwonita [..]
kobieta. Chciata opuscié kraj i udaé si¢ na emigracje, ale po wystuchaniu tego
materialu stwierdzila, Zze nie ma prawa. Powiedziala, ze musi zostal tutaj,
w Polsce. Ten reportaz zadecydowat o jej wyborze”". Znam kilka osob, ktére
zmienily swéj negatywny sposob mySlenia o ludziach bezdomnych po zapoznaniu
si¢ z réznymi reportazami dotyczacymi tego wiasnie problemu, a niespozyte
pozywienie pozostawiaja teraz — choé wcze$niej nigdy tego nie robili — w wido-
cznym miejscu, by kto§ mégl z niego jeszcze skorzystaé. Nie sa to, byé moie,
jakie§ spektakularne zmiany w Zzyciorysie, w sposobie postgpowania, ale sa
namacalnym i niezaprzeczalnym dowodem na obecno$¢ reportazu w naszym
zyciu, §wiadcza o funkcji sprawcze]j audialnego tekstu.

Przyznajac dzietu radiowemu walory estetyczne (emocjonalne) — co wigce),
uznajac je przeciez za prymamy jego element — badani studenci odpowiadaja
zarazem twierdzaco na pytanie ,,czy reportaz moze byé dzietem sztuki?”
Wirod siedemdziesieciu pigciu ankiet tylko dwie zaprzeczaja tej opinii. Ich

" A. Andrysiak, op. cit, s. 78.



Jak go styszq? Studenci o reportaiu radiowym. Uwagi o instytucji stuchacza 293

autorzy w ten sposob motywuja swdj punkt widzenia: ,,Nie, jest forma przekazu
rzeczywistoSci w sposéb rzetelny i wiarygodny; Nie, jest gatunkiem dziennikar-
stwa, a nie czym$ podniostym™. Ale dalej ~ w tym samym punkcie tej samej
ankiety — czytamy: ,,Jest towarem dla konsumentéw o nieco bardziej wyrafi-
nowanym smaku [podkr. moje — K.K.]”. Latwo zauwazyé, ze druga wypowiedz
zawiera w sobie pewna sprzeczno$¢, jest semantycznie niespdjna. Podniostosé
nie jest przeciez wyznacznikiem sztuki. Przygladajac si¢ doktadnie uwagom
stuchaczy, zauwazamy nawet, ze to wiaSnie patos — obok banatu i nudy — jest
tym, czego wielki reportaz powinien unikaé. Stwierdzenie natomiast, ze jest
adresowany do odbiorcéw o ,,wyrafinowanym smaku” ma wyraZnie artystyczne
asocjacje. Dobry gust przypisujemy — shusznie zreszta — osobom, ktére, jesli
nie znaja si¢ na sztuce, to na pewno z nia obcuja.

Pierwsza z cytowanych wyzej wypowiedzi — po zestawieniu jej z pogladami
Krzysztofa Kakolewskiego — réwniez traci site przekonywania. Zdaniem badacza,
istota reportazu jest jak najbardziej jego autentyzm i rzetelno$é. Stanowi warunek
konieczny i niezbedny, bo moze on by¢ uznany za dokument, np. sadowy: ,.stuzy
czasem prokuraturze za podstawe wszczecia Sledztwa; naukowiec czesto postuguje
si¢ faktami zawartymi w reportazu; relacja dziennikarska staje si¢ coraz cze$ciej
$wiadectwem epoki, dokumentem historii; czytelnik szuka w nim czgsto wzbogace-
nia wiedzy”'®. W tym miejscu nie ma jeszcze rozbieznosci opinii. Dla Kakolews-
kiego jednak postulat wiarygodno$ci dziennikarskiej nie wyklucza obecnosci
w reportazu elementéw literackich, estetycznych, a wigc sztuki: ,,To, co nazywamy
literacko$cia reportazu, jest ksztaltem, fabula ujrzana przez reportera, wydobyta
z faktdw, z dramatyzmem ich narastania, wyodrgbnionym z rzeczywistosci,
z opowiadan i dokumentéw”'®. Wypowied? ta wyraznie pokazuje ciekawy — i mo-
im zdaniem shuszny — tok myS$lenia reportera. Zauwaza on, ze w reportazu to fakty
zaleza od autora, ale nie jest to absolutnie sprzeczne z zasada ,,dokumentamnej
fcistodci reportazu”®. Prawda bowiem jest mozliwo§cia, jaka ze zdobytych
materiatéw wydobywa dziennikarz. Nie mozna jej traktowaé jako danej z géry,
biernej, gotowej. Reporter ja odkrywa, bada, dokumentuje i komponuje jej
ostateczny obraz. W innym za$ artykule, o znamiennym tytule Wokdt estetyki faktu,
Kakolewski podkres$la, ze czasami piekno lezy w historii jeszcze ,,nieoprawionej”
artystycznie przez reportera, w samym ukladzie autentycznych zdarzef. Scenariusze,
jakie pisze zycie, sa niekiedy bardzo zaskakujace, wydaja sie fikcyjna, literacka
opowiescia. ,,Zdarzaja si¢ «fabuly zyciowe», skonstruowane bezblednie, zbudowane
tak prawidlowo, ze maja swoja strukture i rytm, sa pozbawione «dhuzyzn»"?.

¥ K. Kakolewski, ReportaZ, [w:] Teoria i praktyka dziennikarska, Warszawa 1964, s. 121.

¥ Ibidem, s. 117.

® Ibidem, s. 121.

2 K. Kakolewski, Wokdt estetyki fakw, (w:) Swdia estetyczne, t. 2, Warszawa 1965,
5.267. Autor przytacza przyklady takich idealnie skonstruowanych ,.zyciowych fabul”. Pochodza
one z jego praktyki dziennikarskiej.
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Pomijajac wigc te dwie negatywne odpowiedzi na temat artyzmu audialnego
tekstu, otrzymujemy dwa rodzaje opinii: jest dzietem sztuki badZ moZe nim by,
Przyjrzyjmy si¢ jeszcze uzasadnieniom, te bowiem niejednokrotnie sa niezwykle
ciekawe i wazne. O radiowym reportazu mozemy — zdaniem studentéw — méwi¢
jak o dziele sztuki, poniewaz wplywa na emocje i doznania estetyczne stuchaczy,
wykorzystuje palete audialnych §rodkéw wyrazu, ,,moze zawieraé elementy lirykj,
dramatu, epiki; sam fakt przeniesienia obrazu na jezyk radia wymaga taleny;
[to] tworzenie nowej jakoSci; ze wzgledu na nakiad pracy; [jest] przefiltrowany
przez indywidualno§¢ autora” i — uwaga — ,sztuka jest go zmontowaé”. To
— w swym zaloZeniu byé moze Zzartobliwe — stwierdzenie zawiera prawde. Tym
bardziej ze kiedy w ankietach czytamy, ze reportaz sztukq moze byc, decyzja
rozstrzygajaca zalezy wilasnie od kompozycji, ujecia tematu, umiejetnosci bu-
dowania dramaturgii i trzymania stuchacza w napigciu.

W wypowiedziach studentéw brzmia tez echa teorii Kaziowa, ktéry oma-
wiany tu gatunek radiowej twdrczoSci poréwnuje do stluchowiska, gdyz
»w zalezno$ci od tematu [...] moze by¢ dramatyczny lub epicki, poetycki czy
prozaiczny. Ale od mikrostuchowiska rézni go autentyzm”?. W innym miejscu
artykulu badacz zauwaza jeszcze: ,,Reporter niezaleznie od tego, czy postuguje
sie czeSciowo materialem napisanym, czy wylacznie na Zywo utrwalonym na
ta$mie, tak tworzy i rezyseruje, by cato§¢ pod wzgledem strukturalnym posiadata
charakter parashichowiskowy, a wiec — artystyczny”?. Podobne spostrzezenia
maja ankietowani. Podstawy do okre§lenia tekstu audialnego dzielem sztuki
upatruja w jego podobiefistwie do teatru: ogromnym znaczeniu ruchu, dynamiki,
taczenia elementéw w zgrabna cato§é, a wigc komponowania czy tez aran-
zowania faktdéw, w emocjonalnej postawie bohaterdw, ktdrzy pojawiaja sig
w opowiedci niczym aktorzy na deskach sceny i odgrywaja swoje role. A autor
jest przeciez — o czym takze pisze Kaziéw — rezyserem owego spektaklu.

Audialny tekst ma wiec w sobie wielki artystyczny potencjal, tkwiacy
w emocjach, przezyciach bohateréw i w catej palecie Srodkéw wyrazu. Powinien
byé — jak postuluje jeden ze studentéw — ,tworzony z pasji”, a wtedy — postugu-
jac sie inna wypowiedzia - ,jest [...] niepowtarzalny. Niesie w sobie element
zaskoczenia i motywuje do refleksji, do oczyszczenia [podkr. moje — K.K.J”.

Na koniec naszych rozwazan zobaczmy, jakie zalety, a jakie wady
— w poréwnaniu z telewizyjnym i prasowym — ma, wedlug badanych odbiorcéw,
reportaz radiowy, za$§ konsekwencja tego poréwnania niech bedzie spojrzenie
w przyszio§¢ gatunku. Nie ulega watpliwosci, ze tekst audialny moze zainte-
resowaé¢ miodych stuchaczy. Zalezy to oczywiscie od wielu czynnikéw: od
tematu, jego realizacji (tu: szczegélnie wykorzystania muzyki i dZwigkéw
akustycznych), od poziomu emocjonalnoéci przekazu i jego czytelnosci. Wérdd

2 M. Kaziéw, Artystyczny reporiaz..., s. 37.
B Ibidem, s. 26.
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elementdéw dyskwalifikujacych reportaz studenci najczgsciej wymieniaja wszystkie
te czynniki, ktére powoduja, ze jest on niezrozumialy i niespdjny — podobne
glosy albo ich nadmiar, redundantne informacje i po prostu chaos kompozycyjny;
moze by¢ tez nudny - ,jednostajna ciaglo$¢”, monotonia, nieumiejetne budo-
wanie napiecia, ,,zbytnie przeciaganie”, dlugie monologi bohateréw nie prze-
platane zadnymi diwickami. Z analizy ankiet wynika jeszcze jeden wainy
wniosek: badani cenia pomystowo$é¢ autoréw, wyrazajaca sie w stosowaniu
ciekawych elementéw akustycznych, dynamicznej strukturze opowiesci, nadaniu
jej ekspresywnosci. Z drugiej jednak strony to wilasnie ,,nagromadzenie fajer-
werkéw technicznych, za duzo efektéw «wyciskajacych tzy»”, a takze wulgar-
no$é powoduja, Ze przestaja stucha¢ reportazu. Radio wylaczajg réwniez wtedy,
gdy w tredci przekazu wyczuwaja stronniczo$é dziennikarza, gdy ,,zbyt wyraZnie
czy wrecz namolnie ukazane [sa pewne]” idee. Plastyka tak, ale nie ornamen-
tacyjno$¢; efekty, ale nie efekciarstwo; muzyka, lecz odpowiednio dobrana;
emocje, ale jednak — gdy zaczynaja przeszkadza¢ w odbiorze badZ staja sie
sztuczne — okielznane; dynamika, ale wywazona, nade wszystko jednak brak
patosu, banatu, nudy i chaosu informacji.

Jezeli opowiadana dZwigkami historia jest ciekawa, nie ma znaczenia jak
diugo trwa, bedzie stuchana do koiica. Jesli natomiast w ciagu pierwszych 5-7
minut autorowi nie uda si¢ zainteresowaé odbiorcy, moze by¢ prawie pewien,
e go straci. Przynajmniej, jeSli jest to ktéry§ z badanych. I choé¢ zdarzaja sie
w ankietach zapewnienia o nawet godzinnych mozliwo$ciach percepcyjnych,
majczesciej studenci wylaczaja sie po 25-35 minutach emisji. Warto zacytowaé
tu jeszcze jedna, humorystyczna i zastanawiajaca zarazem wypowiedZ: ,,obec-
nie jest to chyba 15-20 minut, cho¢ gdy bylem miodszy, wytrzymywatem do
35-40".

Sita reportazu radiowego jest jego ,,pozorna stabo$¢” - brak wizji, co
,wymusza na twoércach umiejetno$é malowania obrazu stowem, diwiekiem”,
a jednocze$nie daje wieksze mozliwosci dla odbiorcy, wyzwala wyobraznie, gre
skojarzeniami, daje mozliwo§¢ wlasnej interpretacji, niczym nie ogranicza,
sprawiajac, Ze sami odbiorcy staja si¢ poSrednio autorami ostatecznego obrazu,
jego kreacji. Oddziatywanie tylko na zmyst stuchu pozwala ,,odbiera¢ [reportaz],
wykonujac inne czynnoéci”. Istnieje jednak niebezpieczefistwo, ze autor, nie-
umiejetnie postugujacy sie stowem méwionym i dZwigkiem, ,,przedstawi pomyst
nieklarownie i mozemy, [go] nie zrozumie¢”. Podobnie staé si¢ moze, gdy
glosy bohateréw sa mafo charakterystyczne, podobne do siebie lub jest ich za
duzo. Problem ten znika — slusznie zauwazaja studenci — kiedy widzimy, kto
i kiedy opowiada. Staboscia za$ tekstu audialnego w poréwnaniu z pisanym
Jest fakt, iz ,,je$li nie nagrywamy, nie mamy mozliwoéci powrotu do danego
fragmentu”. Na ten sam aspekt zwraca uwage Maciej J6zef Kwiatkowski, piszac
»0 ulotno§ci i niepowtarzalno$ci przekazu radiowego. Czytelnik gazety [...]”
— zauwaza badacz — ,,moze przerwal czytanie jednego artykulu, przejrzeé
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sasiednia kolumne i wrécié do przerwanego artykutu”?. Ze spostrzezenia o ulot.
nosci tekstu audialnego wynika jeszcze jedno — potwierdzone takze wynikajacym;
z analizy ankiet uwagami i zawartymi tam postulatami®: ,,Stuchacz radiowy
zywiej i tatwiej reaguje na audycje apelujace do jego wyobraZni.i jego strony
emocjonalnej niz na te, ktére zwracaja si¢ do jego logicznego rozumowania™,

Jaka wigc przyszto§¢ wréza pytani studenci temu gatunkowi radiowej
sztuki? Wszystkie wypowiedzi — czy przechylaja si¢ bardziej ku optymistyczne]
czy pesymistycznej perspektywie — sa wywazone, nie kategoryczne. Badani
zauwazaja, ze zyjemy w kulturze obrazkowej; telewizja jest ,latwiejszym”
rodzajem przekazu, nie wymagajacym od odbiorcy peinego zaangazowania,
czesto zwalniajacym z my$lenia. Wszechobecno§é wizualnosci powoduje jednak
ze ,ludzie zaczynaja by¢ znudzeni przekolorowaniem prasy i TV”. Wiele jest
wypowiedzi zauwazajacych, ze reportaz to sztuka elitarna i wsréd ,,ludzi
z pasja, otwartych, §wiatlych” bedzie miat zawsze wiernych stuchaczy. ,,Szansy
[na zwiekszenie liczby odbiorcéw]” — czytamy w jednej z ankiet — ,,byloby
sprowadzenie reportazu do wspdlnego mianownika najnizszych oczekiwan [...].
Mam nadzieje, Ze to nie nastapi”. Aby ten komercyjny scenariusz nigdy sig
nie wydarzyl, studenci podaja propozycje dotarcia do nowych stuchaczy. Po-
jawia si¢ pomyst (realizowany zreszta z sukcesem przez Polskie Radio) prze-
niesienia reportazu do Internetu. To jednak nie wystarczy. O tym, e m
stronach www mozemy zapoznaé si¢ z radiowymi dokumentami, trzeba jeszcze
szeroko informowaé, reklamowaé, réwniez w innych mediach. W przeciwnym
razie ta forma sztuki nie ostanie si¢ w audiowizualnej rzeczywistosci, zniknie,
w najlepszym wypadku ,,znajdzie [si¢ dla niej] miejsce [w ramdwece], ale
gdzie§ o 5 rano”. A przyszio§¢ reportazu nie wszystkim studentom pozostaje
obojetna, czego dowodem wypowiedzi: ,,Dla mnie to najbardziej przekonywa-
jaca forma spos$réd [reportazu] telewizyjnego, prasowego i radiowego — martwi
mnie, ze trzeba bedzie si¢ postaraé, by mie¢ z nim kontakt” lub
W reportazu radiowym sita jest diwick. Coraz czesciej przekonuje sie, z¢
moze byé on lepszym no$nikiem emocji niz np. obraz czy stowo (tez pisane}
[podkr. moje - K.K.]".

W rzeczywistoici, w ktorej z kaidej strony przytiaczaja nas nachalne
momentami obrazy, istnieje ogromna potrzeba szerzenia kultury stuchania repor-
tazu radiowego, potrzeba u§wiadamiania, ze tekst radiowy, tak jak audiowizualny,
jest czeécia — co stusznie podkresla E. Pleszkun-Olejniczakowa® — dorobku
wspélczesnej sztuki. Istnieje w koricu konieczno$¢ edukacji radiowej, propone-
wania zajeé, podczas ktérych studenci (uczniowie) moga poznaé tajniki tworzenia

M M. J. Kwiatkowski, Reporterskie formy radiowe i szkolenie reporteréw i sprawozdawcow
radiowych, Warszawa 1965, s. 6.

3 Ale takze obserwacjami poczynionymi podczas zajgé.

% M. J. Kwiatkowski, op. cit.

7 E Pleszkun-Olejniczakowa, .Pan Cogito biada”...
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dzieta radiowego, znaczenie wszelkich elementéw jego tworzywa, dyskutowaé
i interpretowaé reportaze (czy w formie ustnej, czy pisemnej). Stusznie bowiem
zauwaza Waclaw Strykowski, iz celem edukacji medialnej jest ,,przygotowanie
do $wiadomego i krytycznego odbioru”®. Analiza ankiet i blisko péitoraroczna
praca ze studentami pozwala mi stwierdzié, ze tekst audialny moze by¢ dla
tej grupy stuchaczy waznym, prowokujacym do myslenia, wzbudzajacym nie
fada emocje, wytworem kultury. Trzeba tylko u§wiadamiaé, po pierwsze, czesto,
7e gatunek taki w ogdle istnieje, po drugie, ze nie jest reliktem przesziosci,
po trzecie, ze moze by¢ im bliski i poruszajacy. Dowodéw przychylnosci
stuchaczy dostarczaja liczne wypowiedzi, np: ,,odkad uczeszczam na ten fakultet
stwierdzam, Ze tak [moze by¢ dla mnie interesujacy]; tak [moze mnie zacie-
kawi¢], to zdecydowanie niedoceniana forma przekazu; tak, duzo bardziej niz
reportaz telewizyjny”. Myla sie¢ jednak ci, ktérzy uwazaja, ze kazdy tekst
audialny sprowokuje studentéw do dyskusji. Stad konieczno$¢ — zwazywszy
przeciez, ze dla niektérych zajecia sa okazja pierwszego kontaktu z gatunkiem
- $wiadomej, w zalozeniu oczywiScie perswazyjnej, selekcji emitowanych au-
dycji. Biedne byloby jednak takze zatozenie, ze dla poddawanych tu badaniu
odbiorcéw interesujace sa tylko teksty fatwe, krotkie i wesote. Chiopcy z Wy-
gnanki, Cisza, kidra boli, Powdd? wszystkich Polakéw, Granice strachu, Szlaufy”
- to tylko nieliczne z reportazy ~ z pewnoscia nie okreslimy ich jako banalne
czy rozrywkowe w swym charakterze — ktére wzbudzily szczegblne wzruszenie
i uznanie miodego audytorium. Ono za$, na co bez watpienia wskazuja cytowane
w pracy wypowiedzi, wielokrotnie zaskakuje celnoscia i dogiebno$cia spo-
strzezef.

»Reportaz radiowy” — czytamy w jednej z ankiet — ,,wymaga kompetentnego
odbiorcy”. Tego odbiorcg trzeba jednak wyksztalci€é, u$wiadomié istnienie
réznorodnych tekstéw kultury, odkryé ich wartosé. Nie wszyscy bowiem miodzi
ludzie — jak stusznie zauwaza E. Pleszkun-Olejniczakowa, naukowiec i dydaktyk
- ,postrzegaja jego [radia] przekaz jako «nieszkodliwy», najczesciej muzyczny,
szum w tle, ktéry nie zakidca czynnosci bardziej «intelektualnych»™® i nie
wszyscy wylacznie tego szumu szukaja. Piszac, Ze ,reportaz radiowy jest
wyzwaniem w dobie kultury obrazkowej”, dostrzegaja wage gatunku, ale i trud-
nodci, przed jakimi stoja jego twércy we wspdiczesnych czasach. Realizacja

* Cyt. za: B. Fiotek-Lubczynska, Film, telewizja i k putery w editke
O audiowizualnych tekstach kultury, Krakéw 2004, s. 153.

» Gwoli sprawiedliwo§ci muszg zaznaczyé, ze ogromna popularnodcia i zainteresowaniem
studentéw ciesza sie blyskotliwie zrealizowane reportaze H. Bogaryja-Zakrzewskicj i E. Zozunia
Kilka wiosennych mgnieri stupka i Radni na swoich dréikach, jak réwniez — tych samych autoréw
- radiowa telenowela pod znamiennym tytutem Emilia — niewolnica tajemnicy. Maja onc jednak
charakter takze rozrywkowy i tylko dlatego nie znalazly si¢ wéréd wyliczonych w gléwnym tekécie
utworéw.

¥ E. Pleszkun-Ole jniczkowa, Teatr Polskiego Radia — tradycje, kontynuacje, rewizje
[w druku].
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reportazu wymaga przeciez wielkiego nakladu pracy, ale i znacznego zaplecz,
finansowego. Godne podziwu i podkrelenia jest tez zaangazowanie i pasja,
z jaka reportazy§ci méwia o swoim zawodzie. Dowdd owej fascynacji czlo.
wiekiem, jego historia, a wigc dokumentem audialnym odnajdujemy chodby
w wypowiedzi Cezarego Galka®':

Z reportazem jest jak z lataniem, kazdy reportaz to nowy lot — z wszystkimi szczeg6lami
[..] kolorami, zapachami, dZwigkami — to odkrywanie czego§ nowego, to dojécie na bardzo blisky
odleglo$¢ z bohaterem w ciagu bardzo krétkiego czasu.

Dlatego nie dziwi — pojawiajace si¢ w tresci jednej z wypowiedzi, pelne
szacunku — stowo: podziwiam. Ja réwniez.

Aneks

WZOR ANKIETY

1. Jak rozumiesz termin ,reportaz radiowy"?

2. Wymien 3 najistotniejsze — Twoim zdaniem - cechy reportazu radiowego, stanowiace o jego
istocie?

3. Jakie funkcje moze spetniaé reportaz radiowy (jakie moze mie¢ znaczenie)? Wymiesi i uzasadnij
wybor.

4. Czy reportaz radiowy jest sztuka? Je§li tak (lub nie), dlaczego?

5. Czy reportaz radiowy przemawia do Ciebie jako do potencjalnego odbiorcy, czy moze Cig
zainteresowa¢?

6. Ktére reportaze radiowe uwazasz za interesujace — tematycznie, pod wzgledem realizacji
technicznej (mozesz podaé tytuly)?

3 Cezary Galek byt gosciem Forum Reportazu w Lodzi, 27.02.2007 r.
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. Na jakic elementy (technika, idea, emocje czy inne) zwracasz uwage, stuchajac ‘reportazu?

-

8. Jakie elementy reportazu dyskwalifikujg go w Twoich ,,uszach”?

. Czy istnieje limit czasowy, po uplywie ktérego wylaczasz si¢ ze stuchania?

o

10. Poréwnaj radiowy reportaz z telewizyjnym i prasowym Co — biorac pod uwage te gatunkowe
opozycje — jest sita przekazu radiowego, a co przeciwnie, jego wada?

11. Jaka widzisz przyszios¢ dla reportazu radiowego? Czy ma on szanse na liczne grono odbiorcéw?
Czy moze byé interesujaca propozycja na tle innych audycji radiowych?

Kinga Klimczak

The way we are heard. A study on the radio report.
Remarks about the institution of the listener

(Summary)

This article refers what students — young audience — think about radic document: what's
exactly?, is it a kind of art or not?, what's the most important in radioc document? etc. Their
opinions are confronted with scientists’ views.



