Joanna Bachura

Semiotyczno-audialne znaki radiowe
a rzeczywisto$c przedstawiona w
wybranych stuchowiskach
radiowych : (motyw lasu)

Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica 12, 397-408

2009

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 12, 2009

Joanna Bachura

SEMIOTYCZNO-AUDIALNE ZNAKI RADIOWE
A RZECZYWISTOSC PRZEDSTAWIONA
W WYBRANYCH SEUCHOWISKACH RADIOWYCH
(MOTYW LASU)

O =zpaczeniu lasu jako pewnej kategorii, ktéra zainteresowani sa hu-
manisci, $wiadczy wieloptaszczyznowosS¢ towarzyszacej mu refleksji; wie-
lo$¢ symbolicznych znaczen!. W wybranych przeze mnie stuchowiskach
radiowych motyw lasu funkcjonuje jako element na tyle pelnoprawny
i autonomiczny w strukturze tekstu audialnego? Zze nie sposob go zredu-
kowaé i odsuna¢ na plan drugi, jako element catkowicie wtdrny, dodat-
kowy ornament. Oczywiscie, nie jest to motyw zupelnie samoistny, ale
z pewnoscia pojemny, je$li wezmiemy pod uwage jego rdzne aspekty,
sensy, znaczenia dla czlowieka. Stanowi dogodny punkt wyjscia do re-
konstrukcji emocji odczuwanych przez ludzi, pomaga w ,,odstonigciu”
zasadniczych cech charakteru, a takze — jak sie okazuje — umozliwia
autorowi posrednia charakterystyke postaci, okresla stopien wrazliwosci
bohatera i konkretyzuje doznania, bedac takze skladaikiem przezycia
estetycznego 1 zmystowego.

! Patrz: W. Kopaliniski, Slownik symboli literackich, Warszawa 1990.

2 Terminu ,tekst audialny” uzywam zgodnie z sugestia E. Pleszkun-Olejniczakowej, jako
odpowiednik ,tekstu medialnego”. Shuchowisko, a takze niektore 1ypy audycji radiowych,
stanowig swoisty ,tekst kultury”. Taka eksplikacja terminu umozliwia rozpatrywanie go nie
tylko w perspektywie dziet radiowych, ale dokonaid ogoélnokulturowych. Zob. E. Plesz-
kun-Olejniczakowa, ,Pan Cogito biada nad malosciq™... stow, czyli o kilku stuchowiskach
Zbigniewa Herberta, [w druku].
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Nim zaprezentuje kilka wybranych przeze mnie ,lesnych” shichowisk,
winnam uprzednio przedstawi¢, choéby krétko, definicje terminéw stuchowi-
sko? i adaptacja®, ktorych to okreslen bedg czesto uzywac.

Sluchowisko: sluchowisko oryginalne i adaptacja

Zastandwmy sie, czym wlasciwie jest stuchowisko radiowe? Termin ten
w rozumieniu potocznym zdaje si¢ nie sprawia¢ wielu probleméw. Jednak
stanowiska teoretykow radia nie sa juz wcale tak oczywiste, wrgcz przeciwnie,
sa rozbiezne, a sugerowane przez nich podzialy i klasyfikacje shuchowisk
takze w wielu punktach sie nie pokrywaja. Do dzi§ nie ma jednej, po-
wszechnie przyjetej definicji stuchowiska. Stawa Bardijewska stusznie zauwaza,
ze w tworzeniu teorii shuchowisk i w ogdle sztuki radiowej, w specyficznych
dla siebie momentach, dominowaly dwa nurty: pierwszy to nurt lingwistyczny
i koncepcje logocentrykdw, ktdrzy przyznawali prymat stowu, drugi — to
nurt reprezentowany przez fonocentrykdw, dla ktorych najwazniejsza byla
akustyka i dzwigks. Dyskusja, rozpoczgta w dwudziestoleciu migdzywojen-

3 Najwainiejsze opracowania teoretyczne dotyczace stuchowisk: Z. Kosidowski, Artys-
tyczne stuchowiska radiowe, Poznaf 1928; W. Hulewicz, Teatr wyobratni. Glosy dyskusyjne,
Warszawa 1935; L. Blaustein, O percepeji sluchowiska radiowego, Warszawa 1938; J. M a-
yen, Radio a literatura, Warszawa 1965; Z. Kopalko, Reiyser o sluchowisku radiowym,
Warszawa 1966; M. K azidw, O dziele radiowym. Z zagadnier estetyki oryginalnego stuchowis-
ka, Wroclaw 1973; S. Bardijewska, Muza bez legendy. Szkice o polskiej dramaturgii radiowej,
Warszawa 1978; K. Laskowicz, Swiat za drzwiami. Poczqtki polskiej mysli radioznawczej
i praktyki stuchowiskowej, Poznafi 1983; E. Pleszkun-Olejniczakowa, Sluchowiska
Poliskiego Radia w okresie pigtnastolecia 1925-1939 (Fakty, wnioski, przypuszczenia), t. 1-2,
L4dz 2000; S. Bardijewska, Nagie sfowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001.

4 Literatura podejmujaca zagadnienie adaptacji jest liczna, cho¢ trzeba zaznaczy¢, Ze
opracowan sensu stricto radioznawczych jest niewiele. Jednak prace z zakresu teorii filmu
— poprzez analogi¢ — pozwalaja odnieé¢ si¢ takze do tego problemu w radiu. Z najwazniejszych
pozycji wskazuje na nast¢pujace: S. Bardijewska, Z probleméw radiowej adaptacji prozy,
Pamietnik Teatralny” 1973, z. 3-4, s. 540-549; A. Helman, Modele adaptacji radiowej,
,Kino” 1979, nr 6, s. 30; ead em, Twércza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 1998;
M. Hopfinger, ddaptacje filmowe utworéw literackich. Problemy teorii i interpretacji, Wroctaw
1974; ead em, Adaptacja, [w] Slownik literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1993, s. 16-18;
A. Jackiewicz, Film jako powies¢ XX wieku, Warszawa 1968; E. Nurczyriska-Fidel-
sk a, Edukacja filmowa na tle kultury literackiej, L.6dz 1989; E. Pleszkun-Olejniczako-
wa, ,Janina Morawska [...] wigkszq artystkq niz Zofia Nalkowska”, czyli niespodzianki literackie
w polskim radiu w okresie pigtnastolecia 1925-1939, ,,Prace Polonistyczne™ 2001, s. 155-169;
eadem, O funkcjonowaniu tekstu literackiego w radiu, [w:] Tekst w mediach, Lodz 2002,
s. 426-431; eadem, Sluchowiska Polskiego Radia..., t. 1.

5 Zob. S. Bardijewska, Nagie stowo..., s. 44.
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nym, nad przewaga tworzywa stownego badz fonicznego w stuchowiskach
radiowych, nie milknie do dzi§, acz BEZ uzycia stobw, jak sadzono jeszcze
w XX-leciu, zrozumialego shuchowiska zrobi¢ si¢ nie da. Skadinad praktyka
pokazuje, ze zarébwno slowo, jak i tzw. ,kuchnia akustyczna” sa jego
waznymi elementamiS, a stuchowisko jest konstrukcjg wielotworzywowa.
Janusz Kukuta?, dyrektor Teatru Polskiego Radia i jednoczesnie wybitny
rezyser, podkresla, ze

shuchowisko nie jest ani transmisja, ani teatrem dla niewidomych, dla podgladajacych
przez dziurkg od klucza czy podstuchiwaczy. Kiedy§ dominowalo pojecie teatru wyobrazni
[...] stuchowisko polega na tym, ze operujac tylko dzwigkiem, przekazuje peimi¢ wrazen
i pelnig $wiatia®

Pozostaje jeszcze do rozstrzygnigcia kwestia, jaki tekst uznac za stucho-
wisko. Czy zgodzi¢ si¢ ze stanowiskiem J. Mayena® i M. Kaziowal®, ktorzy
za stuchowiska uznawali tylko teksty specjalnie dla radia napisane, czyli
dzi§ funkcjonujace pod nazwa ,,shuchowiska oryginalnego™, czy zakres tego
pojecia nieco rozszerzy¢? W tym momencie nie sposdb nie przywolaé po-
gladow na istotg adaptacji. Otdéz, w radiu sthuchowisk oryginalnych jest
niewiele, znacznie wigcej tu adaptacjil! stuchowiskowej prozy, poezji i dra-
matu. Warte podkreSlenia jest stanowisko E. Pleszkun-Olejniczakowej, ktora
podaje dwa sposoby dystrybucji literatury w radiu: utwory oryginalne,
powstale z mysla o radiu oraz teksty powstale w innym systemie semiotycz-
nym, ale za pomoca radia rozpowszechnione. Do pierwszych naleza stucho-
wiska oryginalne wlasnie, do drugich natomiast audycje o literaturze: wy-
kiady, odczyty etc. oraz przerdézne adaptacje radiowe. Istotne, iz autorka do
adaptacji zalicza takze (od)czytanie wiersza czy — w odcinkach — powiesci

¢ Zob.: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Slowa, glosy, déwigki w stuchowiskach radio-
wych, {w:] Jezyk w komunikacji, t. 11, red. K. Michalewski, Lodz 2001, s. 54-60.

7 Janusz Kukuta — od 1986 r. rezyser Teatru Polskiego Radia, od 1992 r. jego dyrektor.
Shuchowiska w jego rezyserii reprezentowaty radiofoni¢ polska na migdzynarodowych festiwalach
sztuki radiowej; laureat Prix Italia 96 za rezyserig¢ stuchowiska A. Mularczyka Cyrk odjechal,
lwy zostaly. Wielokrotnie nagradzany takze w kraju. www.radio.com.pl

& Aby radio bylo sztukq, ,,Tealr Polskiego Radia™ 1996, nr 1-2, s. 41 (rozmowa z dyrek-
torem Teatru PR, J. Kukuilg).

® Zob. J. Mayen, op. cit.

10 Zob. M. Kazidw, op. cit.

11 Jstote adaptacji rozumiem za M. Hopfinger, jako ,,przelozenie znaczeri komunikatu
sformulowanego w jednym systemie semiotycznym w taki sposob, by dzigki wyborowi najod-
powiedniejszych znakéw z innego systemu znakowego i najodpowiedniejszej ich kombinacji
otrzymaé komunikat, ktorego znaczenia beda zbiezne ze znaczeniem komunikatu przekiadane-
go”. M. Hopfinger, op. cit., s. 2L
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na antenie. Uzasadnia to tym, ze odczytanie utworu przed mikrofonem
niesie nie tylko okreslona barwe glosu wykonawcy, gest foniczny!Z niesic
takze interpretacjg tekstuls.

Wskazanie, moze nawet zasygnalizowanie, teorii, umozliwiajacej badanie
radiowych tekstow, wydaje mi si¢ uzasadnione, chocby z tego powodu, ze
w stuchowiskach, do ktérych za chwile nawiaze, mamy do czynienia, zardéw-
no ze stuchowiskami oryginalnymi (stuchowiska dla dzieci autorstwa Jana
Warenyci'4), jak i z adaptacjami znakomitej prozy (np. Brzezina Jarostawa
Iwaszkiewicza) oraz odczytaniem tekstu przez aktora (w przypadku Lasu
Wiadystawa Terleckiego).

Las jako ucieczka od ludzi

W Dniu listopadowym Wlodzimierza Odojewskiego (w adaptacji Ja-
rostawa Iwaszkiewicza)*® watek lasu ,,ubrany jest” w bunt, to znaczy
przyroda jest bardzo mocno zintegrowana z dusza czlowieka, stanowigc
ucieczke przed jaka$, niekoniecznie dla bohatera dobra, rzeczywistoscia,
przed tym, co minglo. Naznaczona jest pigtnem zalgknionej duszy, za-
gubieniem samego siebie.

W shuchowisku narracyjno-dialogowym?S las symbolizuje ucieczke od
ludzi. ,,Zamknale§ si¢ w tej leSniczOwce” — z wyrzutem moéwi do syna
matka. Le$niczOwka pehi tu funkcje swoistego azylu psychicznego. Uzasad-
nione wydaje sie w tym miejscu przywolanie oryginalnego stuchowiska

12 Gest foniczny — nazywany inaczej dzwigkowym ruchem mimicznym; znak, ktory towa-
rzyszy mowie ludzkiej, jest przejawem zachowan awerbalnych, ,,dopowiada mowe”. Termin ten
stosuje autorka Nagiego slowa, charakteryzujac sluchowisko w ujeciu fonicznym, wymieniajac
elementy fonicznego tworzywa stuchowiska. Obok stowa, glosu czlowieka, muzyki, dzwigkow
oraz ciszy + na te elementy stuchowiskowej materii notabene wskazywata juz E. Pleszkun-
-Olejniczakowa — Bardijewska wymienia dodatkowo wiasnie gest foniczny.

13 Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa, O funkcjonowaniu..., s. 426 i 430; por. ea-
dem, , Pan Cogito biada nad malosciq™...

4 Jan Warenycia — rezyser radiowy. Od grudnia 2004 r. kierownik literacki Teatru
Polskiego Radia. Za rezyseri¢ stuchowiska T. Rézewicza Odejicie Glodomora otrzymal wyroz-
nienie specjalne na Festiwalu Shichowisk Polskiego Radia Bolimow *97. Jest autorem shichowisk
dla dzieci, scenariusz stuchowiska Smok uzyskat nagrode glowng Festiwalu Ex-Equo w Braty-
stawie (1998 r.). www.radio.com.pl

15 Shichowisko to rezyserowat J. Rakowiecki; premiera odbyfa si¢ 1 marca 1979 r.; czas
emisji 35'44”.

16 Dzien listopadowy, zgodnie z typologia zaproponowana przez Bardijewska, nalezy do
stuchowisk narracyjno-dialogowych. Wiecej na ten temat: S. Bardijewska, Nagie slowo...,
s. 102-104.
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W lesie, autorstwa znakomitego pisarza Jerzego Szaniawskiego, ktory ,,jako
jeden wsrdéd plejady pisarzy ,zradiofonizowanych” wytrzymal zwycigsko
probe mikrofonu, nie przegral ani jednej batalii”!?. W dziele radiowym
Szaniawskiego stojagca na odludziu le$piczOwka, podobnie jak u Odojew-
skiego, stala si¢ miejscem akcji rozgrywanych wydarzen'®. Powrdémy do
fabuly stuchowiska Dziert listopadowy; traktuje ona o spotkaniu 40-letniego
Karola ze swoja matka w dniu jego imienin. Spotkanie, a przede wszystkim
rozmowa, byla proba osiagni¢cia stanu zgody po latach wzajemnych niepo-
rozumien i braku wzajemnej akceptacji. Proba — jak si¢ okaze — nieudana.
Przewaga partii narracyjnych w shichowisku umozliwia ,,zauwazenie” stu-
chaczowi trzech plaszczyzn czasowych oraz rekonstrukcje przezy¢ wewnetrz-
nych, osobistych mezczyzny. Wnikliwy odbiorca dostrzeze podjeta przez
autora probg zaprezentowania studium psychiki bohatera, od dziecifstwa az
do momentu akcji jego opowiadania. Pierwsza — zewnetrzna plaszczyzna
czasowa — to sytuacja bohatera ,tu i teraz”, bohatera, ktéry wspomina
minione wydarzenia i osobiste przezycia; przyjazd matki w dniu jego imienin
i towarzyszace mu uczucie oniesmielenia i uszcze§liwienia. Druga plaszczyzna
czasowa — to przebieg wizyty matki u syna, w jego le$niczOwce — najpierw
powitanie, ugoszczenie, a zarazem stopniowe narastanie napigcia miedzy
nimi, obaw, niepokoju Karola, zdenerwowanego ewentualna opinia matki
na temat jego kobiety:

Karol: A Hanka [kochanka — przyp. autora] szta wiasnie od lodowni cala w stohcu.
Udawata, ze nie styszy. Patrzylem na nia, potem pomyslalem o matce... Co matka pomysli
~ i zaniepokoilem sig. Wrocitem do stotu, znowu usiadiem naprzeciwko niej i przypat-
rywatem si¢ w milczeniu jej rysom?°.

Z owej napietej sytuacji wylania si¢ trzecia plaszczyzna zdarzen, najbar-
dziej odlegla, mozna powiedzie¢ — wewnetrzna, z ktérej notabene wszystko
bierze poczatek. Sa to bowiem wspomnienia matki i syna, zaprezentowane
z dwoch réznych punktéw widzenia. Karola wychowywala ciotka, nie matka.
Kazda wizyta matki oniesmielata go:

Karol: Zawsze bylem wobec mamy onieSmielony. Zostalo mi to z dziecifistwa... [..)]
Kiedy mama przyjezdzata do ciotki, taka wspaniala, taka obca i taka pigkna.. Bo
ciotka byla inna.

Dalej o cioci mowi, ze byla kobieta ,,prosta, ale dobra”. Po czym czyni
wobec matki zarzut, ktory wydaje si¢ z perspektywy bohatera uzasadniony

7 Cyt. za.: E. Pleszkun-Olejniczak owa, Sluchowiska..., L. 1, s. 201.
18 Zob. ibidem, s. 205-207.

¥ S, Bardijewska, Nagie slowo..., s. 102.

20 Wszystkie cytowane w pracy f[ragmenty pochodzg z odshichanych nagrat.
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— ,Mama mnie wcale nie chowala”. Matka tymczasem probuje kontrargu-
mentow, przerywanych oczywiScie racjami Karola:

A twdj punkt widzenia byt zawsze taki jaki§ dziwny. Odsuwale$ si¢ zawsze od wszystkich,
uciekale§ [...]. Kiedy§ byle§ milym dzeckiem. Nie buntowates sig [...].

Nastepnie konczy konstatacja: ,,Zawsze byle§ dziki”. Rzeczywiscie, bo-
hater wynidst z dziecinstwa wiele komplekséw, czut si¢ samotny, wyalieno-
wany, jak sam o sobie moéwi ,,Zdziczalem”.

,»9am, zupelnie sam [...] Las, noc i ja. Chwilami mam uczucie, jakbym
juz dawno umart...” Zatem lesniczOwka stala si¢ dlan ucieczka od nekajace;,
otaczajacej go rzeczywistosci, schronieniem przed czyms$, czemu towarzyszylo
rozdarcie i ambiwalentne uczucia wobec matki, jak mitos¢ i wrogosc.

Dzigki zastosowaniu przez autora trzech plaszczyzn zdarzen postaé
bohatera jest bardziej bogata i ztozona?!. Warto jednak zaznaczy¢, ze
wielowymiarowo$¢ okupiona jest subiektywizmem spojrzenia, intymnoscia,
podmiotowa prawda jednostki, silnie i intensywnic naznaczong emocjo-
nalnoscig.

Las jako skupienie duchowe, wejScie w siebie

Las zdaje si¢ byC istotny dla duchowego krajobrazu czlowieka, wyznacza
jego centrum, jednocze$nie wskazuje sily, ktore nieustannie przekraczaja
osamotnienie, zagubienie, a takze ludzka skonczono$é. Jego szczegolne
znaczenie kryje si¢ w emocjonalno-terapeutycznej funkcji, jaka niejednokrot-
nie oferuje czlowiekowi. Bardzo czgsto drzewa, gaj za domem czy leSna
polana pomagaja mu w odczytaniu, zrozumieniu sensu swojego ziemskiego
zycia i opowiedzeniu, cho¢ nie zawsze explicite, o osobistych, intymnych
przezyciach, odczuciach. Na przykladzie adaptacji Brzeziny Jarostawa Iwasz-
kiewicza??, stuchowiska, ktdre pod wzgledem struktury zaklasyfikujemy jako
dramatyczno-fabularne??, mozemy $miato zaryzykowac stwierdzenie, ze brze-
zina za domem stala si¢ osobista, indywidualna $wiatynia, umozliwiajacq
dotarcie do wnetrza czlowieka §wiatla — skadinad niezwyklego — poniewaz
w taki sposob oéwietlajacego dusze, ze nawet najbardziej elementarne lgki
i obawy (o przysztos¢, ale tez i o przeszlo§¢), dotad skrywane, a moze i ni¢

21 Zob. S. Bardijewska, Nagie sowo..., s. 103.

2 Shchowisko rezyserowat Z. Dabrowski; premiera 8 maja 1988 r.; czas emisji: 59°54”.

23 Zob. S. Bardijewska, Nagie slowo..., 5. 72. W stuchowisku Odojewskiego dominuje
dialog, akcja opiera si¢ na uporzadkowanym ciggu zdarzen, zgodna jest z logikg przyczynowo-
-skutkowa.
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do konca uswiadomione (np. dojécie do glosu potrzeb cielesnych), ujawniaja
sie. Motyw brzeziny jest w shichowisku bardzo mocno zaakcentowany.
Odnosimy wrazenie, ze staje si¢ ona swoistym miejscem $wigtym (poniekad
dlatego, ze tu znajduje si¢ mogila zmarlej zony Bolestawa), symbolicznym
i waznym lgcznikiem migdzy trzema plaszczyznami czasowymi — tym, co
jest teraz, rzeczywistodcia, w ktérej Bolestaw zyje, migdzy tym, co juz minglo,
a wigc przesztoScia, naznaczona tragiczna S$miercia Basi i by¢ moze takze jej
romansem z Michalem oraz obawa o przyszlo$C, lgkiem o Zycie brata
Stanistawa, chorego na gruzlicg. Jej rola sprowadza si¢ posrednio do ,,bycia
parasolem”, ktory oddziela bohatera od trosk. Stuchowisko w rezyserii
Z. Dabrowskiego zamyka si¢ w tonacji refleksyjnej, moze nieco pozegnalnej.
Wszystkie najistotniejsze sprawy skupiaja si¢ wiasnie w brzezinie za domem,
tak jakby drzewa ze swoja domniemana madroScia potrafily powiedzied
cztowiekowi wigcej niz drugi czlowiek; nawet kto$ bliski. Las cechuje umiejet-
no§¢ wewnetrznego wyciszenia sig, przyroda proponuje pewien tad duchowy,
ktéry tylko pozornie wyzwala, bowiem tak naprawde po opuszczeniu lasu
bohater pnadal dobrowolnie wybiera milczenie. Swoje wnagtrze potrafi ot-
worzy¢ wylacznie przed naturg. Zawsze, gdy bohatera nawiedzaja trudnosci
lub gdy chce o czym$ pomysleC — idzie do lasu. To tutaj — sam — wielokrot-
nie przywoluje imi¢ zmarlej Basi, modli si¢ nad jej mogila, zastanawia si¢
nad swoim zyciem.

Dzigki dialogowej (liczne partie dialogowe bohater6w), ale i monologowej
(przebywanie Bolestawa w brzezinie za domem, takze ,,gtoSne” wspominanie
przez Stanistawa — np. podczas gry na fortepianie — czasow, ktére on
okresla ,,zyciem europejskim”) konstrukcji shichowiska otrzymujemy prze-
konywajace portrety bohateréw. Sluchowisko cechuje tez indywidualizacja
postaci w sferze zachowan, psychiki, np. nerwowos¢ i oschlo$¢ Bolestawa
w kontaktach z ludZmi kontrastuje z delikatnoscia i dziewczgcoscia jego
corki Oli. Wazne réwniez w anatomii shuchowiska jest to, ze poprzez
autoprezentacj¢ — partie monologowe — lub prezentacje w replikach innych
postaci — np. skupienie uwagi Bolestawa nad zachowaniem brata Stanistawa
- takZe otrzymujemy informacje o postaciach.

Las jako miejsce spotkan milosnych

W Brzezinie mozemy odnales¢ jeszcze jedna interpretacje ,,motywu lesne-
g0”, mianowicie las wystgpuje tu jako ten, ktéry uzycza ,,schronienia”
kochankom. Inaczej bylo w opowiadaniu, gdzie rola ta schodzila na dalszy
plan, ustepujac miejsca postrzeganiu drzew jako tych, ktére umozliwiaja
wejrzenie w glab siebie. Las i kochankowie sa motywem przewodnim Lasu
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W. Terleckiego, do ktorego za chwilg powrécg. Tymczasem krotko o schady-
kach kochankéw w Brzezinie.

Powrdt $miertelnie chorego Stanislawa z sanatorium w Davos do les-
niczOwki brata staje si¢ dla niego pretekstem dla wybuchu zmystowosci,
otwarcia si¢ ku rzeczywistosci seksualnej?4. Bolestaw obserwuje spotkania
Stanistawa i Maliny w lesie. Jest Swiadkiem aktu milosnego mig¢dzy nimi,
a takze miedzy Malina i Michatem. Dla Stanistawa poznanie Maliny,
a nastgpnie spotkania z nia w lesie, w zaroSlach, byly ostatnim waznym
wydarzeniem w jego zyciu, mozpa powiedzieC: egzystencjalnym - bo
w koncu to ,cialo prostej kobiety” wiele mu uswiadomilo. W pewnym
momencie glos aktora kreujacego posta¢ Boleslawa zdradza jego zazdrosé.
Jego stowa mozemy interpretowa, po pierwsze, jako naruszajace intym-
nos¢ dwojga osob, ale po drugie, jako wyraz pozadania przez niego Ma-
liny, cho¢ wpierw Boleslaw nie darzy! jej specjalna sympatia, nieraz bywat
wrecz agresywny wobec dziewczyny. Smieré Stanistawa wyzwala w Bole-
stawie skrywane emocje, sluchacz jest Swiadkiem zmyslowego zblizenia
Bolestawa do ,,uwolnionej” Maliny — uwolnionej, bowiem nie ma juz
wérod nich zmarlego Stasia. Stanistaw zreszta, nim umrze, sam mu ja
,,przekaze”?s, mowiac: ,,No, i po mojej Smierci nie wzbraniaj sobie Mali-
ny”. Tak wiec bez wahania mozemy okresli¢ las jako symboliczne miejsce,
przelamujace tabu, ewokujace erotyczne uniesienia i swoista ekspresj¢ ero-
tycznosci.

Spotkanie ze zmyslowa cielesnoscia jest mocno zaakcentowane takic
w Lesie W. Terleckiego, bedgcym interpretacja o cechach quasi-adaptacji.
Wprawdzie jest to tekst odczytany przez K. Wakulinskiego, ale, co zreszty
wczeéniej podkreslatam, rOwniez taki sposob zaistnienia literatury w radiu
traktuje jako rodzaj stuchowiskowej adaptacji. Glos aktora, przepuszczony
przez radiowe medium, sugeruje sluchaczowi pewne interpretacyjne intencje
jego odbioru. Skadingd w tym akurat przypadku sadze, ze spostrzezenia na
temat tego tekstu — po wystuchaniu radiowej adaptacjii — nie odbiegaja
specjalnie od wrazef wyniesionych z samodzielnej, cichej lektury. Niemniej
jednak uwazam, ze walor akustyczny, glos, ktéry do nas ,moéwi”, jest
w stanie dotrze¢ do naszej wyobrazni i zwielokrotniC bogactwo odbioru.
W koficu sam Platon mawial: ,,Slowo mdwione jest zywe i uduchowione,
stowo pisane jest jedynie jego cieniem”.

Adaptacja stuchowiskowa Lasu Terleckiego ma konstrukcj¢ narracyjno-
-dialogowa, oparta na dialogu sytuacyjnym, zwiazanym z dzialapiami boha-
ter6w i ich zachowaniem. Historia dosy¢ banalna — romans dziewczyny

2 Zob. G. Ritz, Jaroslaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci, Krakow 1999, s. 169.
8 Zob. ibidem, s. 110.
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z glownym bohaterem, ich milosne uniesienia na lonie przyrody, oraz noc,
ktéra Agnieszka spedzila z szefem podczas stuzbowego wyjazdu do pracy,
w atmosferze goracego lata. A wszystko to dzieje si¢ przy wspodtudziale lasu.
Admirowana przyroda jest chyba tutaj najwazniejsza, bowiem to ona usta-
nawia przestrzenn dzialania bohater6w. Drzewa i leSna scemeria przesycone
sq artystyczna wizja i literacka ekspresja — doskonale oddaja upalny klimat,
palace stonce i rozgrzane, spragnione erotyzmu ciala. O waznosci lasu
swiadczy chocby samo wprowadzenie, stowa narratora uosabiajace literacki,
poetycki, metaforyczny opis miejsca:

Drzwi do ogrodu byly otwarte. Upal od kilku dni osypywal si¢ na drzewa; trudno to
inaczej okresli¢. Tynk lez si¢ sypal, chrzgécit pod nogami, schla trawa. Dalej za ogrodem
wyrastalo wzgérze i juz kilka krokéw bylo do lasu. Stamtad, z tej wschodniej $ciany,
z glebokiego cienia, wysuwalo si¢ stonce. BiegliSmy do lasu, byle si¢ ukry¢, odpoczywaé
w cieniu, wdychac cigzkie wilgotne powietrze albo leze¢ w wodzie. Rzeka, ktora tam
przeplywata odsltonita koryto [...1.

Las stal si¢ swiadkiem aktu milosnego migdzy Agnieszka a bohaterem.
To pierwsza plaszczyzna zdarzen — ,tu i teraz’:

Bohater: Kilka igiet wplatato si¢ we wlosy. Budzimy si¢ spokojniejsi i bardziej pewni tego,
co musialo si¢ zdarzy¢, co splywalo w nas ta sama sila, w ktodrej odnalezliSmy sig i ktora
jest juz poza nami, w krotkim oddalajacym si¢ porywie. — Byt u ciebie? ~ pytam patrzac,
jak mruzy powieki. ~ Byt — mysle [...].

Ewokuje ona perspektywe zdarzen z przeszlosci, zreszta nieodleglej, ktora
miala miejsce kilka dni temu. Wtedy tez bylo goraco i oboje lezeli nad ta
sama rzeka, lunal deszcz, uciekali przed burza. Jednak tamta noc spedzit
u Agnieszki w pokoju... ich szef. Wspomnienie tamtego wieczoru i nocy nie
dawalo bohaterowi spokoju, potrzebowal potwierdzenia od dziewczyny, co
tak naprawde owego wieczoru si¢ wydarzylo. Jednak Agnieszka — w planie
czasowym ,.tu i teraz” — nie zaprzecza najgorszym myslom bohatera; spedzita
noc z szefem. Trudno jednoznacznie stwierdzié, czy bohater poczul sie
rozczarowany; nieco rozgoryczony byl na pewno, bylo mu tez smutno
z powodu reakcji dziewczyny, jej obojetnego — przynajmniej taki si¢ wydawal
— stosunku do jego osoby: , Bohater: [...] widzg, jak Smieje si¢ i ogarnia
mnie coraz wigksza ztos¢ [...]"". Agnieszka zarzucala mu tchérzostwo, ale on
po prostu, jak sadzg, nie chcial naruszy¢ jej intymnosci.

W tej obyczajowej adaptacji, gdzie obok fabuly tak wazny jest las i jego
intencje, w tym tekscie Smialo mozemy spostrzec, ze przyroda stanowi
rownoprawny element shichowiskowej struktury. Nie jest tylko biernym
obserwatorem zdarzen, lecz to ona wiasnie wyzwala w bohaterach ich
pragnienia.
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Las w sluchowiskach dla dzieci

Problematyke lasu odnajdziemy réwniez w — specjalnie dla radia pisanych
— shuchowiskach dla dzieci. Wybrane przeze mnie shuchowiska Jana Warenyci
sa shuchowiskami oryginalnymi. To Klub Pana Be?® i Kaprysy Kleopatry”
— opowiedci, ktére zachgcaja do aktywnego odbioru i mySlenia oraz
w ktorych wystgpuja pelne ciepla i humoru ,le$ne” postaci. W §wiecie
przedstawionym stuchowisk Warenyci spotkamy Sow¢ Madra, Zajaca
Skoczynskiego, Lisa Spryciulaka, Borsuka Burczynskiego, a takze Pana
Be i pigkna lisice Kleo. Nietrudno zauwazy¢, Zze mamy do czynienia
z bohaterami silnie zarysowanymi, barwnymi i mocno zindywidualizowa-
nymi. Konstrukcja postaci opiera si¢ na typizacji, ktéra w plaszczysnic
odpiesien $wiata przedstawionego stluchowiska do prawdziwej rzeczywis-
tosci nadaje bohaterom cechy hiperrealistyczne. Indywidualizacig i posre-
dnia charakterystykg autor uzyskal dzigki nazwiskom, jakie przypisat po-
staciom, bowiem w ich warstwg¢ semantyczna wpisane jest juz odpowie-
dnie znaczenie interpretacyjne. Bezposrednia charakterystyk¢ natomiast
przynosi warstwa zdarzen fabularnych, perypetie bohateréw oraz ich
dziatania.

Akcja shuchowisk jest zywa, opiera si¢ na konstrukcji dialogowej.
I wiasnie dzigki strukturze dialogowo-fabularnej sylwetki sa wyraziste
i plastyczne, takie, jakich dzieci oczekuja. Warstwa fabularna osnuta
jest na — moim zdaniem ~ bardzo udanej probie stworzenia i wykre-
owania wérod zwierzakdéw zamieszkujacych las (lesna polang) Swiata
i rzeczywisto§ci ludzkiej, to swoiste przeniesienie cywilizacji czlowicka
do lasu. Pierwsze z wymienionych shichowisk traktuje o zawiazaniu przez
zwierzaki klubu lesnego i wyborze prezesa oraz konsekwencjach jego
rzadébw — to przeciez prawie epizod wyjety z naszej ludzkiej rzeczy-
wistoéci... Pojawiaja si¢ takze ochroniarze lasu — wilki; na ich cze§
zostal wydany bal i bankiet. A biedne i smutne zwierzaki — bo nie
takiej rzeczywisto$ci oczekiwaly, wybierajac Pana Be na prezesa - do-
datkowo zostaly obciazone niepotrzebnymi im paszportami — sygnal zbg-
dnej biurokracji. Na szczgscie Pan Be okazal si¢ tylko batwanem i wraz
z pierwszymi promieniami wiosennego slofica, po prostu stopnial. Ka-
prysy Kleopatry opowiadaja o milosci Spryciulaka do pigknej Kleo, lisicy

26 Shuchowisko autorstwa J. Warenyci; obsada: Stanistawa Celifiska, Krzysztof K owalewski,
Jacek Braciak, Lukasz Lewandowski, Cezary Kwiecifiski, Ryszard Olesifiski; realizacja akustycz-
na Andrzeja Brzoski; opracowanie muzyczne Malgorzaly Malyszko; rezyserowalt autor; czas
emisji: 27°517.

27 Patrz przypis wyzej; obsada: Stanistawa Celifiska, Iwona Rulewicz, Lukasz Lewandowski,
Cezary Kwiecifiski, Jacek Braciak, Andrzej Fedorowicz, Kazimierz Wysota; czas emisji: 29'53".
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z miejscowego zoo, prawdziwej rozkapryszonej damy. Niebywale urocze to
stuchowisko, a perypetie bohaterow potrafig rozbawi¢ i dorostych.

Dramaturgie zdarzen poglebia w shuichowisku dowcip sytuacyjny, np.
w Kaprysach Kleopatry audialna scena w dniu §lubu lisow:

— Jak ci sig podoba moja muszka? — ($miech) Nie wiem, czy to elegancko, przylepic
sobie do szyi prawdziwa muche... — Ale to najwigksza, jaka udato mi si¢ zlapaé; czarna,
thista. — A moj krawat? — Zrobite§ go z tego dlugiego papieru, ktory turysci czesto
zostawiaja w lesie? —~ Aha. — Czekaj, poprawig ci go, bo jest troche wygnieciony...
0O, teraz moze byc.

Takich scen oczywiscie, zarébwno tych z dowcipem sytuacyjnym, jak
i sfownym, jest tu wiele.

Wybrane przeze mnie egzemplifikacje shuchowiskowe sa atrakcyjne row-
niez ze wzgledu na swoj walor akustyczny 1 warstwe foniczng?®, bo whasnie
ekspresja dzwigkowa — tak ja mozemy okresli¢ — modeluje postac. Obiek-
tywna i otwarta przestrzen stuchowiska?®, ktéra wzbogacaja odglosy natury,
muzyka, $miech, ma duza sil¢ oddzialywania na stuchacza, poglebia realis-
tyczny detal. Muzyka roznicuje czas przedstawiony — w tle np. stychaé
kolede; nadaje tez zabarwienie emocjonalne — np. zabawne, radosne w pio-
sence o prezesie Be.

O walorze edukacyjnym stuchowisk jedynie wspomne. Jesli opowies¢ ma
naprawde zabawié dziecko, obudzi¢ w nim ciekawo$¢, zainteresowad, to
musi by¢ to historia bliska jego oczekiwaniom, ktora nie bedzie bagatelizo-
wala dziecigcych klopotoéw; wrecz przeciwnie — pomoze dziecku w ich
rozwigzaniu i uporzadkowaniu wlasnych uczu¢. Postaciom stuchowiska nie
sposGb zarzuci¢ jednowymiarowoéci. To, ze sa to postaci stypizowane,
przemawia na ich korzys¢. Dzieci oczekujg przeciez klarownych wskazowek,
by rozr6zni¢ dobro od zla, potrzebuja niejako ,,dotkniecia” tych wartosci,
a nie abstrakcyjnych poje¢. Nie zapominajmy wszak, ze dziecko wszystkie
sytuacje upraszcza.

Moim celem bylo krotkie zaprezentowanie w niniejszym szkicu funkcjono-
wania motywu lasu w stuchowiskach radiowych, zasugerowanie pewnych
mozliwych jego odczytan. Poprzez egzemplifikacje ilustrujgce moje rozwaza-
nia chciatam rowniez zwrdcié uwage na wielkie dzielo sztuki radiowej, kto-
rym niewatpliwie jest suchowisko; na specyfike gatunku, strukture, na obec-
ne w nim stowo i réwnie istotng warstwe akustyczna. Istnienie lasu w shucho-
wiskach adresowanych do dzieci doskonale wpisuje sie¢ w. ich (stuchowisk)
funkcje edukacyjna, ale to juz inny temat. Tymczasem zakoficzmy wigc

28 Na temat znaczenia warstwy akustycznej w shuchowiskach patrz: E. Pleszkun-
-Olejniczakowa, Slowa, glosy, déwigki..., s. 54-60.
2% O §wiecie przedstawionym patrz: S. Bardijewska, Nagie slowo..., s. 64-T1.
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refleksja, Ze las i natura pozornie stanowig tylko tlo dziejacej si¢ akcji,
zdarza si¢ — i to dosy¢é czesto — ze sklaniaja do glebokich rozwazan na
temat duszy i emocji czlowieka, do rozszyfrowania ludzkich zachowan, a na-
wet nadbudowuja nad tymi sensami wielkic metafory.

Joanna Bachura

The semiotic and the acoustic radio signs and the present reality
in selected radio plays (the motif of the forest)

(Summary)

The aim of this article was to present the forest motif in selected radio plays and to
suggest several possible ways of their interpretation. Here, also the attention was focused on
radio play as a great work of radio art, in particular on specificity and structure of this kind,
a word participation as well as an acoustic aspect which is equally important. Deliberations
associated with the aspects mentioned above were shown due to exemplification. Existence of
the forest has perfectly become an the educative function especially in children’s radio plays.
Analyses of the radio plays have brought the reflecion about the forest and nature as
ostensible radio play action background. Indeed it is regular that the forest and nature inspire
to deep discussion about the human soul and emotions as well as to unravel human behaviors.
Furthermore, great metaphors are built on top of these meanings.



