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KLASYCZNIE, SENTYMENTALNIE, ROKOKOWO
O UJECIACH ZJAWISK PRZYRODNICZYCH W POEZJACH
FRANCISZKA ZABLOCKIEGO

Istotnym motywem i elementem obrazowania literatury czasow stanisia-
wowskich, w kazdym z jej trzech gtéwnych pradow literackich, sa podlegajace
ludzkiej obserwacji zjawiska natury. Jednakze rola i sposéb prezentacji przy-
rody w poszczegblnych realizacjach literackich ulegaja przemianom, uwarun-
kowane sa bowiem tendencjami pradow badz schematami gatunkowymi.

Poezja klasycystyczna zwykle prezentowala przyrode, postugujac si¢ eru-
dycyjnym opisem!; nadawata jej walor utylitarny, widzac w niej to, co przynosi
czlowiekowi pozytek i jest swiadectwem harmonijnego wkomponowania ludzi
i ich dzialalnoéci w uporzadkowany mechanizm natury? Wprowadzenie na
karty literatury oSwiecenia sentymentalnego podmiotu lirycznego w roli jedno-
stki centralnej skutkowalo podporzadkowaniem przyrody treSciom emocjonal-
nym utworu. Rokoko w zakresie estetyki przejelo klasyczna mimetyczng teorig
dziela literackiego, przejawiajaca si¢ w nasladowaniu pigkna natury, stanowia-
cego zrodlo wdzigku. Wdzigk, jako nadrze¢dna rokokowa kategoria estetyczna,
wyrazal si¢ w nasyceniu poezji motywami przyrody, dobieranymi celowo
wedtug klucza, ktdorym uczyniono zachwyt i przezycie pigkna. Gatunkiem
stanowigcym przykiad najsilniejszego zespolenia sposobu prezentowania przyro-
dy ze schematem treSciowo-kompozycyjnym byla za$ sielanka.

Przyjrzyjmy si¢ zatem poszczegblnym pradom literackim pod katem
realizacji motywow przyrody, by nastgpnie przyporzadkowad analizowanym
zjawiskom literackim konkretne przyklady lirycznej wizji natury w poezjach
Franciszka Zabtockiego.

! T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o prqdach literackich
polskiego Os$wiecenia, Warszawa 1975, s. 260.
2 Ibidem, s. 102.
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Charakterystycznym dla poezji klasycystycznej tworem literackim?3, umic-
szczajacym czlowicka wewnatrz precyzyjnie wyregulowanego mechanizmu
przyrody, byly ,,opisania” pér roku czy por dnia, najczeSciej ujmowane
w gatunkowe ryzy poematu opisowego. Zrodet pocmatéw opisowych po-
$wieconych zjawiskom przyrody upatrywaé nalezy w, podajacych przepisy
uprawy roli, zakladania pasiek czy ogrodow, Georgikach Wergiliusza, z upo-
dobaniem nasladowanych przez liczne grono literatow XVI i XVII wieku.
Jednakze bezposrednim wzorem dla XVIII-wiecznych autoréw rodzimych,
wsrdd  ktorych wyrdznic nalezy Elzbiete Druzbacka, autorke poematdow
Opisanie czterech czesci roku oraz Opisanie czterech elementéw szkodliwych
i poiytecznych: ziemie, wody, ognia i powietrza, byl utwor The Seasons
A. L. Thomasa, w ktorym autor polaczyt po raz pierwszy cztery osobne
opisy por roku w jeden spdjny formalnie utwor®.

Zablocki niejednokrotnic doktadnie okresla w swych lirykach porg roku
czy dnia, opisujac jednoczesnie, zwigzane z uplywem czasu, zmiany za-
chodzace w przyrodzie, majace bezposredni wplyw na kondycje i zachowanie
bohaterow. Pasterke III° rozpoczyna metaforyczny obraz poranka — ,,dzion-
ka” wstajacego z pieleszy i natury wypelniajacej poranny rytual toalety.
Tego typu antropomorfizacja swiata przyrody jest zabiegiem charakterys-
tycznym dla poetyki barokowej. Calosci dopetnia pelen ruchu i dzwigku®
obraz porannego ptactwa:

Wtenczas, gdy z miekkiej dzionek poscieli
Wstaje, gdy faki stroja sig w kwiecie,

[-]

Petno tu wszgdzie ¢my roézmopioréj:
Stowik po gaju latajac placze;

Gil sig zajaka, a wrobel bury

Za lepszym kaskiem po drzewie skacze.
(w. 1-8)

3 Badacze podchodza z rezerwg do zjawiska ,,0pisan”: do systematyki wprowadzajz je pod
nazwa badZz gatunkowa, badz — ostrozniej — jako jedna z form poematu opisowego.

4 Zob. M. K lim o wicz, Oswiecenie, Historia Litcratury Polskiej, red. K. Wyka, Warszawa
1977, s. 45-47.

s ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” (dalej: ZPP) 1774, t. 10, cz. 1, s. 206-208.

¢ Strofa ta wydaje sig nosi¢ pigtno barokowego dazenia do uzyskania poetyckiej wirtuozerii,
czemu shuzy¢ mialo m.in. enumeratio stosowane w opisie ptactwa i jego odglosow. Niedoscig-
nionym wzorem takiej formy byla Historia ucieszna o zacnej krolewnie Banialuce H. Morsztyna,
ktorej 60 wersdéw zajmuje wyliczenie gatunkow plakow, wraz z okreslajacymi je cpitetami,
36 werséw za$ — wyliczenie ptasich odglosow. Warto zauwazyé, ze onomatopeiczne okreSlenia
dzwigkow byty w tradycji literackiej powielane, ale i przetwarzane, o czym $wiadczy podobien-
stwo przedstawienia stowika: ,,Stowik po gaju latajac placze” — Zablocki; ,,Stowiczek lamen-
towal” — Morsztyn. Zob. A. Vincenz, Wstep, (W] Helikon sarmacki, watki i tematy polskiej
poezji barokowej, wybor, wstep i komentarze idem, oprac. tekstow i bibliografii M. Malicki,
Wroclaw 1989, s. XXXII-XXX1I1.
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Bardzo wczesna pora sprawia, ze ,,sen wzrok zasklepia” (w. 15), a zatem
bohaterka pasterki, Haneczka, ,,na wonncj bloni/ Ulgze cialkiem”
(w. 13-14). Tekst nie udzicla odpowiedzi na pytanie, czemu Hanka wstala
tak wczesnie i przechadzala si¢ ,,nad brzegiem wislnych topieli” (w. 3).
Prawdopodobnie, tak jak inni pasterze, wyprowadzata swe trzody lub kézki
na popas’. W tym przypadku z jednej strony dobowy cykl przyrody wymusza
dostosowanie do niego wewnetrznej rOwnowagi organizmu czlowieka, z dru-
giej za$§ sama natura sprzyja potrzebom ludzkim, o czym $wiadczy za-
chowanie ptactwa, ktore ucicha, gdy bohaterka zasypia. Kiedy Haneczka si¢
obudzi, bedzie juz zbliza¢ si¢ poludnie, opisane tu za pomoca mitologicznej
metafory®: ,juz Tytan wprzagt swe czlapaki” (w. 20).

W pasterce Loas i Dafne® porg poludniowa charakteryzuje si¢ na-
stepujaco:

Gdy swoje gonce pomknawszy Slornce,
Juz na sam nieba wybieglo §rzodek,
(w. 1-2)

Taki sposob prezentacji wyplywa bezposrednio z ludzkich obserwacji dro-
gi w ksztalcie luku, jaka ,,pokonuje” na niebie storice od poranka do
wieczora. Poludmie, a wigc pora, w ktorej storicc znajduje si¢ najwyzej
i operuje najsilniej, jest to czas, w ktorym wszyscy pasterze szukaja
,zastony / Pod drzewem, gdzie [jest — M.S.] przyjemny chlodek”
(w. 34); czasem siada w ,,cieniu [...] topoli’’!®, czasem schronig si¢ ,,w li-
powym [...] cieniu, / [...] od pozogi [..] letniéj”!!, innym razem wypoczy-
wacé beda ,,na wygonie [...] pod krzakiem™!? lub ,,w cieniu przy skale”!3.
Wymienione tu elementy krajobrazu tworza locus amoenus, miejsce nie
tylko pigkne, ale rowniez przyjazne i pozyteczne dla czlowieka. Co zna-
mienne, podanc wyzej cytaty to poczatkowe fragmenty utworow (cztery
pochodza z pierwszych strof), stanowia zatem rodzaj skonwencjonalizowa-
nych lirycznych didaskalibw, wprowadzajacych czytelnika w arkadyjska
przestrzen.

7 Por. wypowiedz Haliny, bohaterki sielanki Instynkt, albo niewinna milosé F. Zablockiego
(ZPP 1775, t. 11, cz. 2, s. 370-392):

Gdy o wschodze jutrzenki niebo szkarlat ciska,

Natychmiast moja trzod¢ wyganiam z pastwiska.

(w. 165-166).

8 Liczne odwotlania do antycznej mitologii, stosowane przy opisywaniu §wiata przyrody,
w tym por dnia i roku, pozostawaly w zgodzie z klasycystyczna teoria konstruowania metafory.

® ZPP 1775, t. 11, cz. 2, s. 264-268.

10 F. Zabtocki, Tyrymach, w. 1, cyt. wg: ZPP 1776, 1. 13, cz. 2, s. 421-424.

" 1dem, Pasterka II, w. 1-2, cyl. wg: ZPP 1774, 1. 10, cz. 1, s. 204-206.

12 Ydem, Instynkt, albo niewinna milosé, w. 11.

B 1dem, Pasterka I, w. 2, cyt. wg: ZPP 1774, 1. 10, cz. 1, s. 199-203.
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Najpelniejszy obraz nastgpujacych po sobie pér dnia, przesycony mito-
logiczna metaforyka, zawart autor Czterech zywioléw w napisanym na wzor
Boileau* liscie poetyckim zatytulowanym List od przyjaciela na wsi, do
przyjaciela w miescie mieszkajqcego*S. Przedstawiona we fragmencie wiersza
doba z zycia prostych, zyjacych w zgodzie z natura bohater6w rozpoczyna
sic od antropomorficznego obrazu ustgpujacej nocy:

Tu ledw zbierajac na snow bark szary
Nieprawne klamstiwa i zwodne mary,
Ciemna noc w krepg z glowa zawita
Uszla pojazda gwiazdami lita.

(w. 141-144)

Alegoryczny obraz ubranej w czarne szaty nocy, uchodzacej ,,pojazda
gwiazdami lita”, upodabnia ja do greckiej bogini Nyks, przedstawianej
zwykle w czarpej gwiazdzistej szacie, czasem ze skrzydlami tego samego
koloru u ramion, zamieszkujacej ciemne jaskinie dalekiego zachodu i po-
ruszajacej si¢ po npiebie wozem zaprzgzonym w czarne konie. Wizja ta
stanowi rowniez wyraz powszechnej w wielu krajach, w tym takze w Polsce,
wiary w uwalnianie si¢ pod oslona nocy upioréw i sit zla, ngkajacych
przebywajacych poza domem wedrowcow, ale i cala ludzko$S¢ ogarnigta
snem. Bliskie sg konotacje nocpej pory ze S$miercia'®, stad alegoryczna
postaé nocy ubrana jest w czarna krepg, stanowiaca w wielu kulturach
symbol zaloby. Budzgce $wiat do Zycia §wiatio jutrzenki, a wigc nadejécie
poranka, zwiastuja ptasie trele:

Ledwo z wierzchotku roslej buczyny
Ranniejszy ptaszek od swej druzyny
Wdzigcznym szczebiotem stoneczka wzywa
I skarzy, predko ze nie przybywa.

(w. 145-148)

Z samego rana nasi bohaterowie wyruszaja do pracy ,,na gor wierzchotki”
(w. 174), a zatem: ,Darmo na [...] miekkie piernaty / Klaczystych makow
sen rzuca kwiaty” (w. 171-172). Obraz 6w stanowi kolejne mitologiczne
nawigzanie, sen jest to bowiem syn bogini nocy, Hypnos, wyobrazany jako
skrzydlate bostwo sypiace na znuzonych ludzi mak lub tez dotykajace ich
cz6t galazka maku.

4 J Pawlowiczowa, Franciszek Zablocki, [w: Pisarze polskiego OSwiecenia, red.
T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, t. 1, Warszawa 1992, s. 688.

15 ZPP 1774, t. 9, cz. 2, s. 342-358.

16 Grecka bogini Nyks byla matka blizniat pici meskiej: Hypnosa, bostwa snu, oraz
Tanatosa, boga Smierci.
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Poetycki opis poludniowej pory odwoluje si¢ do alegorycznego przed-
stawienia Apollina-Febusa, czyli boga-stonica, przemieszczajacego si¢ po
piebosklonie w $wietlistym rydwanie:

Juz plodne $wiatlo — ktérego darem

W pierwszym nieladzie, cigzkim poswarem
Roée istnosci ujete w krygi

Przeszly w zywola slan na wyscigi ~
Posrzod krzywego staje biezenia.

Juz wbz z szczerego dety plomienia,
Ktérym si¢ wozi, na wprost potkreza,
Gorgtsze coraz ognie wyprgza.

(w. 189-196)

Fragment ten zawiera rowniez aluzje do momentu powstania §wiata,
w ktérym 2z nieogarnionego chaosu wylonily si¢ z ,cigzkim poswarem”
zywioly, a wigc tak zwane pierwsze elementy, a wraz z nimi okreslone
wlasciwym sobie ksztaltem — ,ujete w krygi” - ,rdézne istnosci”. Sila
sprawcza, dzigki ktorej z chaosu wylonit si¢ uporzadkowany $wiat, czyni tu
poeta Stonce — ,,ptodne §wiatlo” dajace zycic'”.

Opis pory wieczornej stanowi kontynuacj¢ dynamicznego poetyckicgo
obrazu przedstawiajacego podrdz boga-stonca po tuku firmamentu. U celu
wedrowki znajduje sie glebia oceanu, kraina bogini Tety, kolejnej postaci
w tej sprawnie utkanej misternej sieci mitologicznych nawigzan:

Juz Febus ziote wsciaga promyki

I zmordowane nagli wozniki,

By w oceaniskie przepadlszy tonie
Na wdzgeznej Tety spoczynal lonie.
(w. 257-260)

W obrazie nadchodzacej nocy odnajdujemy inne antyczne odwolanic,
tym razem do postaci Diany, staroitalskiej bogini, identyfikowanej z bliz-
niacza siostra Apollina — Artemida, jako bogini ksigzyca utozsamiancj
z grecka Selene czy tez rzymska Luna. Uwagg czytelnika zwraca zaréwno
plastyczno$¢ opisu, uwypuklajaca urode wieczornej pory, roz$wietlonej blas-
kiem gwiazd, czyli ,.iskrawych zerek”, jak i nastrdj blogiego spokoju, calkiem

17 Poezje Zablockiego w kwestii powstania §wiata, a zwlaszcza sily, za ktorej sprawa
doszio do jego uformowania, wyraznie odcinajg si¢ od tradycji chrzeicijariskiej, pozostajgc
blizsze teoriom antycznym. W po$wigconym w caloici lej tematyce poemacie Cztery Zywioly
(ZPP 1777, L. 16, cz. 2, s. 305-339) poeta czyni sila porzadkujaca i formujaca nicokreslone
blizej ,,Rucho” (w. 17) oraz miloi¢, przedstawiang badz to pod postacia Kupidyna (w. 24),
badz bogini Wenus (w. 41). W Odzie Kréla Pruskiego [Fryderyka II} do Mopercjusza. Zycie jest
snem (ZPP 1774, 1. 9, cz. 2, 5. 303-312) role t¢ odgrywa zdechrystianizowana ,,Przedwieczna
Moc” (w. 72).
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wszakze odmienny od atmosfery lgku przepeiniajacej wczesniejszy fragment
poswigcony prezentacji nocy. Czerfi, uprzednio przywodzaca na mys! $mierc,
budzaca, zwlaszcza u wedrowcow, uczucie strachu, zostaje tu rozproszona
Swiatlem gwiazd i ksigzyca, peliacych pozyteczna dla podrézujacego czlo-
wieka rol¢ znakéw przewodnich:

Porzuca zatem lowcze turnieje

I ulubione Elidy knieje

Siostra Dyjana, a w gorne szlaki
Iskrawych zerek wiedzie orszaki;

Juz jej bladawe $wiatetko zyzne
Srebrzy bezmierng morza plaszczyzne;
(w. 261-266)

Na kartach poezji Zablockiego pojawiaja si¢ opisy por roku, najczgsciej
— powigzanych z symbolika przemijania i odradzania — wiosny i jesieni.
Wiosna bywa wprost utozsamiana z miodoscia, czego wyrazem sq wyznania:
,,Juz mojej wiosny zielono$¢ zgingta™'® czy ,wiosna chyza / Lat naszych
mija”!% jesien za§ i zachodzace w tym czasie w przyrodzie zmiany stanowig
tlo porébwnawcze dla procesu ludzkiego starzenia si¢ i jego objawow: ,,Wy,
ktoérych zycie w kolei niestale, / Jak jesien kwiaty z swej barwy wywlecze;
Ludzie!”29, Sedziwi bohaterowie sielanki Ludzkosé?!, siadlszy w cieniu roz-
tozystego jesionu, z tgsknota 1 filozoficznym zacigciem podziwiaja bogactwo
barw odradzajacej si¢ na wiosng przyrody:

Patrz, jak si¢ na nim [jesionie] wiosna w rézne barwy mieni,
To wdzigcznym kwiatkiem miga, to listkiem zieleni!

Patrz, co jest na nim ptaszat, ktore duszac wszedy,

Tu dopiero swe jastrzab powsciagnat zapedy;

(w. 39-42)

Zgodnie z zalozeniami XVIII-wiecznego klasycyzmu, prezentowane w li-
teraturze pigkno daréw natury winno i§¢ w parze z ich pozytkiem dla
czlowieka. Najpelniejsza i zarazem najbardziej escncjonalna realizacje tej
teorii w tworczo$ci Zablockiego stanowi ostatnia strofa tlumaczonego z je-
zyka francuskiego Listu XIII Kréla Pruskiego [Fryderyka II} do swojej siostry
de Ba<y>re<u>th. O uzywaniu fortuny?:

8 F Zabtocki, Oda Kréla Pruskiego |..] Zycie jest snem, w. 11.

19 Idem, Anakreontyka, w. 17-18, cyl. wg: ZPP 1776, t. 13, cz. 2, s. 424-426.
20 {dem, Oda Kréla Pruskiego [...] Zycie jest snem, w. 36-38.

21 ZPP 1775, t. 11, cz. 2, s. 260-264.

2 7pp 1774, 1.9, cz. 1, s. 103-113, 112[sicl]-18.
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Te kwiaty nam wydaja wonie balsamowe,

Pola kiosiste zboze, drzewa mife cienie,

Laki pasze, opoki kruszce i kamienie,

Wiatry przyjemne chlody, ryb dostarcza morze;
Tak péinocne wandrowcéw blednych wiedze zorze;
Tak, gdy noc ziemig w czarne upowije szmaty
Wyjezdza nam przy§wieca¢ miesigc srebrnoszaty;
Tak na koniec 6w okrag, ktory z swego lica
Ognisla zyje para i blaski rozniéca,

Ziotym wiosem naturg, polechtujac skrycie,
Zasila i niejako drugie daje zycie.

(w. 210-220)

Wszystko, co niezbedne czlowiekowi do zycia, znajdzie on w naturze?s:
podstawowe pokarmy zaspokajajace potrzeby organizmu, a wigc biatko
zwierzgce oraz zboza; pasze dla trzody hodowlanej i bydla roboczego; kruszce
niezbedne do wyrobu narzedzi i kamienie stluzace do budowy ludzkich
siedzib. Utrudzony praca znajdzie schronienie w cieniu drzew, za§ ozywczy
powiew wiatru przyniesie mu ulgg. Doskonala natura zadba takze o przyjem-
no$¢ dla ludzkich zmystow, jak choéby powonienia. Zjawiska przyrodni-
cze, takie jak zorza?%, sa pierwszymi i najpewnicjszymi drogowskazami,
a stonce i ksigzyc naturalnym $wiatlem, ktore nigdy nie gasnie. Natura jawi
si¢ tu zatem jako karmicielka i dajaca schronienie opiekunka rodzaju
ludzkiego. Ale to nie wszystkie korzysci, jakie czlowiek czerpie z natury.
W innych utworach poety pojawia sig: kwiaty i szlachetne kamienie prze-
ksztalcone w prosta ozdobg lub kunsztowna bizuterig?s; ziota — jako Zrodlo

2 Takie stanowisko bliskie jest tezie, jaka stworzyt J. J. Rousseau, nt. cztowieka w stanie
natury. Wediug niego czlowiek, u poczatku istnienia gatunku, przypominat cziekoksztaltne
zwierzg, zyjace poza ramami jakiejkolwiek formy organizacji spolecznej, skoncenirowane na
najprostszym i najszybszym zaspokajaniu swych potrzeb (izjologicznych: ,,rozpatrujac cztowieka
takim, jakim musial wyj§¢ z rak natury, widzg¢ zwierz¢ — pisal Rousseau — nie tak silne jak
jedne, nie tak zwinne jak drugie, lecz w sumie o ustroju najszczgSliwszym ze wszystkich: widze
go, jak glod syci pod debem, pragnienie gasi w byle strumieniu, loze znajduje u stép tegoz
drzewa, pod ktérym przed chwilg spozyt posﬂek - i otdéz i jego potrzeby zaspoko_]one
(J. . Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu i p h nieréwnosSci miedzy i, [wlidem,
Trzy rozprawy z filozofii spolecznej, przel. i oprac. H. Blzenberg, Warszawa 1956 s. 144).

% Zob. F. Zabltocki, Rady milodej Dorotce dane, cyt.wg: ZPP 1774, t. 10, cz. 2,
s. 390-403:

Przeciez ten sternik moéghie by wyjs¢ z morza,

Gdyby mu w nocy nie $wiecity zorza,

A we dnie storice?

(w. 165-167)

25 Zob. ibidem:

Gdze pierw zieleniat kwiat rwany z ogrodu,

Teraz lyskaja szmaragdy ze wschodu;

(w. 87-88)

fords
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miodu?%;, korzen rabarbaru — lekarstwo?’; winna latoro$§i?® i chmiel??
~ niezbedne skladniki napojéw. Wielkie ustugi oddaja czlowickowi zwie-
rzgta: woly robocze, kozy dajace mleko, welniste owce, psy goncze i pas-
terskie.

Niektore zatozenia teoretyczne pradéw o§wieceniowych przeplataly sig
i stanowily miejsca wspolne, jak chociazby wiasciwe i klasycyzmowi, i sen-
tymentalizmowi traktowanie opisu przyrody jako sytuacyjnej motywacji
wypowiedzi lirycznej3. Konstrukcja takiej wypowiedzi zwykle oparta byla
na analogii ludzkiej kondycji i zjawisk zachodzacych w przyrodzie. Tres¢
lirycznej wypowiedzi sentymentalnej, skoncentrowanej na emocjach jedno-
stkowego podmiotu, a wiec silnie zsubiektywizowanej, réznita si¢ jednak
znaczaie od tresci wypowiedzi klasycystycznej, dazacej do uogélnied i ponad-
czasowosci stawianych saddw, poszukujacej wszakze w obrazie natury wska-
z6wek, a nawet gotowych szablonéw pomocnych przy konstruowaniu nowe-
go porzadku Swiata.

W poezji klasycystycznej natura jawi si¢ jako zrodlo madrosci i pozytku.
Sprawnie dzialajace mechanizmy przyrody funkcjonuja tu jako stale motywy
literackie, swoiste exempla w procesie dydaktycznym. Uwaznego obserwatora
zachwyca nie tylko niezwykly urok i pickno tworéw matki natury, ale takze
ich funkcjonalno$¢ w drabinie uporzadkowanych bytéow, sklaniajaca do
rozwazan natury filozoficznej:

Jeden listek, kwiat jeden i drobniuchna trawa
Za obfitej rozmowy materyja stawa.
Peina dziwow natura!3

Wielowiekowa refleksja nad zjawiskami przyrody przyniosta ludzkosci znacz-
ne korzy$ci, chociazby — jak juz wspomniano wyzej — w dziedzinie nawigacji,
opartej na obserwacji ukladu cial niebieskich. W obrazie krzatajacych sig
wokot swego ula pszezdl, ich niezmordowanej pracy na rzecz calego roju,
dostrzegano za$ wzor idealnego spoleczenstwa ludzkiego:

26 Zob. F. Zabtocki, List XHI Kréla Pruskiego [..] O uzywaniu fortuny: ,[Pszczoly
— M.S.] Pracuja nad zdobycznym z z6t stodkich rabunkiem” (w. 22).

27 Zob. idem, Piesn bachiczna, cyt wg: ZPP 1774, t. 9, cz. 1, s. 34-38: ,rubarbarum
z Chirona apteki” (w. 48).

2 Zob. idem, List od przyjaciela na wsi, do przyjaciela w §cie mieszkajqcego: ,.Filis
bujnego latorosl wina / Do bliskich drzewek tykami spina”™ (w. 177-178).

2 Zob. idem, Instynkt, albo niewinna milosé. Tych [powiastck — M.S.], jezeli zabraknie,
dodawszy mu chmielu, / Tysiacami pigkniejszych nauczy nas wielu” (w. 189).

T Kostkiewiczowa, op. cit., 5. 260.

L F, Zabtocki, List XIII Kréla Pruskiego [..] O uiywaniu fortuny, w. 17-19.
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Kto uwagi zada,

Niech si¢ zgodnej druzynie pszczét w dzieni przyglada.
O! Coz za rozkosz widze¢, gdy z skrzgtnym starunkiem
Pracuja nad zdobycznym z zi6! stodkich rabunkiem.

Z wspOlnych wszystkim zabiegdéw i spdlnego znoju
Hojna korzys¢ wyptywa dla calego roju,

Jedna druga wspomaga, a krom wszelkich swarow
Spokojnie w zimie letnich uzywajg darow.

(w. 19-26)32

Rozwazania o spoleczenistwie idealnym, jego ksztalcie i mechanizmach we-
wnetrznie go porzadkujacych — chocby nawet uproszczone i, jak w tym
przypadku, prowadzone na marginesie innego zagadnienia — rozpocza¢ nalezy
od okreSlenia, czym spoleczedstwo jest i z jakich przyczyn powstalo. Od-
powiedz w $wietle prac filozoficznych J. J. Rousseau, odbijajacych si¢ do$é
dono$nym echem w literackiej tworczosci XVIII wieku, zwlaszcza tzw. ,dziet
konstruktywnych”, do ktérych nalezala Umowa spoleczna z 1762 roku, brzmi:
spoleczenstwo to stowarzyszenie zalozone dobrowolnie dla wzajemnego
wsparcia i obrony jego cztonkéw, opartc na prawie roéwnosci. Nie moze
istnie¢ w spoleczenstwie jakiekolwiek inne dobro niz dobro wspélne, zatem
zbytek, bogactwo — w znaczeniu korzystania z dobr materialnych pozys-
kanych bez wlasnego udzialu — oraz wszelka prywatna wilasno$¢ stanowia
nienalezne przywileje, a w konsekwencji Zrodlo nieréwnosci. W §lad za
podzialem ,,moje-twoje” pierwotna ,,mitoS¢ samego siebie” przeksztalca si¢
we wtorna ambicjonalna ,,mito$¢ wlasna”33. Takie zjawiska nie zachodza
w naturalnej spolecznosci pszczelej, co dosadnie podkresla podmiot méwiacy
Listu XIII...:

,»,Czemuz — rzeklem — nie idziem tak pigknym przyktadem?
Czyliz pilna rozwaga nad przedziwnym ladem,

1 szczgsnym zjednoczeniem skrzginego robactwa
Nie powinna o nasze nas wstydzié dziwactwa?’
Swigtsze pono sg pszczelne niz ludzkie statuty;
Nie wida¢ tam z nich w zadnej hardonosej buty
Mowigcej: ze to moje, a to ma byé¢ twoje;

I duma, i interes wielbia ich pokoje.

O durny ludzki rozum! O glipstwo zuchwale!
Jakze cig ukorzaja te przewigzy male?

Nasze serce skaliste gardzi nam réwnymi,

A skoro mienim szczescie, stajem si¢ innymi
Ludzmi do obyczajow

(w. 27-39)

32 Jbidem.
3 R. Wotloszynski, Ignacy Krasicki. Utopia i rzeczywistosé, Wroctaw 1970, s. 172.
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W wersach tych zawarte jest glgbokie przekonanie, iz tylko rezygnacja
z wlasnych przywilejow i pozyskiwania srodkow materialnych wykraczajacych
poza minimum niezbgdne do zaspokojenia potrzeb fizjologicznych, a zarazem
udzial w budowaniu wspdlnego dobra, poszanowanie dla drugiego czlowieka
i gotowos¢ do udzielenia mu wsparcia, gwarantuja osiagnigcie ladu spolecz-
nego. Na gruncie takich konstatacji powstawaly pierwsze formy ustroju
socjalistycznego, a sama idea spolecznego czynu dla dobra wspélnego prze-
trwala do dzi§ w réznych formach pogladow lewicujacych.

W tym samym utworze pojawia si¢ jeszcze jeden alegoryczny obraz
spoleczenstwa ludzkiego, ale jego konstrukcja przybicra tym razem posta
antywzorca. To kontynuacja rozwazan o ludzkiej kondycji w spoleczenstwie
zréznicowanym klasowo 1 materialnie, zawierajaca surowa krytyke sfer
wyzyskujacych, a zarazem stanowcza negacj¢ ich przywilejow, u ktérych
podstaw leglty akty wilasnosci i zdobyte majatki. Ci, ktérzy bogaca sig
kosztem pracy i wysilku innych, sa:

jak te galezie, ktorych list nieptodny

Wysysa ze pnia wszystek sok owocorodny;

A cala vkazujac krasg¢ na zelonce,

Suszy §licznej nadziei zawiazkéw tysigce.

Dla nichze to cewkami ptynac karmie soczne,
Rozlewaja swa zyzno§¢ w galezie poboczne?
(w. 99-104)

Drzewo ukazane tu zostalo jako swoista piramida zaleznosci bytowych, na
szczycie ktorej winny sig znalezC owoce, pozostalym za§ czgSciom rosliny
przypisano funkcje stuzebne. Odniesienie tego schematu do regut zycia
spotecznego pozwala zauwazy¢, jakie wady ustrojowe sa glowna bolaczka
spoleczenstw klasowych. Owoce symbolizuja sens i cel dzialan ogdtu, a za-
razem zrodlo dobrobytu; zasilajace ,,sokiem owocorodnym” galgzie — czlon-
kéw spoteczefistwa, wnoszacych w budowg wspdlnego dobra swdj jedno-
stkowy trud. Dzisiejszego czytelnika dziwi zapewne jednoznacznie negatywna
symbolika lisci — ,,nieptodnej zelonki”, elementu wylacznie ozdobnego,
nieprzynoszacego zadnego pozytku roslinie — jako tej czgsci spoleczenstwa,
ktéra nie przyczynia si¢ do pomnazania dobr, a jedynie czerpie z nich
korzyS$ci. Zaznaczmy jednak, iz powszechna dzi§ peilni¢ wiedzy z zakresu
procesOw biologicznych ro$lin zielonych, a wiec fotosyntetyzujacych, zys-
kaliSmy zaledwie okoto szesCdziesigt lat temu3+

3 Skomplikowany proces biochemiczny fotosyntezy zostal poznany dokiadnie dzigki uho-
norowanym Nagroda Nobla badaniom Calvina i Bensona, prowadzonym w latach czterdziestych
ubijeglego stulecia. Jednak historia naukowej refleksji nad mechanizmem wzrostu i rozwoju
roélin sigga pierwszej potowy wieku XVII. Wowczas Lo Jan Baptist van Helmont, wychodzac
od filozoficznego zagadnienia istnienia w przyrodzie matcrialnych picrwiastkow podstawowych,
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Dostrzegany przez o§wiecone umysly przerost ,krasy” nad pozytkiem,
per analogiam — konsumentow (a zatem tzw. ,,wyzszych™ warstw spolecznych,
bogacacych si¢ kosztem ubogiego ludu pracujacego) nad wytwércami, lezy
u podstaw diagnozy choroby ngkajacej owczesne spoleczenstwa. Jedynym
skutecznym lekarstwem na tg¢ przypadio§é¢ byloby odwrécenie proporciji
ilosciowej przedstawicieli obu kias, co zreszta dosadnie sugeruje Zablocki:

Ach! Jakaz zbawna rgka utnie te ramiona,

Dla ktérych dobroczynna ma krzywdg¢ Pomona?
Ja widzgc lik ich wielki, juz krwawa plwam $lina.
(w. 105-107)

Kolejnym ,miejscem wspOlnym™ poezji klasycystycznej i sentymentalnej
jest prastary topos strumienia. Jego bogata tradycja bierze poczatek juz
w filozofii Heraklita z Efezu, przypisujacej wodzie wlasciwo$¢ bezustannego
ruchu i zmiennoéci. Starozytna konstatacja o niestaloSci ptynacej wody, ujeta
przez Heraklita w aforystycznych zdaniach: ,,wszystko plynie” oraz ,,nikt nie
wchodzi dwukrotnie do tej samej rzeki”, dala poczatck figurze alegorii
utozsamiajacej strumien czy tez rzeke z ludzkim losem. Bowiem tak jak nie
mozna powstrzymac zywiotu wody, tak niec da si¢ zatrzymaé wlasciwego
kazdemu zywemu organizmowi biologicznego zegara, odmierzajacego czas od
narodzin do émierci. Proces przemijania jest jednokierunkowy i nieodwracalny:

Jako ten strumyk, skoro raz swoje
Porzuci loze,

Pierwotne potem odwiedzi¢ zdroje
Nigdy nie moze;

Tak naszych wdzigkow biegna koleje,
Gdy je czas zwarzy;

Wiekiem nadpsutej nie ma nadzeje
Umili¢ twarzy3s.

w tym wody, jako pierwiastka zenskiego, wymagajacego ,,zaplodmienia”, aby powstala ja-
kakolwiek rzecz w naturze, rozpoczal poszukiwanie owego elementu ,,zapladniajacego”. W tym
celu przeprowadzit doswiadczenie polegajace na obserwowaniu wierzbowego drzewka, rosngcego
w uprzednio odwazonej ilosci ziemi. Po pigciu latach zaobserwowal, iz przyrostowi masy
rofliny nie towarzyszy! ubytek masy gleby. Wywnioskowal zatem, iz to woda, uzywana do
podlewania, zamieniona zostala w materi¢ drzewa, a zatem rofliny zelone same wylwarzaja
substancje organiczne. Pod koniec XVIII wieku angielski uczony Priestley odkryl, ze rosliny
majg zdolnos¢ ,,naprawiania” powietrza ,,zepsutego™ przez palace sig swiece; w 1779 roku
Holender Ingenhousz stwierdzl, iz aby ,,naprawic¢ zepsute powieirze™, potrzebuja rodliny dostgpu
$wiatla, wkrotce potem okazalo sig, iZ ,,zepsutym” powietrzem jest dwutlenek wegla, a w pro-
cesie jego pochlaniania przez rofliny uczestniczy woda. Dopiero w 1843 roku niemiecki badacz
Mayer, wykorzystujac wyniki doswiadczert poprzednikéw, odkryl, iz rosliny pochlaniaja energie
sloneczng i przekszialcaja ja w energi¢ chemiczng.
35 F. Zabtocki, Anakreontyka, w. 29-36.
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Juz mojej wiosny zielono$¢ zgingla;
A jako biegng niewrotne strumyki,
Tak si¢ i ptocha w czasie ochyngla
Rozkosz, tamowne potamawszy wnyki3s.

Zaprezentowane w Liscie XIII [...] O uzywaniu fortuny zjawisko cyrkulacji
wody w srodowisku, od chwili wydostania si¢ , krysztatu srebrnoptynnego”
z czelusci skal i jego przeksztalcenia si¢ w rzeke, hojnie obdarowujaca faung
i flore dolin, przez ktore przeplywa, poprzez zjawisko odparowania wody
pod wplywem stonica, po jej powrOt na ziemi¢ w postaci deszczu, za sprawa
figury analogii przeksztaici¢ mozna w kolejny sugestywny obraz spoleczen-
stwa. A mowiac Scislej: tak jak woda krazy od wiek6w w przyrodzie, tak
w spoleczenstwie winny byé przekazywane dobra. Zanim jednak przeprowa-
dzimy w tym miejscu dokladniejsza interpretacj¢ alegorycznego obrazu,
oddajmy glos poecie:

Te (gory — M.S.] si¢ krztuszac wilgocia na bliskie niziny,
Dla ulgi wywnetrzaja krysztat srebroptynny;

Stad najprzdéd waskim struzka scisniona korytkiem,
Zabiegle 13ki hojnym daruje pozytkiem;

Potem z $cieklych wod zdjeta nabiegla puchling

W niezbadne plynie morza z ogromna daning;

Az na koniec, od storica pociagniona w chmury,
Kroplami w tez, skad wyszla, wstecz przepada gory;
I tak si¢ nieprzestanna wahajac koleja,

W kroplach biora zasilek, a strugami leja.

Tym honor powinnosci ogniwem kojarzy.

Panowie u fortuny sa na ksztalt szafarzy,

Albo owych strumykéw, wigc swa szezg§liwoscig
Powinni si¢ z krajowa dzelic wspolecznoscia.

(w. 139-152)

Tekst wiersza zawiera wyrazone explicite por6éwnanie ,Pan[6w] u for-
tuny”, a wiec ludzi, ktérym pomyslny los udzielit bogactw materialnych, do
,»owych strumykow”. Tak jak §ciSniete w korytku zrddetko zostaje z czasem
zasilone przez deszcze, a wowczas ,,plynie do morza z ogromna daning”,
tak 1 czlowiek, zyskawszy majatek, powinien dzieli¢ si¢ nim hojnie z po-
trzebujacymi wspolziomkami, zgodnie z zasada: ,,W kroplach biora zasitek,
a strugami leja”. Mechanizm przyrody wyklucza powstawanie strat, zatem
zyciodajny plyn nigdy nie ginie, co najwyZej zmianie ulega jego stan skupie-
nia. Tak tez i zaden ludzki wysitek, czyniony wszakze dla wspolnej korzysci,
nie powinien zosta¢ zaprzepaszczony i zasili¢ jednej tylko kieszeni. Wy-
tworzone dobra nalezy bowiem rozdzielaé wediug realnych potrzeb.

3% [dem, Oda Krola Pruskiego [..) Zycie jest snem, w. 11-14.
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Dajacy krystalicznie czysta wodg, przyjemny chiod i orzezwicnie strumyk
moze by¢ kolejnym, po rozlozystych drzewach czy chlodnych skatach zapew-
piajacych zacienienie, elementem locus amoenus:

W starego wigzu bez§wiattym cieniu
Ukiad! si¢ zimny zdrdj przy korzeniu.
Loze mu Sciele kwiatl zapaszysty,
Skad si¢ wylewa wod strumien czysty;
Tam miody Atys napasie trzody
Zgania dla chiodu i sytnej wody?”.

Omowione wyzej fragmenty tekstow realizujg hasta poetyki klasycystycz-
nej. Zaprezentowana w nich natura ma walor uZytecznosci dla czlowicka,
stluzy jako pretekst lub kontekst dla rozwazan natury ogodlnoludzkiej, pozwala
wzmocni¢ obrazowym przykladem sile perswazji, pelni zatem role podrz¢dna
wobec funkcji dydaktyczno-moralizujacej.

Te same elementy krajobrazu, wprowadzone do poezji o charakterze
sentymentalnym, moga pehi¢ inna funkcje. W lirykach sentymentalnych
ujawni¢ moze si¢ paralelizm zjawisk zachodzacych w przyrodzie i doznan lub
odmian ludzkiego losu3®, zwykle jednak ujety w sposdb bardziej intymny,
jednostkowy i ograniczony do konkretnego momentu introspektywnej zadumy?.
Natura moze odgrywac rolg wykladnika stanu emocjonalnego lirycznego ,,ja”
lub autentycznego wspolczujacego i wspolprzezywajacego partnera czlowieka®®,

Przyjrzyjmy sig¢, jakicj odmianiec w duchu sentymentalnym ulega funk-
cjonalnos¢ dwoch wyzej oméwionych elementow przyrody: drzew i strumieni.
Pamigtamy, podporzadkowana klasycystycznej formule dydaktycznej, pejo-
ratywnie nacechowana symbolike lisci, stanowigcych wylacznie zdobniczy
element rosliny. W ujeciu arkadyjsko-sentymentalnym ulistniona galaz otrzy-
ma cechy antropomorficzne i, niczym przykladny sluga, zadba o dobre
samopoczucie cziowieka:

ten palm*! na rodnej bloni

Za waszym przyjSciem sam si¢ nakloni,
Aby was uvkryl przy czystym zdroju,
Gdzie macie siedzie¢ w mitym pokoju®.

3" Ydem, List od przyjaciela na wsi..., w. 223-228.

¥ T. Kostkiewiczowa, loc. cit.

¥ Kostkiewiczowa zwraca uwagg rowniez na zagadnienie czasu jako czynnika powodujacego
zmienno$c §wiala i wzgledno$é sadéw. Swiat poezji klasycystycznej — pisze autorka — aspirowat
do swoistej ponadczasowoéci i co najwyzej wprowadzal niewymierne rozréznienie mitycznego
»dawniej” i nieokreslonego ,,teraz”; $wiat poezji sentymentalnej zanurzony bywat w subiektyw-
nym czasie mierzonym zegarami jednostkowych emocji (ibidem, s. 414).

4 Zob. ibidem, s. 260-261.

4 Tu: lidcie.

‘2 F. Zabtocki, List od przyjaciela na wsi..., w. 2713-276.
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Ozywiona, a nawet upersonifikowana przyroda staje si¢ juz nie tylko
ttem lirycznych przezy¢ bohateréw, ale rowniez powicrnikiem czulych wy-
znaf, partnerem do rozméw i aktywnym pomocnikiem, o czym S$wiadcza
liczne przyklady zaczerpnigte z lirykdw, zwlaszcza za$ sielanek, interesujacego
nas tutaj poety:

Kiedy ja smutny tu szlocham w lesie,
Zefirek, Milka litujac meki,

Spieszno odzowom me troski niesie,

A te zalobne wydaja steki.

[-]

I ten strumyczek z fez mych nabrzmialy,
Co pierwej stroit gzy z piaskiem ziotem,
Teraz cichuchno plynie zdumiaty,
Tknigty nie lada moim kiopotem*.

Tkliwi pasterze, zyjacy w symbiozie z natura i w nia wtopieni, nierzadko
konwencjonalnie zwracaja si¢ do niej o wsparcie w milosnych zabiegach.
Idealnymi pomocnikami staja si¢ Spiewajace ptaki oraz te ozywione elemen-
ty natury, ktore posiadaja fizyczne zdolnosci ruchu, przenoszenia cial
z miejsca na miejsce badz odbijania fal dzwigkowych — a wigc wiatr,
strumien, skala albo bér, tworzace zjawisko echa — ktérym za pomoca
figury alegorii przypisuje si¢ funkcje powtarzania ludzkiego glosu czy
wtOrowania mu:

Wy, co w tym gaju, mile stowiki,
Przepierujecie niezmordowanie,

Laczcie z ma fletnia wdzigezne treliki

1 wielozgodne czyfcie $piewanie:

,,C0z z moja Hanka zrowna w urodze?
Ktéraz ma nad nig pigkniejsze wdzeki?
[

Chociaz natura wasze pobrzeza,
Strozki, kwiecistym pezlem odnawia,
Wzdy wam ta nie jest mita odzeza,

Bo wasz §ciek coraz szepcac pomawia:
Co6z z moja Hanka zrowna w urodzie?**

Prostota i naturalno$¢ przezy¢ arkadyjskich bohateréw kaze im po-
szukiwaé odpowiedzi na nurtujace ich pytania w odniesicniu swej sytuacji
uczuciowej i kondycji psychicznej do zjawisk otaczajacej ich przyrody.
Halina, bohaterka pasterki Instynkt, albo niewinna milosé, wzor przyrodzoncj
cnotliwosci i naturalnej prostoty, formulujac opis swych przezy¢ i towarzy-

4 Idem, Pasterka I, w. 25-34.
4 1dem, Pasterka II, w.25-37.
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szacych im objawdéw somatycznych, powodowanych rozstaniem z bliskim jej
sercu pasterzem, odwoluje si¢ do subiektywnie postrzeganych zmian w przy-
rodzie, stajacych si¢ tym samym wykladnikiem jej stanu emocjonalnego:

Gdy mi sig za$ bez ciebie przyjdzie kiedy zostac,
Rozumiem, ze §wial inna rzeczom daje postac.
Wszystko idzie na opak, wszystko jak w nieladzie:
Pozniej stoneczko wstaje, poiniej si¢ ukladzie,
Strumyczki cicho plyna, Zefirek nie wieje,

Kwiatki w paczkach niszczeja, gaj si¢ nie rozémieje.
A ja nedzna, swa glowke podpariszy maczuga,
Gorzkich si¢ dla ulzenia fez zalatam struga

(w. 147-154)

Charakterystyczne dla nurtu sentymentalnego jest szczegélne nacechowa-
nie znaczeniowe niektorych zjawisk przyrodniczych i clementéw pejzazus,
w liryce zestawionych ponadto najczgsciej pod wzgledem emocjonalnej walo-
ryzacji, na zasadzie opozycji. Poezja ta porzuca zawile meandry semantycz-
nych przeksztalcen i kunsztownej metaforyki na rzecz odwolah do powszech-
nych i utrwalonych w zbiorowej §wiadomos$ci i wyobrazni przedstawien
i obrazéw o znaczeniu symbolicznym?s.

Wiersze liryczne Zablockicgo pelne sa symbolicznic ujmowanych elemen-
tow fauny i flory, co pozostaje zreszta w zgodzic ze sformulowana nicco
pozniej, bo w 1782 roku#’, teoria sentymentalnego ,warsztatu wymowy”,
spisang przez Franciszka Karpinskiego w traktacie zatytulowanym O wymo-
wie w prozie albo wierszu, gloszacym, iz materia poctycka staje si¢ ,,Ziemia
cala z swoimi stworzeniami, co nas tylko otacza, dokad okiem albo stuchem
dosiggna¢ mozemy”*%, Mamy tu zestawione antytetycznie: kwiaty i owoce,
symbolizujace stadia rozwoju (dziecko — dorosty)*?; cicrnisty glég i wonny

4 T.Kostkiewiczowa, op. cit., s. 261; por. takze C. Zgorzelski, Duma poprzed-
niczka ballady, Torun 1949, s. 188-193, oraz A. Witkowska, Wstep, [w:] Polski romans
sentymentalny, Wroctaw 1971, s. L1. Autorzy tychze opracowan skupiaja si¢ na funkcjonowaniu
w powieciach sentymentalnych i liryezaych, forpocztach romantyzmu, takich eclementéw, jak
samotne skaly, bezlistne drzewa, ksigzyc, pustkowia, stanowiace wyraz stanu emocjonalnego
czlowieka, czy wichry i przemiany towarzyszace jesiennej porze, symbolizujace lgki egzystencjalne.
Szczegblne znaczenie przypisuje si¢ takze porom dnia, zwiaszcza zmierzchowi, wieczorowi czy
nocy, polegujacym przezycia bohaterow.

4 Zob. A. Witkowska, Sentymentalizm, [w:] Slownik literatury polskiego oswiecenia,
red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 2002 (dalej: SLPO), s. 572.

47 Wigkszo§¢ utworéw Franciszka z Wolynia, stanowigcych przedmiot niniejszej dysertacji,
w tym komplet poeczji sielskich i zawicrajacych elementy sentymentalne, zostata opublikowana
przed konicem roku 1777.

“ F. Karpinski, O wymowie w prozie albo wierszu; cyt. za: M. Klimowicz, op. cit.,
s. 337,

4 Zob. F. Zabtocki, Chloe i Likas, w. 21-22; idem, List od przyjaciela na wsi..., w. 218.
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»Bwozdzik’ %% gorzki piotun jako przeciwienstwo stodkiego sycacego miodu®!;
sokola czy jastrzgbia, antagonistow golebi i innego ptactwa’s2. W wierzeniach
ludowych bierze swodj poczatek symbolika niektorych roslin: na przyklad
kwiatu barwinka, oznaczajacego od czasOw starozytnych dziewictwo3; ssa-
kow: nielitosnego lwa** czy wilka utozsamianego z wszelkim czyhajacym
zlem3s; ptakow: puszezyka, ze wzgledu na nocny samotniczy tryb zycia,
bezszelestny lot i zlowrdzbne pobukiwanie, uznawanego za ptaka $mierci,
zwiastuna nieszczgsc’S; gawrona, ktorego juz ludy starozytne uwazaly za ptaka
zlowrozbnego, zwiastujacego choroby, wojny i Smier¢®’; sowy, ktorej przypisu-
je si¢ madros¢, ale ktbra zarazem prowadzi zywot w ciemnosciach i budzi
strach swymi wielkimi przenikliwymi oczami i groZznym pohukiwaniem 3&.

Tam gdzie motywy pierwotnie nalezace do repertuaru literatury sentymental-
nej czy arkadyjskiej przeksztalcone zostaja w stereotypy oderwane od ich zrodia
w prostocie obyczajowosci ludu, gdzie nieodlaczne atrybuty pasterskie i elemen-
ty naturalpnego krajobrazu staja si¢ pozbawionymi funkcjonalnosci, konwencjo-
nalnymi rekwizytami, a sielskie obrazki — kliszami sytuacyjnymi®®, tam do glosu
dochodzi rokoko. Mozna by rzec, iz prad ten zaczerpnal z sentymentalizimu
jedynie ,lukier”, tkanke powierzchowna, pozbawiona wlasciwej tresci i motywa-
cji. Tak jak laska czy maczuga pasterska, stuzaca pasterzom do zaganiania
trzody, podpierania i ulatwiajaca wspinanie si¢ po pochylosciach gorskich
stokow, w rokokowej kulturze dworskiej stala sie tylko ozdobnym rekwizytem
pseudopasterza, a plochliwe jagnie uciekajace przed wilkiem czy owce ,,gzace si¢
w lozach” przeksztalcone zostaly w urocze, biate, puszyste manekiny — tlo
dworskiej zabawy, tak naturalne pigkno przyrody, ujgte w pozbawionych
stownego przepychu opisach ustgpito miejsca starannie zaplanowanej i precyzyj-
nie wykonanej, ale tylko imitujacej rzeczywistos¢, scenografiice.

50 Zob. idem, Pasterka III, w. 31.

51 Zob. ibidem, w. 32.

52 Zob. id em, List XIII Krola Pruskiego [...] O uzywaniu fortuny, w. 50; id em, Ludzko$é,
w. 41-42.

53 Zob. idem, Rady mlodej Dorotce dane, w. 81.

5 Zob. idem, List XIIT Kréla Pruskiego [..] O uzywaniu fortuny, w. 49.

55 Zob. idem, Filis zalosna, w. 7.

36 Zob. idem, Tyrymach, w. 39.

57 Zob. ibidem.

58 Zob. idem, List XIII Kréla Pruskiego [..] O uzywaniu fortuny, w. 39.

® T. Kostkiewiczowa, op. cit., s. 263.

% Rokoko to styl artystyczny roinych dziedzin sztuki, ale rowniez postawa wobec $wiata.
W odniesienju do sztuk plastycznych, J. Bialostocki charakteryzowal 6w prad stowami: ,,Rokoko
[...] prostocie przeciwstawiato komplikacje, mnogosé i zawilosé; wielkosci — gracje drobnych form;
spokojowi — zaprzgtajaca my$l ruchliwos¢, a rozumnej etycznej formie — zmystowy smak chwilowej
rozkoszy. Prawda nie interesowala nikogo. [...] Swe uczucia rokoko przechowywato w porcelano-
wych puszkach, nad wznjoslo§¢ przekladalo wdzigk upudrowanej pasterki i przycmione $wiatto
buduaru; nature [podkr. — M.S.] podporzadkowato rytmom ornameniu”. J. Biatostocki,
Rokoko. Studia nad sztukq pierwszej polowy XVIII wieku, Warszawa 1970, s. 35.
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Taki jednostronny obraz literatury i kultury rokoka nalezy wszakze
uzupetni¢ informacjg o Zrédlach pradu i motywacji twbrcow, ktorych dziela
wen si¢ wpisywaly. Fakt, iz apogeum rozkwitu polskiego rokoka przypadalo
na lata 1774-1785 zwiazany byl niewatpliwie z sytuacja polityczna w kraju,
ktora nie wymagala juz od ludzi pibra tak silnego zaangazowania, a moz-
liwos¢ choéby chwilowego odstapienia od spolecznej i politycznej stuzby na
rzecz poetyki dobrego gustu musiala wydac si¢ literatom niezwykle kuszaca.
Rokoko objawialo si¢ w literaturze, zwlaszcza we wczesnej jego fazie,
ucieczka w $wiat pasterskiej idylli badZ anakreontycznej afirmacji Zycia,
a ponadto porzuceniem wszelkiej moralistyki, a zatem retorycznego tonu
i przywrocilo do lask nicktore watki mitologiczne, zwlaszcza koncentrujace
si¢ wokol tematyki erotycznej. Obrazki spoleczefistwa zawarte w poczji,
nierzadko zaprawione ironia, mialy stanowi¢ same w sobie Zrédlo prawdy,
bez odwolywania si¢ do retorycznej perswazji.

Nazwisko Zablockiego pojawia si¢ w opracowaniach podejmujacych
tematyke literatury polskiego rokoka najczesciej w kontekscie jego tworczosci
dramatycznej, a dokladniej trzech scenicznych utwordw: zawierajacego stu-
dium $wiata rokoka Fircyka w zalotach; groteskowego, siggajacego do
tradycji sowizdrzalskiej Arlekina Mahometa, albo Taradajki latajqcej®* oraz
Krola w kraju rozkoszy. Ostatnia z wymienionych tu komedii zawiera
groteskowa wizj¢ Kokanii, tytulowej krainy rozkoszy, raju dla wszelkich
prozniakdw, stanowiacej — jak interpretuje Pawlowiczowa — parodystyczna,
pozbawiona jakichkolwiek metafizycznych znacze, forme Arkadii®?, mitycz-
nej krainy mlckiem i miodem plynacej. Wszystkie te utwory zaliczyé mozna
do tzw. nurtu ,anakreontycznego”, realizujacego nadrzedny cel rokoka,
jakim bylo dazenie do przyjemnos$ci i prezentacji pigkna za pomoca stosun-
kowo prostych érodkéw wyrazu. Nurt ten, interpretowany czasem jako wyraz
niezrealizowanych tgsknot ludzi wyobcowanych ze swojego pierwotnego
srodowiska, a juz skrgpowanych konwencjami nowego otoczenia®, wykazy-
wal réwniez duze zainteresowanie sielanka, ktdra pozwalala przeniesé si¢ do
utopijnej krainy Arkadii.

W duchu rokoka niewatpliwie utrzymana jest pasterka Loas i Dafne,
prezentujaca mitosne zmagania pary mlodych pasterzy, ich erotyczna gre
i probe sit. W rokokowej arkadii milo§¢ jest uczuciem przelotnym, stanowi
rodzaj wyrafinowanej gry®, zmyslowej zabawy. Bohateréw Zablockiego laczy
niewatpliwie silne uczucie, ktéremu nie jest w stanie sprzeciwié sic nawet
rozum, ale w Swictle przedstawionej scenki przypuszczaé nalezy, iz uczuciem

st E. Rabowicz, Rokoko, [w:] SLPO, s. 524. :

% J. Pawtowiczowa, Wstgp, [wi] F. Zabtocki, Krdél w kraju rozkoszy, Krakow
1973, s XXX1I1.

© E. Rabowicz loc. cit.

# M. Klimowicz, op. cit., s. 341-432.
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tym jest namig¢tno$¢ mitosna, ktora zwykle predko rozpala serca, ale rownie
szybko gasnie. Milosnej grze Loasa i Dafne, opartej na wrazeniach zmys-
lowych, towarzyszy charakterystyczny dla rokoka rekwizyt, zaczerpmigty
z natury, w postaci kwiatkow sypanych po twarzy.

Uczestnikiem erotycznej gry moze by¢ takze sama natura, co ma miejsce
w Pasterce III. Wonna blon staje si¢ pachnaca poscicla dla znuzonej pasterki,
,,ptastwo ucicha”, ,,Zefirek dzwoni” — to pierwszy akt zabawy. Nagle jednak
przebudzone przez Amorka i Kupidyna (owych mitycznych rozrabiakow,
ktorych upodobata sobie rokokowa poezja) dziewcz¢ zrywa si¢ z posfania,
a wowczas rozpoczyna si¢ gra wlasciwa, toczaca si¢ miedzy zawstydzong
pastereczka i niesfornym wietrzykiem:

Pochwyci rabek — rabek pier§ zdradza,
Zaplata warkocz — warkocz si¢ chwieje;
Bierze podwik¢ — wiatr ja podsadza,
[.]

Buja wlos ztoty, gdzie go wiatr schwyci,
(w. 21-25)

Za$ laka, ktora wczesniej ,uktadala” Haneczk¢ do snu, pelni teraz rolg
obserwatora zmagan, ale i ich uczestnika: ,,Idzie [Hanka] po tace — laka si¢
smieje” (w. 24).

Tio przyrodnicze i konstrukcja obrazéow z Zycia pasterzy zawartych
w tlumaczonym z francuskiego poetyckim Liscie od przyjaciela na wsi...
kaze dopatrywac sie¢ w nich arkadyjskiego wzoru dyktowancgo rokokowa
fascynacja. Konwencjonalnym $ladem pierwowzoru, czyli mitycznej krainy
szczesliwosei, jest ,,bujnego latoro$l wina” (w. 177), uprawiana pod wierz-
chotkami gor; zgodna z poetyka rokoka jest takze odziez pasterki Egle,
ktéra ,,natura sama przybrala / Miasto szafiru w fijolek polny”
(w. 152-153) oraz igraszka ,,Zefir[a] swawoln[ego]” (w. 154) z czarnymi
warkoczami kobiety.

Dla literatury i kultury rokokowej charakterystyczne sa takze niektore
motywy przyrody, najczeSciej nazywane formami deminutywnymi: wietrzyk,
obloczek, strumyczek, gaik, owieczka czy tez kwiatuszek (ze specjalnym
uwzglednieniem roz 1 fiotkdw), oraz zjawisko przypisywania szczegdlncej
roli przedmiotowi — pamiatces. W sielankach Zabtockiego elementy przy-
rody bywaja czgsto okreslane za pomoca zdrobnien, petno tu kozck, stro-
zek, zefirkdw 1 kwiatkow; funkcjonalnie jednak bliskie sa onc i nurtowi
rokokowemu, i sentymentalnemu, w roli pamiatki za§ wystgpuje ,,luby
baranek” w pasterce Filis zalosna®, realny znak sentymentu pasterza do
swej ukochanej.

¢ T. Kostkiewiczowa, op. cit., s. 264.
¢ ZPP 1776, t. 13, cz. 2, s. 302-305.
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Jak juz wspomniano wczesniej, istotnym rekwizytem poezji rokokowe;,
ale takze klasycystycznej, jest roza. Kwiat ten, o bardzo bogatej symbolice,
w starozytno$ci zwiazany byl przede wszystkim z kultem Afrodyty (Wenus),
juz wowczas stal si¢ symbolem odrodzepia i miloSci zwycigzajacej nawet
$mier¢; rO6zami wienczono tez uczestnikéw obrzeddéw dionizyjskich, aby
ochlodzi¢ goraco wina i dopomoéc biesiadnikom w dochowaniu tajemnic
— roza stala si¢ wigc takze symbolem milczenia. W poezji trubaduréw
przeksztalcila si¢ w symbol milosci ziemskiej, a poklosiem tej przemiany jest
znana do dzi§ tzw. mowa kwiatéw. Roza to takze wazny symbol chrzescijan,
rdzokrzyzowcdw i wolnomularzy, czgsto wykorzystywany w heraldyce.

W ujeciu klasycystycznym réza stanowi symbol ulotnej miodosci i prze-
mijajacego pigkna, o czym zaswiadcza bogata tradycja literacka i paremio-
graficzna®’, do ktorej niejednokrotnie sigga Zablocki:

7 Por. wiersz Na rozq (J. Kochanowski, Dziela polskie, oprac. J. Krzyzanowski,
Warszawa 1960, s. 171):

Nadobny sobie kwiat Wenus obrata,

Kiedy by jego krasa diuzej trwala;

Lecz co zakwilnie, jako storice wznidzie,

To zasi¢ spadnie, ledwie wieczor przydzie.

Rwi, panno, réza za nowego kwiata,

A pomni, ze tak bieza twoje latal

Zob. tez Piesh VI (J. Kochanowski, Fragmenta, [w:} idem, Dziela polskie, s. 573,
w. 7-8):

Widzialem ja po ranu pigckny kwiat przyjemny,

A widzialem za§ wieczér zwiedly i nikczemny.

Fragment (Piesn XVI 9, 11-15) poematu T. Tassa, Goffred abo Jeruzalem wyzwolona,
tlum. P. Kochanowski (cyt. za: wyd. oprac. R. Pollak, Wroctaw 1951, BN 11 4, s. 503-506):

Widzicie réza, co w pét wychylona

Dopiero swoje opowieda przyscie

I wpdt zawarta, a wpot rozwiniona

Jeszcze niedoszie ukazuje liscie.

Patrzcie, jako si¢ ledwie wypetiona

Rozwija, a juz wigdnie oczywiscie;

Wigdnie — i juz si¢ nie godzi na wiendce

Ani na panny, ani na miodzience.

S. Zimorowica, Aleksy (8. Zimorowic, Roxolanki, to jest Ruskie panny, na wesele
B.Z. z K.D. [..] wprowadzone, wyd. L. Kukulski, Warszawa 1981, s. 106):

Cokolwiek w sobie ma ten §wiat odmienny,

Wszytko przemija, jako jednodzienny

Kwiat, ktory pigknie si¢ rozwinie

Rano, a w potudnie zginie.

O konwencjonalno$ci pordwnania przemijania urody do przekwitania $wiadczy bogactwo
przystéw o tej tematyce: ,,Pigkno$¢ nie na diugo placi, nagle pozorny czas jej krasg traci”
[Nowa ksigga przystow i wyrazen przyslowiowych polskich, 1. J-11, red. J. Krzyzanowski; t. IV,
red. S. Swirko, Warszawa 1969-1978 (dalej: NKPP; po skrocie podano tom, strong, hasto
i numer), 1II, ,,Pickno§é¢”); ,,Picknos¢ predko okwita” (ibidem 5); ,Kazda uroda za laty
zwigdnieje” (NKPP 111, ,,Uroda” 20d).
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Minely chwile bujnej miodosci,

Jak wige kwial rozy mija niewrotny®;

PIEKNOSC

Ta rdza, co si¢ z pacza dobywszy czerwieni

I wkrotce zwigdta skwarem w suchy li$¢ si¢ zmieni,
Jest krasy wizerunkiem, za ktora lecimy

Oslep. Jednej za kilka dni nie zobaczymy,

Druga, jesli si¢ kilka latami przedtuzy,
Kiedyz tedyz doczeka¢ musi kresu rozy®.

W anakreontycznym liryku Kupido wigzien™ pojawia sig, charakterys-
tyczny dla nurtu rokoka, milosny rekwizyt w postaci kajdan uwitych
z rbéz (w. 32), a oprdcz tego: ,Lancuch z blawatu, / [i] Obroéz z szkar-
tatu” (w. 33-34). Natomiast utozsamienie dojrzewajacego dziewczecia
z kwiatem rézy, ktéry dopiero co ,,w samym tylko wazrasta prateczku”
(w. 4), stalo si¢ materia rokokowego wiersza zatytulowanego Rdza”™, kto-
rego konstrukcje oparto na paraleli obrazu rozkwitajacego kwiatu, wokoét
ktérego krazyé zaczynaja pszczele roje, oraz sytuacji miodej kobiety, ku-
szonej przez adoratoréw czulymi stowami i zalotnymi gestami. Tres¢ ujeta
zostala w pelne wdzigku, lekkie strofy, okraszona znaczna liczba deminu-
tiwdw (ogrodeczek, krzaczek, oczko, prateczek — to tylko garSC przykia-
doéw pochodzacych z pierwszej strofy), stow oddajacych barwy (koral,
papuzi, zloty, pstrokaty, bialy, modry) i oznaczajacych ruch (lotny, mus-
kaé, chodzi¢, lataé, ulecie€). Tu takze réza ozmacza urok i mtodos¢, jed-
nak jest to symbolika nieobciazona pigtnem przemijania; podporzadkowa-
na nadrzgdnej zasadzie, nakazujacej ukazywanie czystego pigkna. Prze-
stanie wiersza, zawierajace si¢ w przestrodze: ,,Nie badz ty jednak w wy-
borze plocha! [...] / Bo nie kazdy, co Sciska, / Prawdziwie lubi, praw-
dziwie kocha” (w. 49-52), zgodnie z poetyka nurtu zostalo ukrytc pod
alegorycznym kostiumem, pozbawione retorycznego tonu i podane w zar-
tobliwej formie.

Z toku powyzszych analiz wynika, iz w lirykach Zablockiego odnalezé
mozna wplywy wszystkich trzech nurtow oSwiecenia, ktére krzyzowaly si¢
i zazebialy, korzystaly z tego samego potencjatlu usankcjonowanych w kul-
turze, nierzadko skonwencjonalizowanych, motywow, majacych swdj poczatck
w obserwacji natury.

% F. Zabtocki, Piesn, w. 1-2, cyt. wg: ZPP 1775, t. 11, cz. 2, s. 395-396.

% 1dem, Pigknosé, rozum, cnota, w. 1-6, cyt. wg: ZPP 1774, t. 9, cz. 1, s. 29-30.
7 ZPP 1775, t. 11, cz. 2, s. 284-288.

1 ZPP 1776, t. 13, cz. 2, s. 325-328.
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Przyroda jawi si¢ w omawianej twdrczosci zrédlem ludzkich korzysci
intelcktualnych i materialnych, tematem rozwazan i rozméw, a takze
tlem oraz aktywnym wspoéluczestnikiem dzialan czlowieka. Zgodnie z Ho-
racjanska teoria ujgta w slowach wut pictura poésis, Zablocki staral si¢
przedstawiC otaczajaca bohateréw jego poezji przyrod¢ w sposéb mozliwic
jak najbardziej plastyczny i szczegolowy, stad w opisach pojawiaja si¢
dalekie, nieznane krainy (Arktury); typy uksztaltowania terenu (gory,
doliny); elementy krajobrazu przyporzadkowane zywiolom: wody (stru-
mien, rzeka, morze, ocean), powietrza (firmamcnt wraz z cialami nie-
bieskimi, obtoki, blask jutrzenki, zorza) czy ziemi (skaly, las, ogrod,
laka, piasek) oraz zjawiska atmosferyczne (wiatr, piorun, blyskawica,
echo, rosa) i pory roku (wiosna, jesien). Swiat fauny i flory jest réwnic
bogaty, zrOznicowany pod wzglgdem rodzajowym i gatunkowym; samo
za§ nazewnictwo moze przysporzyé klopotow dzisicjszemu edytorowi, jak
to ma miejsce chociazby w przypadku tatareczki — miana stosowanego
wzgledem trzech réznych roslin: odmian czosnku, cebulki i gryki; malo
czytelne z punktu widzenia dzisiejszego czytelnika jest tez medyczne za-
stosowanie korzenia rabarbaru czy dzialanie substancji zawartych w ro-
slinie zwanej szalcjem.

Zablocki sigga po stosowane juz od starozytnosci toposy natury, w tym
topos Zycia jako zZeglugi™, zbudowany na gruncie rozwinigtej symboliki
marynistycznej: morze to $wiat (ale i symbol wieccznosci), a czyhajace na
nieostroznych zeglarzy skaly to ludzkie zadze, nad ktorymi ster utrzymac
moze tylko ludzki rozum. Wyraznie nawiazuje do tradycji mitologicznej,
wszakZe wywodzacej si¢ z pierwszych filozoficznych refleksji cdowieka zafas-
cynowanego, ale i przerazonego ogromem S$wiata oraz niepohamowana sila
przyrody. Na kartach jego pasterek pojawiaja si¢ bohaterowic o imionach
wystgpujacych juz u Teokryta, Wergiliusza i Horacego; dodajmy, ze nie-
rzadko sg to imiona znaczace, etymologicznie zwigzane z nazwami florys-
tycznymi: Chloe™ oznacza 2z greckiego ‘zielony kiclek rosliny’, a miano
Dafnis™ pochodzi od greckiego slowa ddaphné — ‘wawrzyn’. Czasem nazwy

7 Zob. F. Zabltocki, Rady mlodej Dorotce dane, w. 157-164:

Ten, co my zyciem zowiem, bieg niedlugi

Jest wizerunkiem prawdziwym Zzeglugi:

Swiat — jest to morze, my — niby wandrowce

Podajem Zzagle na krete manowce;

Niewsciagle zadze moina nazwaé skala,

Na ktorej tylu rozbitéw zostato.

Rozum ster trzyma i kieruje w biegu,

Aby zawinaé bezpiecznie do brzegu.

7 Chloe/Chloa jest bohaterka sielanek: Chloe i Likas, Instynkt, albo niewinna miloéé,
Tyrymach.

™ Dafnis wystgpuje w pasterkach: Ludzkosé, Instynkt, albo niewinna milosc.
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potoczne zast¢gpuje poeta mitologicznymi metaforami, odwolujacymi si¢ do
bostw opiekunczych: kwiaty to ,,wdzigczne dziatki Flory”7”s, owoc — sama
bogini Pomona’, a rbéza — ,,pierwsz[e] Pafu pani stworzenie””".

W zakresie zwierzgcej i roSlinnej symboliki w zasadzie nie wykracza
poeta poza swoje czasy i kanon przejgety przez o$wiecenie po poprzednikach.
W bajkach znajdziemy zatem konwencjonalne zwierzgce alegorie — charak-
tery; stowicze trele, opisane w bajce Slowik i czyzyk, utozsamia¢ bedziemy
z wirtuozeria i kunsztem artystycznym, a kwiat narcyza — z pigknem?.
Interesujace sa jednak, utrzymane w duchu humorystycznym, okreSlenia
obyczajowych postaw i ludzkich charakterow, wywodzace si¢ od nazw
zwierzecych: podstarzala kokietka zartobliwie, choé¢ nie bez nuty pogardy,
nazywana jest starym kobuzem?; jej pawi wrzask®® symbolizuje pyche; stowo
,,Swistach”8! to Zablockiego ulubiony zamiennik okreslenia ,fircyk”.

Na koniec rozwazan dotyczacych zawartych w poezjach Zablockiego
elementéw natury, zarOwno ozywionej, jak i nieozywionej, stanowiacej wy-
lacznie barwna scenografi¢ dla przedsigwzig¢ ludzkich lub prowadzacej
z czlowiekiem swoisty dialog, wspbluczestniczacej w odgrywanej przez niego
na scenje $wiata roli, warto wspomnie¢ o zdolnosciach jezykowych poety
— komediopisarza, a zwlaszcza jego niezwykle bogatym zasobie slownictwa.
Przyjrzyjmy sig, ilu bliskoznacznych okreslen stow ,,pastwisko” i ,trzoda”
uzyt w krociutkim fragmencie pasterki Instynkt, albo niewinna milosc:

HALINA

Pokim ja trzody pasla w osobnym ostrowie,
Poty czerstwe i silne shuzylo mi zdrowie.

Dzi$, jakby reka odjat, a to od tej chwili,
Jako$my razem nasze tu hurty spedzili.
Nieszczgsliwy§ ty, Dalni! Potrzeba mi znowu

Do tamtego owieczki popedzi¢ ostrowu.

DAFNIS

Pokim ja do Menalka skot gonil pasieki,
Nie znatem, co choroba, nie znalem, co ieki.
Dzi§, gdy si¢ na Tyrysowym widujemy polu,
Co dzen si¢ licho sili i przybywa bolu.

75 Zob. F. Zabtocki, List XIIl Krdla Pruskiego {..] O uiywaniu fortuny, w. 12.

76 Zob. ibidem, w. 106.

7 Zob. idem, Roza, w. 36.

" Zob. idem, Z Moliera Misant{hrope’a] Act II Scene [V], w. 36, w: ZPP 1774, 1.9,
cz. 1, s. 32-33.

™ Zob. idem, List od przyjaciela na wsi..., w. 103; kobuz — plak drapieiny z rodziny
sokotow.

8 Jbidem, w. 116.

8 Jbidem, w. 57.
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Jednakze nie pasieka, nie pole przyczyna,
Jeno zem ci¢ tam nie znal, a dzi§ znam, Halino!
(w. 91-102; podkr. — M.S.)

OczywiScie ulomek ten nie wyczerpuje mozliwosci opisowych poety, a pelen
repertuar okreSlen prezentuje si¢ nastgpujgco: pastwisko — to inaczej wygon,
ostrow, pasieka, pole, taka, koszary, niwa, murawa, step, wonna blon, lozy;
trzoda za§ — owce, owieczki, owczarnia, hurty, skot, bydelko, kézki, woly
czy tez capia trzodka.

Marta Szymor

De facon classique, sentimentale, rocaille
Sur le traitement des phénoménes naturels dans la poésie
de Franciszek Zablocki

(Résume)

Parmis les trois courant littéraires le plus importants qui existe durant le siécle des Lumiéres,
les phénomeénes naturels accessibles 4 ’observation humaine constituent les éléments importants
du point de vue de la description de la littérature de I’époque. Néanmoins, le réle et la
maniére d’exposer la nature dans les oeuvres particuliers sont soumis aux changements. lls sont
conditionnés soit par les tendances des courants littéraire soit par des caractéristiques spécifiques
d’un genre littéraire donné. L’article présente ces lendances et altribue aux formules littéraires
analysées des exemples concrets de vision lyrique de la nature dans la poésie de Franciszek
Zablocki, essenticllement dans ses idylles et ses poémes de caractére anacréontiques ou réflexif.



