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Z warsztatu operatora telewizyjnego?

Operatoréw dzielimy na pracujacych przy produkgji filméw i przy pro-
gramach realizowanych w telewizji. Druga wspomniang grupe stanowia opera-
torzy obrazu dzialajacy w plenerze, np. przygotowujacy newsy czy reportaze,
oraz operatorzy kamery - pracujacy tylko w studiu z kamerami, m.in. na kra-
nach, wysiegnikach, sa to tzw. kamery podniebne, ktére obstuguje sie juz nawet
tylko za pomoca dzojstika. To jest po prostu inny charakter rzemiosta. Praca
operatoréw studyjnych jest w jakis sposéb prostsza, poniewaz obstugi kamery
studyjnej mozna sie nauczy¢. Operator jezdzacy z kamera w plener jest w petni
twoérca obrazu, poniewaz p6zniej moze mie¢ co$é do powiedzenia jedynie mon-
tazysta. Natomiast operator studyjny ma stuchawki na uszach i wykonuje jedy-
nie polecenia realizatora, ktéry méwi mu, czy potrzebuje portret, zblizenie,
szerszy plan itd.

Przede wszystkim jest to praca ciezka fizycznie, poniewaz kamera wazy
okoto 15 kg, a nowe kamery wcale nie s3 1Zzejsze, a wrecz coraz ciezsze. Do tego
sg bardzo drogie, bo kosztuja w granicach 150-200 tysiecy ztotych, wiec trzeba
jeszcze by¢ bardzo ostroznym i na nie uwazaé. Przygotowujac newsy, bardzo
czesto operator zajmuje sie réwniez dzwiekiem, bo dawniej w plenerze towa-
rzyszyl mu dzwiekowiec, teraz sie od tego we wszystkich telewizjach odchodzi.
Dzwiekowiec jest w ekipie juz tylko przy wiekszych produkcjach, np. reporta-
zach. Chociaz zwykle wtedy dzwiekowiec styszy to, co normalnie nam nie
przeszkadza, np. samolot lecacy ponad chmurami, a co ma znaczenie przy
montazu materialu. Nieraz wychwytuje swoim sprzetem to, czego po prostu
nie styszymy. Poza tym zdarza sig, Ze operator musi jeszcze przenie$¢ statyw
pod kamere i $wiatto. Czasem tez trzeba spedzi¢ na mrozie dwanascie godzin,
w lesie, gdzie akurat co$ sie wydarzyto. Dlatego to jest praca ciezka fizycznie.
Trzeba ja po prostu lubic.

Ekipa telewizyjna przygotowujgca newsy sklada si¢ zwykle z operatora
i dziennikarza, najczesciej jest jeszcze kierowca, chociaz coraz czeéciej zdarza sie,
Ze operator musi by¢ jeszcze kierowca. Trzeba wszystko zrobi¢ szybko i sprawnie.

Niestety czesto przygotowuje sie informacje nie po to, zeby poinformowac
widzéw, co sie wydarzylo, ale by powiedzie¢ im, jak maja mysle¢, ze sie wyda-
rzylo. Zalezy to od typu telewizji. Jedli jednego dnia poréwnamy serwis infor-
macyjny TVP i TVN, to mozna odnie$¢ wrazenie, jakbySmy ogladali relacje

“TVP Lo6dz.

1 Spotkanie operatora ze studentami odbyto si¢ w ramach wydziatowych obchodéw Swiatowe-
go Dnia Telewizji, zorganizowanych przez Katedre Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej UL,
Zespot Naukowo-Badawczy Telewizji i Dokumentu Filmowego, w dniach 20-25 listopada 2011 r.
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z dwoch réznych wydarzen. Czesto news juz nie jest relacja, ale wyktadnia tego,
co mamy mys$lec.

Gdy wyjezdzamy na zdjecia, operator chce sie zorientowaé, co robimy
ipyta o to dziennikarza, zeby moéc sie przygotowad. Trzeba pézniej umied
szybko podja¢ kazda decyzje, nagra¢ rozmowe z kims$. Trzeba mie¢ takie wy-
obrazenie sytuacji, by w tle byto juz wida¢ o czym jest mowa w materiale news-
owym. Dla zobrazowania mozna przytoczy¢ znang scene z filmu Obywatel Kane,
gdzie ujecie jest robione szerokim obiektywem, bohater jest w centrum kadru, a
za nim dzieje si¢ cala sytuacja zwigzana ze sceng. Jeéli robimy Igczenie na zywo
z wojny, to tez dziennikarza ustawiamy na tle wrakéw czolgéw.

W telewizji, w odréznieniu od pracy operatora filmowego, trzeba bardzo
szybko podja¢ decyzje. Jesli nagrywamy rozmowe z kim$, to w ciagu dwéch
sekund musimy mu powiedzie¢, gdzie ma stang¢, aby bylo za nim interesujace
tlo, cos sie za nim dzialo, ale tez by miat dobre $wiatlo.

Gdy juz nagraliSmy rozmowe, to bardzo wazne jest, by ja zilustrowaé, bo
przeciez w telewizji najwazniejszy jest obraz. Jesli wiem, ze caly news ma mieé
na antenie dlugoé¢ niewiele ponad minute, a wiem, co mamy pokazag, to trzeba
przygotowac okoto 2-3 minut obrazkéw, czyli tzw. przebitek. Jesli dziennikarz
jest niedo$wiadczony, to chce, zeby operator zrobil mu jak najwiecej obrazkéw
imoéwi - ,jeszcze to pokazmy” itd. Potem ma poét godziny ujeé, ktérych najcze-
Sciej i tak nie przejrzy i weZmie przypadkowe albo straci dwie godziny, zeby
przejrze¢ i opisa¢ surowy material. Nie nalezy stosowaé metody, ze im wiecej,
tym lepiej, bo tego nikt nie wykorzysta. Telewizja to jest szybkos¢. Pracowatem
przy programie Michata Fajbusiewicza Magazyn kryminalny 997, ktérego odci-
nek w warunkach filmowych mozna realizowa¢ kilkanascie dni, a on powsta-
wal w ciagu jednego czy dwoéch dni. Zdjecia trwaly po 15-16 godzin i wszystkie
byly inscenizowane, trzeba sie byto przenosi¢ w wiele r6znych miejsc, uczestni-
czyli w tym aktorzy.

Co to jest realizacja telewizyjna? Program jest realizowany w studiu, np.
serwis informacyjny, obok studia znajduje sie rezyserka, w ktérej siedzi realiza-
tor opowiadajacy za wizje i realizujacy, czyli wpuszczajacy na antene obraz
z pierwszej, drugiej i trzeciej kamery w studiu. Ponadto, w rezyserce obecny
jest realizator dzwieku, ktéry odpowiada za dzwiek, poniewaz kazdy rozmow-
ca ma podpiety mikrofon i trzeba otworzy¢ go u osoby, ktéra wtasnie zabiera
glos. Jest rowniez realizator $wiatta, ktéry dba o to, by wszystko wiasciwie
o$wietli¢, czesto w trakcie trwania programu trzeba zmieni¢ $wiatlo, wiec ma
w rezyserce konsole z odpowiednimi przyciskami sterujacymi lampami. Nad
wszystkim czuwa redaktor wydania, ktéry gléwnemu realizatorowi podsuwa
pomysty.

Trzeba jednak wiedzieé, ze w serwisie informacyjnym wszystko jest okre-
Slone, tam nie ma czasu na zastanawianie sie, poniewaz w konspekcie jest
wszystko uwzglednione, co w danym momencie ma nastgpic i jest to wyliczone
co do sekundy. Realizator patrzy w konspekt, gdzie ma wszystko , wyczaso-
wane”, a redaktor wydania po prostu czuwa nad tym, czy wszystko dobrze
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idzie i gdyby pojawila si¢ nagle jaka$ informacja, decyduje, ze rezygnujemy
z mniej waznej, a w jej miejsce wstawiamy te z ostatniej chwili.

Tendencja jest teraz taka, ze w materialach newsowych nie robi sie dlugich
panoram, odjazdéw, dojazddéw, transfokatora sie¢ malo uzywa, bo material musi
by¢ tatwy do zmontowania, zeby méc pokazaé sytuacje za pomoca kilku sta-
tycznych ujeé. Poza tym, jesli news trwa przykltadowo minute i dziesie¢ sekund,
to jesli w trakcie trwania serwisu na zywo realizator dostanie wiadomos¢ od
wydawcy, ze z jakiego§ powodu musi skréci¢ material, to musi by¢ on zmon-
towany w taki sposéb, by zawsze wygladat na zakoniczony. Dlatego nie mozna
newsa budowaé w taki sposéb jak w filmie, ktéry ma poczatek, rozwiniecie,
zakoniczenie, panorame opisujaca itd. Jest to najbezpieczniejsze, gdy mamy
tylko kilka uje¢ statycznych, wtedy material jest uniwersalnie przygotowany
i mozna go skréci¢ w dowolnym momencie.

Sa czasami sytuacje, np. katastrofy, gdy nie ma czasu na montaz, gdy wra-
camy ze zdje¢ do osrodka, a zaczynaja sie juz wiadomo4ci i trzeba poda¢ kasete
do emisji i od razu poda¢ material na zywo. Wéweczas taki material operator
musi nagrywac tzw. longiem, czyli w takim momencie wlgczac i wylaczac ka-
mere, by obrazy byly w niej od razu montowane, we wtasciwy sposéb taczyly
sie ze soba jeden po drugim. Czasami trzeba wykona¢ material w jednym uje-
ciu, czyli tzw. master shot.

Jedli tworzy sie przekaz na zywo - czy to widomosci, czy wejscia antenowe
- to trzeba mie¢ pelna kontrole nad tym, co sie robi i by¢ na biezaco w tym, co
sie dzieje, czyli widzie¢ podglad tego, co jest na antenie i stuchaé tego, co reali-
zator méwi w stuchawkach. Najwieksze wpadki powstaja, gdy podczas Iacze-
nia na zywo spoza studia, operator lub dziennikarz zostana wpuszczeni przez
realizatora na anteneg, a o tym nie wiedzg, bo nie majg polaczenia z rezyserka
w stuchawkach. Wtedy jest tragedia, bo telewidz widzi przypadkowy obrazek,
krzywy kadr, ustawianie kamery, niecenzuralne stowo... Czasem tez dzienni-
karz jest juz na wizji, ale nic nie mowi, bo nie wie, ze wszed! na antene, ponie-
waz nie ma lgcznoéci z realizatorem. Dziennikarz musi mie¢ umiejetnos¢ pre-
cyzowania swoich wypowiedzi, a podczas lgczenia styszy w swojej stuchawce
to, co méwia w rezyserce, o czym ze soba w niej rozmawiaja, czesto styszy jesz-
cze to, co méwiag w rezyserce w Warszawie, a do tego wszystkiego redaktor
wydania pogania go, by méwit szybciej, skracat tekst. Takze w stuchawce jest
taki nattok dzwiekéw, stéw, ze musi by¢ duza podzielno$é uwagi. U operatora
dzieje sie¢ podobnie, tym bardziej, ze jedng kamerag musimy opowiedzieé¢ calg
historie.

oprac. Zbigniew Bednarek
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Streszczenie
Z warsztatu operatora telewizyjnego

W tekscie zostaly poruszone kwestie dotyczace pracy operatora telewizyjnego: sposobu
nagrywania newsa, obowiazujacych obecnie tendencji w filmowaniu zdje¢ newsowych,
sytuacji, kiedy operator nagrywa material telewizyjny tzw. longiem lub tworzy master
shot, pracy operatora przy duzej produkcji programowej, trudach pracy zawodowej
(m.in. ciezkiej kamerze, szybkim tempie pracy na zdjeciach), wspélpracy z dziennika-
rzem i innymi czlonkami ekipy, czym jest i jak przebiega realizacja telewizyjna progra-
mu studyjnego (serwisu informacyjnego) i tzw. Iaczent na zywo, wejs¢ antenowych
z terenu.

Summary

On the television operator’s workshop

The paper focuses on the work performed by a television operator: the way of recording
news, current tendencies in filming footage, factors conducive to long shots and master
shots, the various difficulties (for example, a heavy camera or fast tempo of work), the
cooperation with the journalist and other team members, what a news broadcast is and
how it is produced, and its combinations with live broadcasts.



