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TOPOS ZLOTEGO WIEKU
W LITERATURZE WLOSKIEJ:
DANTE, TASSO, PARINI

Obecno$¢ toposu ztotego wieku w literaturze nowozytnej zaklada natural-
nie jego reinterpretacje w stosunku do zastanej tradycji. Uczestniczac w niej,
a jednoczesnie ja diachronizujac poprzez nowe tresci i oryginalne rozwiazania
artystyczne, twoérca niejednokrotnie potwierdza okreslone tendencje ideowe
oraz estetyczne panujace w jego czasach. Tak tez dzieje si¢ w przypadku
trzech wielkich poetow wiloskich, Dantego, Tassa i Pariniego, reprezentujacych
rozne epoki kulturowe (Sredniowiecze, p6zny Renesans, O$wiecenie).

W Boskiej Komedii cala wyobrazeniowo$¢ $wiata przedstawionego posiada,
jak sugeruje zreszta Dante w liécie do Can Grande della Scala, gdzie wyjasnia
sensy i cele swojego poematu, oraz w stanowiacym don ,,preludium” traktacie
filozoficznym Convivio, kilka poziomow znaczeniowych (doslowny, alego-
ryczny, moralny i anagogiczny), z ktérych kazdy ma ukaza¢ inny aspekt prawdy
na temat historii ludzkosci w perspektywie chrzescijanskiej koncepcji zbawie-
nia'. W tej poetyckiej fikcji, ktéra w zamierzeniu jej twércy nie chee by fikcja’,
ale artystycznym odbiciem wizji odnoszacej si¢ do prawd ostatecznych, dwa
podstawowe sensy, dostowny i alegoryczny, uzupelniaja si¢ w przedstawieniu
$wiata nadprzyrodzonego. Owa wizja ma stanowi narze¢dzie poznania, a przez

! Por. Dante, Epistula X111, 8, 15; Convivio 11, 1. Zob. takze W. Paluchowski CM, Filozofia
czlowieka u Dantego, wyd. nauk. PAT, Krakow 2000, s. 181 n.

2 Najlepiej to wyrazit Charles S. Singleton: ,,La fictio della Divina Commedia & che essa non sia
una fictio”, w monografii p.t. La poesia della , Divina Commedia” (tyt. oryg.: Commedia. Ele-
ments of Structure, Cambridge 1957; Journey to Beatrice, Cambridge 1958), Il Mulino, Bologna
1978, s. 88.
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to rébwniez narzgdzie zbawienia, poprzez zrozumienie calej prawdy o czltowie-
ku i jego przeznaczeniu.

Doswiadczenie poetyckie Dantego, do ktdrego, jak sam méwi, przyczyni-
to si¢ w tej ,mirabile visione™ niebo i ziemia®, stapia si¢ w nierozerwalna ca-
lo$¢ z przezyciem teologicznym. Wskazujg na to m. in. liczne nawigzania do
Biblii, na poziomie mysli 1 stylu, w postaci reminiscencji, motywow i cytatow.
Alegoria poetycka, ktéra ukrywa prawde pod pigknym klamstwem (,,sotto bella
menzogna”) ustgpuje miejsca alegorii teologicznej, dia ktérej punktem wyjscia
nie jest zmyslenie, ale konkretna rzeczywisto$é’. Ta wielka metafora ludzkiej
egzystencji, jaka jest poemat, realizuje jednoczesnie w pelni poglad zakorze-
niony w Sredniowieczu, zgodnie z ktérym $wiat rzeczy widzialnych, dzielo stwo-
rzenia, wskazuje na rzeczywistos¢ ponadzmystowa, a myslenie oparte na ana-
logii pozwala odkry¢ jej duchowy sens i znalezé w nim swoje uzasadnienie®.

W tym sensie Dante interpretuje nie tylko §wiat stworzony przez Boga, ale
takze 1 kulture, bedaca wyrazem tworczej dziatalnosci cztowieka. Ona réwniez
bylaby figura rzeczywistosci duchowej, transcendentnej 1 wiecznej. To sprawia
m. in., Ze bogate dziedzictwo kultury antycznej ma swéj doniosty udzial w kre-
owaniu wizji dantejskiej, a zwigzane z nim pojecia 1 wyobrazenia asymilowane
sg z ogromng naturalno$cia za pomoca kodu symboliki chrzescijanskiej. Tym
samym niektore mity poganskie, jak np. mit zlotego wieku, sluza realizacji
gldéwnego celu poematu, jakim jest ukazanie pojedynczemu czlowiekowi i calej
ludzkosci drogi do osiagnigcia prawdziwego szczescia. Reinterpretacja tego
mitu, a wlasciwie toposu od niego si¢ wywodzacego, czyni zen figure zdolng
wyrazi¢ prawdy chrzescijanskie.

Jest on obecny w obrazie Raju Ziemskiego (Paradiso Terrestre), ukaza-
nym na poczatku piesni XXVIII Czyséca 1 taczy sie z innym starym toposem,
locus amoenus, ,skodyfikowanym” w poezji bukolicznej Wergiliusza, gdzie
termin ,uroczy” (amoenus) pojawia si¢ kilkakrotnie dla oddania specyfiki
pigknego krajobrazu, ale majacym jeszcze swoje zalazki u Homera’. Antycy-
pacja wizji biblijnego Edenu ma miejsce juz pod koniec piesni poprzedniej:
jest to moment, w ktorym Dante pielgrzymujacy po zaswiatach pod opieka
Wergiliusza osiagnat juz — po przejsciu trudnej proby oczyszczenia przez ogien
na siddmym (i ostatnim) tarasie Czy$éca — stan czystosci duchowej, jaki miat
cechowad pierwszych ludzi przed popelieniem grzechu pierworodnego, a tym

? Por. Dante, Vita Nuova XLIL

4 Por. ibid., Par. XXV, 1-2: ,’1 poema sacro, / al quale ha posto mano e cielo e terra”.

5 Por. idem, Convivio 11, 1; W. Paluchowski, op. cit.,s. 182 n.

5 Zob. A. Marchese, L officina della poesia, Arnoldo Mondadori Editore, Milano 1997 (1985),
s. 250 n.; idem, Guida alla ,, Divina Commedia”, Inferno, SEI, Torino 1973, s. 22 n.

7 Por. Homer, Od. VII, 112 n; IX, 132 n. Zob. E. R. Curtius, Literatura europejska i lacinskie
Sredniowiecze (tyt. oryg.: Europdische Literatur und Lateinisches Mittelalter, Bern 1948), Uni-
versitas, Krakéw 1997, s. 193 n.
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samym jego wola, pozostajac w pelnej harmonii z nakazami rozumu, jest skie-
rowana jedynie ku dobru, wolna od niebezpieczenstwa jakiegokolwiek zbla-
dzenia, jak stwierdza autorytatywnie Wergiliusz, ktérego rola jako przewodnika
w tym momencie dobiega konica: , libero, dritto € sano € tuo arbitrio, / e fallo
fora non fare a suo senno: / per ch’io te sovra te corono e mitrio” (Purg. XXVII,
140-42)%.

Postugujac sie jezykiem alegorycznym przyznaje on, ze jego wzrok nie
siega w sfer¢ Absolutu, gdzie potrzebna jest wiara: ,,Ogien doczesny i wieczny
/ Poznale$, synu; wstap na ziemig jasna, / Gdzie hart mych Zrenic jest niedosta-
teczny” (Purg. XXVII, 127-9).

Klimat Raju Ziemskiego ukazujg dalsze stowa poety rzymskiego: przypisu-
je mu on cechy, w jakie pisarze starozytni wyposazali mityczna epoke zlotego
wieku, a ktorej opis Dante znal przede wszystkim z Metamorfoz (I, 100) Owi-
diusza: ,,Vedi lo sol che in fronte ti riluce; / vedi I’erbetta, 1 fiori e li arbuscelli
/ che qui la terra sol da sé produce” (Purg. XXVII, 133-135)°. Motyw wiecznej
wiosny (tu symbolizowanej przez stonce, ktére w Boskiej Komedii posiada po-
nadto konotacje religijna: jest znakiem samego Boga) i ziemi wydajacej samo-
istnie plony jest silnie podkreslany u Owidiusza:

Kwitla wieczna wiosna. Lagodne Zefiry cieptym tchnieniem muskaly kwiaty samorodne. Spiesz-
nie z nie zaoranej ziemi wschodzilo zboze, nie nawozone pole szumiato cigzkimi klosami (Met. 1,

106-9)'°.

Paradiso Terrestre, OwW hortus delitiarum nawiazujacy do biblijnego Edenu,
jest figura szcze$cia, jakim Bég obdarzyt pierwotnie czlowieka', i jak kazdy
rodzaj przestrzeni w poemacie Dantego posiada nacechowanie etyczne: harmo-
nijne piekno elementéw przyrody stanowi odbicie doskonatosci moralnej jego
pierwszych mieszkanicow. Pod tym wzgledem istnieje analogia do obrazu zlotego
wieku u Owidiusza. Czytamy tam:

Pierwszy nastal wiek zloty, ktdry bez karzacej dloni, z wlasnej woli, bez ustaw strzegt wiernosci
i sprawiedliwosci. Nie bylo lgku i nie bylo kary, nikt nie musial czyta¢ groznych stéw prawa
rytych na tablicach z miedzi (Met. I, 89-92).

& Sad twdj dzi$ wolny, pewny, niezmacony; / Glupstwem by bylo nie i$¢ w trop sumienia. / Ja ci
udzielam mitry i korony”. Wszystkie cytaty z Boskiej Komedii w niniejszym artykule pochodza
z wyd. Dante Alighieri, La Divina Commedia, t. I-11l, red. D. Mattalia, BUR, Milano 1986 (1975),
a ich tlumaczenia (jesli nie zaznaczono inaczej) z wyd. Dante Alighieri, Boska Komedia, przet.
E. Por¢gbowicz, red. K. Morawski, PIW, Warszawa 1990 (1959).

®  Widzisz to storice, co przed toba wschodzi? / Widzisz te krzewy i kwiaty, i ziota, / Ktére ta
gleba sama z siebie rodzi?”

'% Ttumaczenie Anny Kamienskiej (tu i ponizej) w wyd. Owidiusz, Metamorfozy, red. S. Stabry-
fa, Biblioteka Narodowa, Wroclaw 1995.

"' Por. Dante, Monarchia, 111, 15: ,beatitudinem... huius vite, que in operatione proprie virtutis
consistit et per terrestrem paradisum figuratur”.
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Tym bardziej naturalne wydaje si¢ wykorzystanie przez Dantego kodu mi-
tologiczno-literackiego, zapozyczonego od poety rzymskiego dla prefiguracji
krajobrazu edenskiego. Identyfikacj¢ obu miejsc wyrazaja stowa Mateldy, tajem-
niczej kobiety, jedynej mieszkanki Raju Ziemskiego, wyjasniajacej Dantemu-
pielgrzymowi w taki oto sposob jego nature 1 sens:

Quelli ch’anticamente poetaro

I’eta dell’oro e suo stato felice,
forse in Parnaso esto loco sognaro.
Qui fu innocente I’umana radice;
qui primavera sempre ed ogni frutto;
nettare € questo di che ciascun dice.

(Purg. XXVIII, 139-144)"

W drugiej tercynie pobrzmiewaja wyraznie cytowane juz czgsciowo moty-
wy z Metamorfoz: ,Ver erat aeternum... Mox etiam fruges tellus inarata ferebat...
Flumina iam lactis, iam flumina nectaris ibant” (I, 106-10). Nawiazanie do
nich pojawilo si¢ tez wczesniej, w opisie atmosfery cudownego lasu: ,,Un’ aura
dolce sanza mutamento / avere in sé, mi feria per la fronte / non di piu colpo
che soave vento” (Purg. XXVIII, 7-9)". Nie chodzi tu o erudycyjna intertek-
stualnosé, ale o poetyckie przesunigcie pewnych pojeé i okreslen ze sfery pro-
fanum do sfery sacrum.

W ten sposob mit odnoszacy si¢ do pierwotnego szczescia czlowieka,
powiazanego ze stanem niewinnosci, obecny w wielu kulturach starozytnych',
ulega chrystianizacji i staje si¢ wyrazem tesknoty czlowieka — towarzyszacej
mu od zawsze — za czasem, gdy zyl w pelnej harmonii ze swoim Stworca.

Ale Dante nie poprzestaje na tej asymilacji, lecz ustami Mateldy wypo-
wiada przypuszczenie, ze staroZytni poeci umieszczali kraing szcze$cia na Par-
nasie, siedzibie Apolla i Muz, miejscu-symbolu wieszczego natchnienia'’. Daje
on przez to do zrozumienia, ze wizje autorow starozytnych zawieraly prawdy
im samym nieznane. W ten sposob implicite przyznaje im — a wigc takze
Wergiliuszowi, u ktérego nawiazania do tego mitu pojawiaja sie kilkakrotnie,
zwlaszcza w czwartej eklodze, ktorej przepowiedni¢ dotyczaca nadejscia no-
wego ,,ztotego wieku” interpretowano jako proroctwo o narodzinach Chrystu-

"2 Thum. A. Swiderskiej: ,,To, co $piewano niegdys o Parnasie, / o zlotym wieku i szczesliwym
bycie, / moze wysniono o tym rajskim czasie. / Tu zy} réd ludzki w niewinnym zachwycie, / tu
byl maj wieczny i tutaj nektary / wieczyscie swiezych jagéd daja zycie” (wyd. Dante Alighieri,
Boska Komedia, wyd. Antyk, Kety 1999).

", Wianie lagodne, stodkie i miarowe / W skrof mig tracato, chodzace po sadzie / Tak delikatne
jak tchnienie majowe”. Por. tez Owidiusz, Metamorfozy 1, 107-8; ,Lagodne Zefiry cieptym
tchnieniem muskaty kwiaty samorodne™.

'* Zob. G. S. Kirk, La natura dei miti greci, BUL, Roma-Bari 1984, s. 134 n., 278 n.

'3 Nie przypadkiem to wiasnie do Apolla i Muz zwrdci si¢ poeta we wspaniatej inwokacji trzeciej
kantyki, aby mu pomogli odtworzy¢ wizje Raju Niebieskiego.
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sa, — zashugi dla kultury chrzescijafiskiej, czyniac z nich prekursoréw pojecia
raju.

Ponadto przybycie do Raju Ziemskiego, identyfikowanego z Parnasem,
mogtoby oznacza¢ na poziomie metaforycznym osiagniecie najwyzszego stop-
nia inspiracji poetyckiej, bez ktérej Dante nie bylby w stanie wykreowaé wizji
Raju Niebieskiego. W ten sposéb hold oddany Wergiliuszowi, ktory ukazat mu
za$wiaty, ale ktory byl przede wszystkim jego mistrzem w sztuce poetyckie;j'®,
nabiera podwdjnej wymowy.

Jak juz wspomniano, w omawianym obrazie fopos zlotego wieku spotyka
si¢ z toposem locus amoenus. Doskonale pigkno krajobrazu tej foresta divina,
aluzyjnie antytetycznej do selva oscura z pierwszej piesni Piekta, symbolu
duchowego zbladzenia rozumu nie panujgcego nad namigtno$ciami, zostalo
oddane poprzez opis wrazen wzrokowych, stuchowych i wechowych, jakimi
bogata przyroda wprawia w zachwyt Dantego-pielgrzyma. Gra $wiatla i kolo-
roéw réznorodnych gatunkéw drzew i kwiatéw rosnacych po obu stronach rzeki
Lete o krystalicznie przezroczystych wodach, ktérej mitologiczny sens ustepu-
je wobec symboliki chrzescijanskiej, jest zdynamizowana delikatnym powie-
wem wiatru oraz ruchem ptasich skrzydel. Zewszad emanuje cudowny zapach,
a Spiew ptaszat, dzwigk poruszanych lisci oraz szmer strumienia tworza rajska
muzyke'’. Kazdy poziom wraze cechuje naturalna harmonia, w ktorej zawiera
si¢ idea pokoju 1 doskonatej réwnowagi. Sa to wartosci, bez ktérych, w prze-
konaniu Dantego wyrazanym gdzie indziej, zwlaszcza w Monarchia i Convivio
w odniesieniu do jednostki, panstwa i ludzkos$ci, nie moze si¢ urzeczywistnié
1dea szczgscia na ziemi, bedacego niezbednym etapem w drodze do osiagnigcia
szczedcia wiecznego'®.

Warto$¢ figuralng edenskiego krajobrazu podkresla posta¢ wspomnianej juz
miodej kobiety, Mateldy, ktéra swoim wygladem i1 zachowaniem symbolizuje
stan niewinnosci pierwszych ludzi i plynacego zen szczescia.

*

Inaczej niz Dante i kultura sredniowieczna, ktoérej Boska komedia stanowi
synteze, rozumie dialog z Antykiem czlowiek Renesansu, ktéry w swojej kon-
cepcji Swiata 1 przyrody w nim szuka potwierdzenia dla wiasnych dazen od-
srodkowych 1 nie traktuje rzeczywistosci jako narzedzia poznania prawd meta-
fizycznych i transcendentnych. Odkrywszy wlasny indywidualizm i przyznaw-
szy sobie wyjatkowe miejsce w swiecie, postrzega on swoje cele coraz bardziej

' Por. Dante, Inf. 1, 82-87; Purg. XXVII, 130.

' Por. Dante, Purg. XXVIII, 10 n.

18 por. np. Dante, Monarchia 111, 16, 6. Zob. na ten temat W. Paluchowski, op. cit., s. 77 n.; E.
Gilson, Dante et la philosophie, Paris 19532 (1939), s. 130 n.
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w perspektywie doczesnej 1 §wieckiej, a indywidualistycznie pojeta cnota jest
dlaf réwnoznaczna z umiejetnoscia racjonalnego pokierowania wlasnym zy-
ciem i otaczajacym go $wiatem. Witalny optymizm kaze czlowiekowi wierzyc,
ze jest panem natury. Jednak bilans takiego pojmowania sensu istnienia ujaw-
nia, obok wspaniatych osiagnieé¢ mysli i sztuki, réwniez pewne efekty naduzy¢
w sferze etycznej. Staje si¢ jasne, ze natura ludzka nie jest w stanie sprosta
wymogom racjonalnego panowania nad $wiatem, w tym réwniez nad Swiatem
wiasnych namigetnosci.

Nastr6j pewnego przesytu 1 zmegczenia, a zwlaszcza rozterki duchowej czlo-
wieka rozdartego pomiedzy pragnieniem pelnego korzystania z zycia a Swia-
domoscia niebezpieczenstw stad ptynacych, dochodzi do glosu w literaturze
poznego Renesansu, w epoce kontrreformacji. Tego rodzaju konflikt wartosci
znajduje swoje odbicie w tworczosci jednego z najwigkszych poetow tego
okresu, Torkwata Tassa, a zwlaszcza w jego najwigkszym dziele, Jerozolimie
Wyzwolonej. Tam tez pojawia si¢ reinterpretacja toposu zlotego wieku, nosza-
ca w sobie pietno ducha tamtych czasow.

Poemat ten, ukoficzony w roku 1575, wydany w 1581, taczy wspomniane
wyzej doswiadczenia kulturowe; sita witalna, hedonizm, niespokojny i namigt-
ny indywidualizm wspolistnieja tu z obawa przed grzechem i potrzeba tadu
moralnego.

Gléwna o$ utworu stanowia wydarzenia historyczne: oblezenie Jerozolimy
i zdobycie $wigtego miasta przez rycerzy uczestniczacych w pierwszej wypra-
wie krzyzowej pod wodza Godfryda de Bouillon. W poetyckiej fikcji Tassa
jest on gtownym nosnikiem tresci moralno-religijnych. Wokét niego skupia si¢
gtéwny watek, ktérego wymowa historyczno-religijna zgodna jest z duchem
kontrreformacji. Inne watki, powiazane z losami poszczegolnych rycerzy, wal-
czacych tak po stronie chrzescijanskiej, jak 1 muzulmanskiej, odwotujg si¢ do
motywdéw wojennych, dworskich i mitosnych zakorzenionych w tradycji ferra-
rejskiej poematdw rycerskich (przede wszystkim Orlando Innamorato Bojarda,
Orlando Furioso Ariosta). Wszystkie zdarzenia oscylujace wokol gléwnego
tematu, decydujacego o jednosci dzieta rozgrywaja si¢ w sferze horyzontalnej,
ktérej centrum stanowi $wigte miasto. Przeciwstawienie sit w swiecie ludzkim
ma swdj odpowiednik na drugim poziomie akcji, rozgrywajacej si¢ w sferze
metafizycznej ukierunkowanej wertykalnie, w ktorej Scieraja si¢ potegi nieba
i piekla, fantastyczne personifikacje sit dobra i zla, wpisane w sfer¢ wyobrazen
chrzescijanskich'®.

Zaréwno wybor tworzywa poetyckiego, jak 1 sposob jego realizacji urze-
czywistniaja arystotelesowsks zasade mimesis opartej na prawdopodobienstwie,

'® Na temat koncepcji przestrzeni i jej nacechowania w tym poemacie zob. A. Marchese, L ‘officina
del racconto, Amoldo Mondadori Editore, Milano 1998 (1983),s. 115 n.
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a struktura topologiczna jest nacechowana etycznie, podobnie jak to miato miej-
sce u Dantego. Odnosi si¢ to réwniez do motywu locus amoenus stanowiacego
literacka reinterpretacje toposu zlotego wieku. Przeciwnie niz u Dantego, gdzie
naturalne pigkno elementéw owej divina foresta uosabialo doskonalo$é moral-
na miejsca, przeciwstawiong negatywizmowi selva oscura, bedacej alegorig
zbladzenia moralnego, w Jerozolimie Wyzwolonej Tassa ten topos uzyskuje
konotacj¢ co najmniej dwuznaczna. Trudniejszy od tego z innowiercami jest
bowiem konflikt, jaki rycerze chrzescijanscy toczg z wlasnymi namietnoscia-
mi, konflikt, ktéry w szerszym kontekscie znaczeniowym przeciwstawia idealy
kontrreformacji renesansowemu hotdowaniu wartosciom hedonistycznym.

Powyzszy topos odnalezé mozna w opisie zaczarowanego ogrodu Armidy,
czarodziejki pozostajacej na ustugach sil piekielnych, ktéra jak Homerowa
Kirke przyciaga krzyzowcow swoim urokliwym, demonicznym picknem, od-
wodzac ich od walki, a nastepnie wiezi w swoim zamku®’. Zostaja oni jednak
uwolnieni przez Rinalda, najwaleczniejszego z nich, ale on sam dostaje si¢ pod
wiladzg¢ Armidy, ktéra zakochuje si¢ w nim i unosi na jedng z Wysp Szczesli-
wych, gdzie wyczarowuje dla niego wspanialy ogrod, rodzaj falszywego Edenu.
Jest on projekcja renesansowych marzen o szczesciu, jakie daje bezkrytyczne
zwrdcenie si¢ ku ziemskim urokom zycia. Przyroda jest w nim znakiem rozko-
szy zniewalajacej umyst i kazacej mu zapomnieé o obowigzkach majacych
racjonalne podloze w swiecie realnym.

Obecnos¢ w walce Rinalda jest jednak konieczna dla powodzenia calej
wyprawy; dzigki pomocy nieba zdota on z czasem pokonaé chwilowg slabosé
1 ocknag si¢ z mitosnego paralizu. W przekonaniu bowiem poety, ktére dominuje
wymowg tego dziela, laickie wartosci rycerskiego kodeksu heroicznego jedynie
wowczas zachowuja sens pozytywny, gdy wpisuja si¢ w szersza perspektywe
religijna.

Dwuznaczny sens krajobrazu przebija z opisu jego poszczegdlnych elemen-
tow. Moze on $wiadczy¢ o ambiwalentnym stosunku narratora do kreowane;j
przez siebie przestrzeni poetyckiej i tego, co ona oznacza i czego jest projek-
cja. Jego rol¢ mozna poréwnaé do zadania egzorcysty, ktory zanim pokona zio
zagrazajace innym, sam czesto naraza sie na jego wplyw.

Atmosfera miejsca przedstawiona jest przez wrazenia wzrokowe i stuchowe
dwoch rycerzy, Carla 1 Ubalda, zabezpieczonych przed czarami i wystanych po
to, by pomée Rinaldowi uwolnié sie spod ich dzialania. Wielokrotnie podkre-
$lany jest sztuczny charakter ogrodu; do jego $rodka, gdzie Rinaldo i Armida
sq pograzeni w zmystowym odrgtwieniu, prowadzi skomplikowany uklad $cie-
zek, przypominajacy labirynt. Ich zawito$¢ utozsamiana jest ze zbladzeniem
moralnym, do jakiego prowadza: ,.e tra le oblique vie di quel fallace, / ravvol-

2 Por. T. Tasso, Gerusalemme liberata X V1, strofa 1 n.
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gimento, impenetrabil giace” (XVI, strofa 1, 7-8)*'. Uderza nienaturalny prze-
pych kwitnacych kwiatéw i owocow, dojrzewajacych, podobnie jak liscie,
niezgodnie z prawami natury: jedne szybciej, inne wolniej. Z tego samego paka
wychyla sie owoc w zalazku obok juz przejrzalego; szum wiatru dostosowuje
sic swa sila do $piewu ptakéw, a te wydobywaja z siebie ,,lascivette note”
(wyuzdane nutki)®. Cala przyroda przeniknieta jest zmystowa pozadliwoscia.
Symbolem wyrafinowanej sztucznosci tego Swiata jest papuga, ktéra wskazujac
ludzkim glosem na réz¢ i jej ulotne pigkno zacheca cala przyrode do korzystania
z urok6w zycia, zanim nie przeming. Hedonizm panujacy w tym swiecie jest
jednoczesnie pobudzany i frustrowany:

Widzicie r6za, co wpot wychylona

Dopiero swoje opowieda przyszcie

1 wpot zawarta, a wpd! rozwiniona,

Jeszcze niedoszle ukazuje liscie.

Patrzcie, jako si¢ ledwie wypelniona

Rozwija, a juz wigdnie oczywiscie;

Wiednie — i juz si¢ nie godzi na wiefice

Ani na panny, ani na mtodzience.

Tak ci $miertelnych rodzajow na swiecie
Przemija ten kwiat wesotej mlodosci;
I cho¢ si¢ kwiecien wraca w kazdym lecie,
On wigcej nie keie i zbywa pigknosci.
Zbierajmy r6za, poki w $wiezym kwiecie,
Zbierajmyz r6za pozadnej mitosci —
Dzi$, owszem zaraz, poki nie przeminie,
Poki nie zwigdnie, poki nie uplynie.

(XVI, strofa 14-15)

Sztuczny, a przez to ztudny charakter tej utopii wynika z faktu, ze bedac
wytworem sztuki magicznej usituje nasladowaé natur¢. Kiedy indziej ma si¢
natomiast wrazenie, ze to natura nasladuje sztuke: ,,Di natura arte par, che per
diletto / I’imitatrice sua scherzando imiti” (X VI, strofa 10, 3-4). W ten sposéb
ulega deformacji, powiazanej z degradacja moralna, to, co naturalnie pigkne.

Ponadto bezczasowy krag zamknietej przestrzeni ogrodu, symbolu znie-
wolenia przez zmysly, przeciwstawiony jest otwartej przestrzeni walki wokot
Jerozolimy, gdzie rycerze daza do wypehienia obowiazku, do realizowania
racjonalnych wartos$ci, jakie narzuca im chwila obecna, gdzie powréci tez Ri-
naldo, juz po odzyskaniu dawnej swiadomosci i po dokonaniu aktu skruchy na

21 A to tam, to sam, miedzy geste progi / Szly bledéw petne i omylne drogi”. Cytaty wioskie
pochodza z wyd. T. Tasso, Gerusalemme liberata, red. L. Bonfigli, Giuseppe Laterza ¢ Figli, Bari
1930, natomiast ich polskie thumaczenia z wyd. P. Kochanowski, T. Tasso, Gofred albo Jeruzalem
wyzwolona, red. S. Grzeszczuk, PIW, Warszawa 1968.

22 por. ibid., XV, strofa 9 n.
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Gorze Oliwnej, umocniony duchowo i gotowy do pokonania uroku rzuconego na
las wokét $wigtego miasta; wszystko to zadecyduje o ostatecznym zwyciestwie
krzyzowcow.

W Jerozolimie Wyzwolonej Tasso postuguje sig¢ toposem zlotego wieku dla
ukazania niebezpieczenstwa ptynacego, tak dla jednostki, jak i dla spotecznosci,
z bezkrytycznego hedonizmu. I to jest zgodne z duchem kontrreformacji. Taka
reinterpretacja nie jest jednak wolna od nuty melancholii i przekonania o sprzecz-
nosciach tkwigcych w naturze ludzkiej, przekonania, ktére zapowiada nowa,
niespokojna duchowos¢ baroku.

%k

Konotacjg¢ negatywna, ale w zupelie innym znaczeniu, uzyskuje odwotanie
si¢ do mitu zlotego wieku u Giuseppe Pariniego, wybitnego poety wloskiego
Oswiecenia, ktorego glownym dzielem jest poemat Il Giorno, wydany w roku
1801, skladajacy sie z czterech czgsci, noszacych tytut od poér dnia (11 Mattino,
1l Mezzogiorno, Il Vespro, La Notte). Jest to dzielo o charakterze satyryczno-
dydaktycznym, ktére w mys] zasady horacjanskiej, zywo obecnej w poetyce
oswieceniowej, ma uczy¢ bawiac (docere delectando).

Zgodna z tendencjami o§wieceniowymi jest tez zawarta w nim krytyka
obyczajow i sposobu myslenia arystokracji, wyrazana nie wprost, ale poprzez
wyrafinowana ironie, nie wolna od akcentoéw parodystycznych.

Narrator przedstawia si¢ jako preceptor mlodego arystokraty, ktory pod
pozorem udzielania mu nauk nakresla obrazek z jego zycia, obnazajac we-
wnetrzna pustke, ignorancje i moralne zepsucie przesycone hipokryzja i ukryte
pod zewngetrznym splendorem. Nadajac mu te cechy, poeta czyni mlodzienca
typowym dzieckiem swojej epoki, przedstawicielem osiemnastowiecznej haute
société, skupiajacej swoja energi¢ na zaspokajaniu przyjemnosci, przy jedno-
czesnym pelnym pogardy zdystansowaniu si¢ od ludu, ktérego niewolniczej
pracy zawdzigcza swoj pasozytniczy tryb zycia.

Tzw. favola del Piacere (bash o Przyjemnosci)”, wpleciona z naturalnym
wdziekiem w warstwe narracyjna I/ Mezzogiorno, zawiera reinterpretacje mitu
zlotego wieku w kontekScie polemiki antyarystokratycznej. W tej poetyckiej
opowiesci narrator, uciekajac si¢ do ironii i parodii, nawiazuje w swoisty sposob
do hezjodejsko-owidianskiej wersji wspomnianego mitu, by wyjasni¢ przyczy-
ny nierownosci spolecznej. Dokonuje przy tym odwrocenia paradygmatu, ktory
z regresywno-descendentnego staje si¢ progresywno-ascendentnym. Parodia ta
nie jest jednak pozbawiona, na poziomie semantyczno-stylistycznym, pewnej
fascynacji hedonistycznym aspektem zycia, ktory de facto zostaje odrzucony.

» Zob. G. Parini, Il Mezzogiorno, 250-328.
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Model hezjodejsko-owidiafiski przedstawial stopniowa degradacj¢ poto-
zenia kolejnych pokolen, pozostajaca w $cislej zaleznosci od ich wartosci mo-
ralnej**. U Pariniego natomiast podkresla si¢ fakt, ze egzystencja pierwszych
ludzi byla zgodna z natura, oparta na rownosci, a jej niewinnos¢ wynikata z nie-
$wiadomosci. Ironia wkracza w momencie, gdy narrator wyjasnia, ze takie zycie
nie moglo im jednak przynie$¢ szczescia ze wzgledu na swoja monotonig. Do-
piero interwencja bogdw, amoralnych jak bostwa homeryckie, kierujacych sig
jedynie kaprysem, pragnac uwolni¢ ziemi¢ od nudy, wprowadzita podziat rasy
ludzkiej w oparciu o wieksza lub mniejsza zdolnos¢ do odczuwania wrazen
zmystowych®™. W ten sposob ci ,lepsi”, ,figli eletti del cielo”, ktérym tytan
Prometeusz lepiej uksztaltowal narzady zmystow (,,con miglior mano formo gli
organi illustri”)*®, dzigki swojemu wyrafinowaniu byli w stanie rozkoszowac
sie przyjemno$ciami, dopiero wowczas zestanymi dla nich przez bogéw. Amo-
ralne postgpowanie tych ostatnich stalo si¢ wigc narzgdziem postgpu, by tak rzec,
estetycznego, i zrédlem szczedcia dla nielicznych. Przesadna emfaza i gérolot-
nosé, z jaka opowiedziany jest fakt zeslania na ziemi¢ ,angioletto Piacere”,
zdradza prawdziwa wymowg basni.

Jej uwazna lektura ukazuje jednak, ze emfaza i ironia ustgpuja momentami
miejsca sformutowaniom pelnym nieklamanego zachwytu, np. w ukazaniu nie-
ktorych skutkéw owej kaprysnej interwencji bogéw, pordwnanej do urodzaj-
nego deszczu, ktory radosnie ozywia i upigksza ludzi, zwierzgta, kwiaty i ziola:
,,che gli uomini e le fere e i fiori e I’erbe / ravviva, riconforta, allegra, abbella”
(296-297).

Upojna blogosé, jaka stala si¢ udzialem tych, ktérzy na nia ,,zastuguja”,
zapewniana dzigki niewolniczej pracy owych miseri mortales, ktérych zmysly
nie sa tak wyrafinowane, (i w zwiazku z tym nie czuja potrzeby zaspokajania
przyjemnosci), otworzyla nowa epoke w dziejach ludzkosci, wlasnie epoke
zlotego wieku. Paradoksalna konkluzja, ktdra implicite przebija z tej pouczaja-
cej opowiesci, sugeruje, ze osiagnigcie szczgscia (rozumianego jako hedoni-
styczne korzystanie z zycia) jest mozliwe jedynie w sytuacji powszechnej nie-
rOwnosci.

% por. Hezjod, Prace i dnie, 106-201; Owidiusz, Metamorfozy 1, 89-150.
% por. G. Parini, op.cit., 268 n.
% Ibid., 299-300.
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IL TOPOS DELL’ETA DELL’ORO NELLA LETTERATURA ITALIANA:
DANTE, TASSO, PARINI

La reinterpretazione dell’antico mito dell’eta deil’oro nelle principali opere di tre grandi
poeti italiani, Dante, Tasso, Parini, & conforme alle tendenze ideologico-estetiche dominanti nelle
epoche che loro rappresentano, rispettivamente il medioevo, tardo rinascimento e illuminismo.

Nella Divina Commedia di Dante la visione del mondo ¢ sottoposta ad un codice simbolico-
religioso. La metafora del viaggio ultraterreno riguarda un’esperienza del tutto particolare che
conduce alla comprensione del senso profondo della vita umana nell’ottica cristiana della salvezza.
Non solo la vita di ogni singolo individuo ¢ la figura tangibile della sua condizione post mortem,
ma il metodo analogico nella ricerca del senso ultimo della realta riguarda anche la cultura, com-
presi i suoi grandi miti, tra cui quello dell’eta dell’oro. Nel nostro poema il concetto di felicita
collegato ad esso e al topos di Jocus amoenus che ne deriva viene reinterpretato nel senso biblico
e cristiano. [ moduli espressivi con cui € delineato negli autori pagani, soprattutto nel primo libro
delle Metamorfosi di Ovidio, il paesaggio mitico, vengono riecheggiati nella descrizione del
Paradiso Terrestre (Purg. XXVIII), anche se Dante & spiritualmente lontano da Ovidio. 11 suo
spazio, infatti, & fortemente eticizzato. La perfezione del luogo consiste nell’assoluta armonia tra
vari elementi della natura. In Dante ¢ implicita I’idea che la felicitd non si raggiunge senza pace, né
per ’'uomo singolo, né per I'umanita. Ma ¢’¢ 14 anche un altro accostamento: tra la montagna del
Paradiso Terrestre ¢ il Monte Pamasso, simbolo dell’ispirazione poetica. Con cio egli lascia inten-
dere che le visioni degli autori antichi comprendevano le verita a loro sconosciute. Cosi i grandi
poeti del passato pagano sarebbero i precursori del concetto di paradiso.

Tutt’altro significato assume il suddetto topos nella Gerusalemme liberata di Torquato
Tasso, dove esso diventa il simbolo dei valori edonistici, della momentanea vittoria dei sensi sulla
razionalitd dei valori cristiani. Il giardino della maga Armida (canto XVI), creato da lei tramite un
incantesimo, diventa un falso Eden, dove I’eroe cristiano Rinaldo si illude di trovare la felicita. Il
suo seducente splendore ¢ colto attraverso le sensazioni visive e uditive che mettono in rilievo anche
il suo carattere arteffatto e ne fanno il simbolo dello smarrimento morale. In una prospettiva pit
ampia, con questo episodio del racconto tassiano, all’edonismo rinascimentale vengono contrap-
posti gli ideali cristiani propagati dalla Controriforma.

La rievocazione del motivo mitico dell’eta dell’oro nel poema didattico /7 Giorno di Giuseppe
Parini fa parte della polemica antinobiliare, tema ricorrente nell’illuminismo. Tramite la cosiddetta
favola del Piacere (seconda parte del poema, /I Mezzogiorno), il narratore-precettore di un giovane
aristocratico, ,,degno” rappresentante della propria classe, moralmente corrotta, ignorante ¢ dedita ai
piaceri, intende spiegare, in un discorso ironico-parodistico, I’origine della disuguaglianza sociale
per rivelarne I’inconsistenza. La divisione della societa primitiva in una parte ,,migliore” (nobili)
e ,,peggiore” (plebe) & in questa favola dovuta all’intervento degli dei il cui unico movente sarebbe il
capriccio. L’ironica conclusione sarebbe che il raggiungimento della felicitd (concepito come edo-
nistico abbandono al piacere) ¢ possibile solo nell’ambito della disuguaglianza tra gli uomini.



