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KONIEC I POCZATEK FABLIAU

~ Temat mojej dzisiejszej wypowiedzi moze wydawaé sie co najmniej nieja-
sny. O co tak naprawdg chodzi: o koniec i poczatek gatunku, czy o korice i po-
czatki tekstéw nalezacych do okreslonego korpusu? Moim zamierzeniem jest
zajac sig, w miar¢ mozliwosci i ograniczonego czasu, obydwoma tymi pytania-
mi. Nie s3 one jednak oczywiste i wymagaja dodatkowych wyjasnien.

Wiadomo, ze gatunek fabliau pojawit si¢ i zaniknal w Sredniowieczu. Nie
mozna tu jednak poda¢ zadnych dokladnych ani nawet przyblizonych dat. Fa-
bliaux — podobnie jak wiele innych tekstéw tej epoki, zwlaszcza pisanych w stylu
niskim — mialy charakter oralny, a ich zapisy byly sporadyczne, jesli nie wrecz
przypadkowe.

Pierwsze takie zapisy odnajdujemy w rekopisach z drugiej polowy XIII w.,
ostatnie z konca wieku XV. Daty te jednak niewiele maja wspolnego z rzeczywi-
stym zywotem gatunku. Z cala pewnoscia narodzil si¢ on o wiele wczesniej,
bowiem pierwsze zachowane utwory mozna datowaé na schytek XII wieku.
Ale i to nie jest istotna wiadomo$¢ — w formie oralnej funkcjonowaly zapewne
o wiele wezesniej niz kres wieku XII i o wiele pdzniej niz wiek XV. Jak wiec
wyznaczy¢ poczatek i koniec gatunku?

Zdawaloby si¢, ze oczywistego i definitywnego rozwiazania problemu mo-
glyby dostarczy¢ filologiczne i historyczno-literackie badania poszczegélnych
tekstéw. Badania takie prowadzono ostatnio z wielkim rozmachem, w zwiazku
z nowym monumentalnym wydaniem Nouveau Recueil Complet des Fabliaux
(NRCF)'. Niestety uczeni filolodzy poniesli catkowite fiasko. W wigkszosci wy-

" Nouveau Recueil Complet des Fabliaux (NRCF), red. W. Noomen, vol. I-X, Van Gorcum,
Assen, Pays-Bas 1983-1998.
[45]
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padkow wszystko, co potrafia powiedzie¢ to, ze dany tekst ulozony zostal albo
nie wezesniej niz w drugiej polowie XII, albo nie pozniej niz w pierwszej poto-
wie XIV wieku, a w najlepszym wypadku w pierwszej lub drugiej polowie wieku
XIII. Fabliaux, ktérych daty mozna z grubsza okresli¢, w przyblizeniu do 20 lat,
daja sie policzy¢ na palcach, no powiedzmy obu rak, a caly korpus liczy okoto
120 utworéw. Tak wiec mamy do czynienia z gatunkiem bez poczatku i konca,
choé dobrze wiemy, ze kiedy$ si¢ narodzil i kiedy$ umarl. Nie jest to zreszta
sytuacja wyjatkowa w przypadku $redniowiecznej literatury.

Trzeba sie tedy zdecydowa¢ na przyjecie dat umownych, przydatnych dla
analiz, cho¢ niewiele majacych wspdlnego z rzeczywistoscia. Najprostszym wyj-
éciem z sytuacji wydato mi si¢ potraktowanie jako daty wyjsciowej czasu pracy
pisarskiej pierwszego znanego autora fabliau, a jako daty koficowej ostatniego —
i to mimo ze wiekszo$¢ tekstow jest anonimowa. Ale i te daty nie sa ani oczywi-
ste ani precyzyjne. Pierwszy znany autor fabliaux, Jean Bodel, tworzy! na prze-
tomie XII i XIII wieku a, jesli chodzi o fabliaux, to pisat je zapewne w ostatnim
dziesiecioleciu XII wieku i zadnych dokladniejszych informacji nie mozna tu
podaé’. Podobnie rzecz si¢ ma z ostatnim ze znanych nam tworcow fabliaux —
Jeanem de Condé. Z cala pewnoscig byl on szczegdlnie aktywny w latach dwu-
dziestych i trzydziestych XIV wieku’. I choé nie wiemy wiele wigcej, to przeciez
wydaje sie, ze taki wybor pozostaje jedynym rozsadnym rozwiazaniem.

Jak teraz, po tych wstepnych ustaleniach, opisa¢ poczatek i koniec gatunku
i co to whasciwie znaczy? Czy chodzi nam o zmiany, ewolucje w obrebie korpu-
su pomiedzy dwoma statymi punktami, czy raczej o to, co niezmienne, tradycyj-
ne. Najlepiej bytoby mowi¢ o jednym i o drugim — ale przeciez nie mogac dato-
waé tekstéw, nie mozemy méwi¢ o zmianach. A wigc moze przebada¢, czym
r6zni si¢ dzielo Bodela od dziela Jeana de Condé? Tego z kolei zrobié si¢ nie da
pomijajac ogdlne i wspolne dla calego korpusu cechy gatunkowe. Z powyzszych
zastrzezen wynika, iz nalezy dokona¢ wstepnego opisu gatunku, a potem porow-
naé go z fabliaux Bodela i Jeana de Condé. Plan to jednak nazbyt obszemy jak na
pietnastominutowe wystapienie. Zdecydowalam si¢ wigc zajaé jedynie malym
wycinkiem omawianych tekstow.

Powszechnie wiadomo, ze literatura Sredniowiecza odwoluje si¢ do topo-
séw, do gotowych, tradycyjnych i powtarzajacych si¢ formut. Czesto formuly
takie bywaly i funkcjonowaly jako wyznaczniki cech gatunkowych, np. w przy-
padku piesni rycerskich® czy romansu dworskiego’. Tradycyjne formuty wyste-
powaly szczegdlnie wyraznie w czgsciach rozpoczynajacych i koficzacych dzie-
to. Totez badano je czesto, gtéwnie w krétkich formach narracyjnych takich jak

2 Ch. Foulon, L ‘Euvre de Jehan Bodel, PUF, Paris 1958, 5. 17-18.

3 J. Ribard, Un ménestrel du XIV® siécle. Jean de Condé, Droz, Genéve 1969, s. 73-99.

4 7ob I. Rychner, La Chanson de geste. Essai sur I'art épique des jongleurs, Droz et Giard,
Genéve-Lille 1955.

5 Zob. E. R. Curtius, La littérature européenne et le Moyen Age latin, PUF, Paris 1956, s. 106-113.
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lai®. A fabliau to obok lai Jjedna z najbardziej typowych krétkich form narracyj-
nych owych czasé6w. Postanowitam wigc poréwnaé poczatki i korice w tekstach
Bodela i Jeana de Condé. Cheac jednak, aby poréwnanie byto klarowne i miato
jakis obiektywny punkt odniesienia, skonstruowatam dla catosci korpusu cos
w rodzaju schematu owych poczatkowych i koficowych formut. Z korpusu wyla-
czylam, z powodéw, ktére wyjasni¢ pozniej, utwory dwdéch znanych pisarzy:
Rutebeufa i Wautriqueta de Couvins. Co nie znaczy, ze nie odwolam sie do ich
tworczoscei, przedstawiajac wyniki swoich rozwazan.

Dla moich analiz najwazniejszg sprawa okazal sie fakt, ze odmiennie niz
w przypadku lais, w odniesieniu do fabliaux trudno jest méwié o prawdziwych
formulach wprowadzajacych i konczacych narracje. Po pierwsze nie wystepuja,
one w sposéb konieczny. Okolo 5% tekstéw w ogéle jest ich pozbawione, za$
okoto 20 % nie ma albo czgsci konczacej, albo czgsci wprowadzajacej. Nie mniej
wystepujg one w pozostatych 75% tekstow.

Po drugie poczatki i konce fabliaux nie maja az tak sformalizowanego,
tradycyjnego charakteru, jak poczatki i konce lais. Co nie przeszkadza, ze poja-
wiaja si¢ w nich pewne powtarzajace si¢ informacje. Niektore z nich sa typowe
dla czgsci wprowadzajacej, inne dla czesci konczacej, lecz zdarza sie takze, ze
moga wystgpowac zar6wno na poczatku, jak i na koncu tekstu.

Nie mniej istotng cecha rézniaca fabliaux i lais jest fakt, ze w tych ostatnich
dhugos¢ formut wprowadzajacych i koniczacych jest nieledwie réwna, podczas
gdy w fabliaux formula poczatkowa czesto liczy zaledwie parg werséw — a bywa
ze 1jeden — za$ koncowa z reguly jest o wiele duzsza.

Podstawowg informacja jaka przekazuje poczatkowa czes¢ tekstu jest jego
oralno$¢ (90%). Informacja ta przyjmuje jednak rozmaite formy:

1° Najczesciej chodzi tu o rézne synonimy czasownika ,,opowiadaé”, z tym
ze opowiada¢ mozna:

a) badz fabliau, a wigc wyglaszaé tekst (np. ,,Opowiem wam zaraz, o ile wy-

shucha¢ mnie chcecie, maty i dworny fabliau” — Le Prestre qui abevete’),

b) badz histori¢ zawarta w tekscie (np. ,,Postuchajcie, pozwolcie mi moéwic!

Opowiem wam materig, ktéra mi si¢ spodobala” — Le maignien qui foti
la Damé®),

¢) fabliau badz historia, ktoéra zawiera, mogly tez by¢ opowiedziane auto-

rowi przez kogo$ innego (np. ,,Nie klamat ten, ktéry mi jg [materi¢ tego
Jabliau] opowiedziat i przedstawil” — Cele qui fu foutue et desfoutue’),

® Np. R. Dubuis, Les Cent Nouvelles nouvelles et la tradition de la nouvelle en France au Moyen
Age, Presses Universitaires de Grenoble, Grenoble 1973, s. 307-359.

7 JIchi apres vous voel conter / se vous me voles escouter, / Un fablel courtois et petit” (w. 1-3),
op. cit., t. V11, s. 307.

¥ ,,0r escoutez, laissiez moi dire! / Je vos dirai une matire / Que je ai volantiers aprise” (w. 1-3),
op. cit., t. VI, s. 308.

?,Cil ne sert mie de losenges / Qui la m’a racontee et dite” (w. 5-6), op. cit., t. [V, s. 183.
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d) a nalwi)vet sam fabliau moze co$ ,,méwi¢ i opowiadac” (Jugements des
cons

2° Drugim podstawowym czasownikiem jest oczywiscie czasownik ,,stu-
chaé” i jego synonimy. Takze i tu moga pojawi¢ si¢ rézne mozliwosci:

a) albo to autor wystuchat tekstu badz opowiesci o przygodzie, ktora stata

si¢ zrédtem utworu (np. ,,styszatem cudowna historig” — Le Chevalier qui
fist sa Fame confesse'"),

b) albo to publicznos¢ ma wystuchac tekstu fabltau (np. ,,Postuchajcie wigc
co chee opowiedzie¢” — Berangier au long Cul'®); w tym ostatnim, dos¢
czestym, przypadku z reguly mamy do czynienia z apostrofa skierowa-
na do stuchaczy.

Informacja o oralnosci tekstu wielokrotnie rzadziej wystgpuje w czgsci kon-
cowej tekstow (ok. 15%) i prawie zawsze w sytuacji, gdy podano ja juz na po-
czatku tekstu — najczesciej mamy tu do czynienia z czasownikami ,,pow1edzlec
lub ,,opowiedzie¢” (np. ,,Dla przyktadu opowiedzial ten fabliau” — Les perdruc %,
rzadzw] ,.ustysze¢” (np. ,,Uslyszeliscie wiele razy w tym fabliau, 7¢” — Estor-

i'*), w paru przypadkach — ,,Wiecej nic wam nie powiem, to juz koniec tekstu”
(Cele qui se fist foutre sur la Fosse de son Mari®).

Druga informacja typowa dla czesci wprowadzajacej, i ktéra tym razem nie
pojawia si¢ wcale w czeéci koficowej, jest wyrazne zaznaczenie checi opowie-
dzenia fabliau przez autora — ,chce (pragng) opowiedzie¢ (zaczaé opowiadac)
wam fabliau” (La Crote'®). Czasem po;aw1a si¢ tez uzasadnienie owej ochoty
(,,poniewaz bardzo was lubig...” — Estormi'’; , skoro tego po mnie oczekujecie” —
Le Prestre et les deus Ribaus", itd.). Bywa tez, ze autor pyta publiczno$¢: ,.czy
cheecie postuchaé o...7” (np. La Borjoise d Orleans'g) lub ,kto ma ochote wystu-
cha¢ opowiesci 0...2” (np. Aloul”).

Kolejna informacja pojawiajaca si¢ na poczatku fabliau, cho¢ nie tak czg-
sto, jak dwie poprzednie, to omdwienie probleméw zwiazanych z samym tek-
stem: jego zrodlem, jego tworzeniem, jego przekazywaniem i jego charakterem.

O zrddle, a dotyczy to 15% tekstow, autorzy fabliau moéwia wyltacznie w for-
mule poczatkowej. Ma ono z reguly charakter oralny — ,kto$ mi go [fabliau]

10 Cist fabliaus nous dist et raconte” (w. 1), ibid., s. 29.
1| Une merveille I’0i dire” (w. 2), ibid., s. 236.
12 Or oez que je voil retraire” (w. 10), ibid., s. 270.
13 Par example cis fabliaus dist” (w. 150), ibid., s. 12.
4 Vous avez oi mainte foiz / en cest fabliau...” (w. 626-627), op. cit., t. I, s. 28.
15 Ci vos en lairon sanz plus dire / des examples est cist lo mire” (w. 123-124), op. cit., t. 111,
s. 403.
16 Comancier vos voil un fablel” (w. 2), op. cit., t. VI, s. 31.
'7 Por ce que je vous ai mout chier / vous vueil un fablel commencier” (w. 1-2), op. cit., t. I, s. 13.
18 Puis que du tout vous atendez / a2 moi d’oir aucun biau dit” (w. 10-11), op. cit., t. V, s. 155.
19 Plest vos oir d’une borjeoise” (w. 1), op. cit., t. 111, s. 366.
20 ,,Qui d’Aloul veut oir le conte” (w. 1), ibid., s. 20.
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opowiedzial” (np. Le vallet aus douze Fames®") lub ,uslyszalem to gdzie$” (np.
Le Chevalier qui fist sa Fame confesse’®). Moze by¢ to wreszcie ,jakas przygoda
(aventure), o ktérej wiem i tyle” (np. Les trois Bogus™). W trzech zaledwie przy-
padkach autor tekstu wspomina zrédlo pisane jak np. w fabliau Du Vilain qui
conquist Paradis par Plait**.

O ile w czgsci poczatkowej narrator przedstawia si¢ jako autor tekstu, z rzad-
ka podaje swoje imi¢ (10% tekstéw — np. Sire Hain et Dame Anieuse”™ ), a przede
wszystkim podkresla fakt, iz zrymowal swoje dzielo (np. Auberee’), niekiedy
dodaje informacje tyczace trudu lub czasu, jakiego owo rymowanie wymagato,
a takze jak bardzo si¢ przyktadal w pracy dla uzyskania wiasciwego efektu (np.
Les Tresces®'). Czasami pojawia si¢ dobrze znany ze $redniowiecznej literatury
topos obowiazku przekazywania posiadanej wiedzy (np. Le Prestre et les deus
Ribaus™). Bywa, ze narrator zdaje si¢ by¢ zaréwno autorem, jak i Zonglerem,
czyli wykonawca utworu — nierzadko wspomina wtedy o swoim talencie lub
umiejetnosci opowiadania (np. Les Perdris™).

Osobnym problemem, czesto podejmowanym na poczatku tekstu, ale nie
tylko, jest trudny problem ,,prawdy”: prawdziwosci opowiesci, prawdziwos$ci
tekstu literackiego. Jest to bardzo skomplikowana kwestia, szczegdlnie w odnie-
sieniu do tekstow sredniowiecznych, ktére o ile nie byly kronikami, badz teksta-
mi o charakterze religijnym, z zalozenia traktowano jako ,nie-prawde”, czyli
fikcje. A przeciez jednym z populamiejszych sredniowiecznych toposéw byta
koniecznos$¢ ,,pisania prawdy”. Autorzy fabliaux w dos¢ specyficzny sposob
staraja sie oming¢ t¢ trudnosé. A wigc nieprawda jest fable, ,bajka”, czyli ,,fik-
cja”, prawda zas jej specyficzna odmiana: fabliau. To fabliau opowiada historie
prawdziwe, to autorzy fabliaux nigdy nie ktamia. Sami jednak czuja si¢ w tym
przypadku nie catkiem w porzadku. Na szczescie, fabliaux sa tekstami komicz-
nymi i autor moze sobie pozwoli¢ na szczere i dos¢ brutalne wyznanie: ,,opowie-
dzialem tu prawde czyniac ja klamstwem” — a wigc ubierajac w literacka forme,
jak powie autor Brifaut”3°; ,kto chce opowiada¢ fabliau niech opowiada, ale
niech nie stara sie w nich méwi¢ prawdy” — dorzuci autor Le Foteor’'. I wreszcie

21| Ce dist a qui je I’apris” (w. 3), op. cit., t. IV, 5. 236.
22 En Bessin, mout pres de Vire, / Une merveille j’oi dire” (w. 1-2), ibid., s. 236.
2 Mes tout en rime vous dirai / D’une aventure le fablel” (w. 4-5), op. cit., t. V, s. 200.
24 Nous trovomes en escriture / une mervellose aventure” (w. 1-2), ibid., s. 34.
25 Hues Piaucele qui trova / cest fablel...” (w. 1-2), op. cit., t. I1, 5. 16.
26 | Por ce 1’ai ge en rime mis” (w. 4), op. cit., t. I, s. 296.
21 _Puis que je |’ai si entrepris, / n’est droiz que je soie repris / por angoisse ne por detreces: / A
rimer le fablel des treces / ai mis de mon tens un petit!” (w. 1-5), op. cit., t. VII, s. 240.
2 Qui biaus mos set conter et dire / [l ne les doit pas escondire / Entre bone gent ne respondre; /
Ainz les doit volentiers despondre” (w. 1-4), op. cit., t. V,s. 155.
2 Por ce que fabliaus dire sueil” (w. 1), op. cit., t. IV, s. 8.
,»1ssi avon or esprove / Lou voir et fait devenir faus” (w. 12-13), op. cit., t. VI, s. 107.
31 Qui fabloier viaut si fabloit, / Mes qu’en son dit nen afabloit / Por dire chose veritable” (w. 1-3),
ibid., s. 66.
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autor Le Pescheor de Pont seur Saine powie: ,, To prawda... ale jesli Damy
powie<21za, ze klamie, dla $wigtego spokoju uznam, ze nigdy opowiesci tej nie
bylo™.

Problem celu, jakiemu moze stuzy¢ opowiadanie fabliau, podejmowany jest
zaréwno w czesci wprowadzajacej, jak i konczacej, tyle ze w kazdej z nich ina-
czej. Rozpoczynajac tekst autorzy mowia, iz fabliau stuzy¢ ma gléwnie rozrywce
(np. La Vieille truande®), poprawia¢ humor, pozwollc zapommec o bolu, tro-
skach i gniewie (np. Le Chevalier qui fist parler les cons™). Za to cze$¢ koficowa
fabliau moze przyja¢ forme swoistej lekcji moralnej, wskazujqce], jak nalezy
badz nie nalezy postgpowal (np. La Soriste des Estopes™).

Koncowe czeici fabliau, jak juz wspominalam, sa z reguty dluzsze 1 prze-
kazuja pewne, sobie tylko wlasciwe informacje. Podstawowa i bardzo czesto
pojawiajaca si¢ informacja, to: ,,i tu koriczy si¢ fabliau” (np. Sire Hain et Dame
Anieuse®®). Paralelnych informacji o poczqtku tekstu jest zaledwie kilka w catym
korpu51e W czesci koncowej, réwniez czedciej niz w poczatkowej, moze poja-
wié si¢ imie autora (ok. 20% tekstéw — np. Jouglet”).

Najwazniejsza jednak czesécia zakoriczenia jest swoiste podsumowanie tek-
stu. Moze mieé¢ ono bardzo rézne formy. Najprostsza to liczace zaledwie parg
werséw przypomnienie tematu badz tresci tekstu, ktére pojawia si¢ dosy¢ rzadko.
Czestsze jest przypomnienie tekstu okraszone swoista konkluzja ogoélna typu:
,,wszystkie kobiety sa zdradliwe”. Jeszcze czgsciej obok mysli ogdlnej pojawia
sie Townie ogdlna moralizacja: ,,wszystkie koblety sa zdradliwe 1 dlatego tylko
glupiec wierzy w to, co méwia” (np. Les Tresces™), a takze: ,,i dlatego trzeba sig
ich strzec, inaczej sprowadza na czlowieka wstyd i hanbe” (np. La sorisete des
Estopes™). Najczesciej jednak owa morahzaqa ma charakter Zartobliwy i sama
w sobie jest elementem komicznym®.

Bywa, ze w koncowej czgsci fabliau autor zwraca si¢ do shuchaczy, by sami
rozstrzygneli, kto ma racje, i ocenili moralne przestanie tekstu (np. Le Bouchier

32 C’est verite... / Se Dame dient que je ment / soufrir m'estuet por avoir pes / Que de cest conte
n’i ames!” (w. 213-216), op. cit., t. IV, s. 129.

3 Por ¢ou vos voel dire et conter / Un fabelet por deliter” (w. 5-6), op. cit., 1. 1V, s. 339.
34 Fablel sont or mout encorse: / Maint denier en ont enborse / Cil qui les content et les portent, /
Quar grant confortement raportent / As enovrez et as oiseus / Quant il n’i a genz trop noiseus; / Et
nes a ceus qui sont plain d’ire, / Se il ooent bon flabeau dire, / Si lor fait il grant alegance, / Et
oublier due! et pesance / et mauvaitie et pensement” (w. 1-11), op. cit., t. 11, s. 158.
35 Enseignier voil por ceste fable” (w. 213), op. cit., t. V, s. 183.
3 Tout issi cis fabliaus define” (w. 414), op. cit., t. 11, s. 26.
37 Segnors, ce dit Colin Malet” (w. 418), op. cit., t. II, 5. 214.
38 Par cest fabliau poez savoir / Que cil ne fait mie savoir / Qui croit fame de riens qu’avaigne”
(w. 262-264), op. cit., t. V1, s. 246-247.
% Que chascuns se gart de la soe / Q’cle ne i face 1a coe” (w. 223-224), ibid., s. 183.
40 Najlepszym przyktadem jest tu zakonczenie fabliau Le Prestre i Alison, op. cit., t. VIIL, s. 206,
w. 438-452.
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d’Abeville’). 1 ta forma moralizacji jest w gruncie rzeczy moralizacja ,,z przy-
mruzeniem oka”, gdyz sugeruje rownoprawno$¢ przesladowcy i ofiary, oszuka-
nego i oszukujacego.

Swoista odmiang moralizacji jest przystowie pasujace, albo i nie, do opisa-
nej sytuacji. Moze pojawié si¢ rowniez komiczna przerébka ogélnie znanego
przystowia*’. Niegdys badacze sadzili, ze wigkszos¢ fabliaux jest wasnie mora-
lizujaca ilustracja populamych przystéw, jednak szczegétowe analizy wykazatly,
ze nie tylko przystéw w naszych tekstach pojawia si¢ niewiele®, ale takze, ze ich
komiczne przerébki sa raczej elementem wywolujacym $miech niz refleksje
moralna.

Nasuwa si¢ tu istotny wniosek, iz koncowa czg$¢ fabliau, inaczej niz po-
czatkowa i inaczej niz formuly wprowadzajace i konczace lai, nie jest calkowicie
niezalezna od narracji i wspoluczestniczy w jego komicznym charakterze. Tym
bardziej, iz zdarza si¢, ze owa koncowa czgsC z narracja moze si¢ nawet mieszac.
Autor niby konczy tekst, lecz nagle powraca do opowiesci, by za chwilg defini-
tywnie polozy¢ jej kres. Typowym przykladem jest tu fabliau Estormi*.

Interesujace jest tez, ze stosunkowo rzadko wystepuja w naszych formutach
informacje, ktére spodziewaliby$my si¢ w nich znalez¢, a mianowicie dotyczace
krétkosci i przede wszystkim komizmu tekstu®,

Osobng i bardzo skomplikowana sprawa jest wystgpowanie w poczatkach
i koricach fabliaux nazwy gatunkowe;j tekstu. Badacze z dawien dawna juz odno-
towywali, a Hans Robert Jauss*® to definitywnie potwierdzil, ze $redniowieczna
$wiadomosé gatunkowa byla catkowicie odmienna od naszej, wyroslej z siedem-
nastowiecznych sztywnych regut i teorii oraz dziewigtnastowiecznej praktyki.
Autorzy i shuchacze potrafiliby zapewne odrézni¢ fabliau od wszelkiej innej,
znanej im formy narracyjnej, a przeciez nazywaja swoj tekst na wiele sposobow.
Oczywiscie zarbwno we wstgpie, jak i zakoficzeniu pojawia si¢ termin fabliau
(np. Constan du Hamel‘”), ale réwniez, 1 to nierzadko paralelnie, terminy takie

41 Et vos, qui molt ce bien savez, / Huitasce d’ Amiens vos demande, / Par amours vos prie et com-
mande / Que vos faciez cest jugement, / Bien et a droit et leaument. / Chascun en die son savoir: / Li
quels doit mieus la pel avoir, / Ou li prestres, ou la prestresse, / ou la beasse piperesse?” (w. 538-
546), op. cit., t. 111, s. 335.

42 _Tel cuide conchier autrui / Qui assez miez conchie lui” (w. 419-420), Jouglet, op. cit., t. 11,
s. 214, gdzie ,,conchier” znaczy ,,pokry¢ ekskrementami”; por. z przystowiem cytowanym in: J.
Morawski, Proverbes francais antérieurs au XV° siécle, Paris 1925, nr 2338: ,,Tel pense duper les
autres qui se dupe en premier lieu” (,,Ten sadzi, ze innych oszukal, kto pierwszy jest oszukany”).

3 E. Schulze-Busacker, ,,Proverbes et expressions proverbiales dans les fabliaux”, Marche Romane,
28 (1978), s. 163-174.

“Op. cit., t.1,s. 28.

* Informacji dotyczacych krétkiego charakteru tekstu jest jednak relatywnie wiecej niz tych doty-
czacych komizmu; zob. np. ,,Commencier vos voil un fablel / Por ce qu’il m’est conte et dit / Que li
fablel cort et petit / Anuient mains que li trop lonc” (w. 2-5), op. cit.,t. VI, s. 31.

% H. R. Jauss, ,,Littérature médiévale et théorie des genres”, Poétique, 1 (1970), s. 79-101.

#47_,Or en escoutez le fablel” (w. 1), op. cit., t. 1, 5. 103.



52 Dorota Zétkiewska

jak: dit (np. Le chevalier a la robe vermeille®®), conte (np. Auberee®), exemple
(np. Le prestre crucifie™), aventure (np. Le Prestre teint’") czy nawet owa znie-
nawidzona przez swojg nieprawdziwos¢ fable (np. La Gageur™).

Tak oto przedstawiaja si¢ tradycyjne formuty poczatkow i zakonczen w ca-
losci korpusu fabliaux. Jest to wlasciwie raczej zbidr informacji, jakie moga one
zawiera¢. Naszym zadaniem pozostaje jednak ustalenie, ktore elementy owych for-
mul pojawialy sie juz w tekstach Jeana Bodela i ktére przetrwaly do czaséw Jeana
de Condé. A wiec w ramach, dos¢ arbitralnie ustalonych, poczatku i konica gatunku.

Jean Bodel, oprocz wielu innych tekstow réznorodnych gatunkowo, napisat
osiem fabliaux’®. W szesciu z tych tekstéw poczatek nie przekracza trzech wer-
sow, a wiec zgodny jest z tendencja do ograniczania czgsci poczatkowej. Mozna
jednak dostrzec, dzigki utworom autorow, ktorych twérczos¢ jest stosunkowo
latwa do datowania, jak Rutebeuf czy Wautriquet de Couvins, Ze z biegiem cza-
su, a chodzi tu o druga potowe XIII i poczatek XIV wieku, czgs¢ wprowadzajaca
bedzie si¢ jednak wydtuzata, przyjmujac w przypadku tych dwoch pisarzy forme
swoistej moralizacji. Widaé to wyraznie we wszystkich fabliaux Rutebeufa, a naj-
lepszym przyktadem moze tu by¢ rozwinigcie przystowia ,,str6j mnichem nie
czyni” z czgsci poczatkowe] fabliau Frére Denise™.

W swoich krétkich poczatkowych wersach, Jean Bodel podaje podstawowe
i znane nam juz informacje. Przede wszystkim podkresla oralnos¢ tekstu (np.
Brunain la Vache au Prestre®®), podejmuje tez problem prawdy. Ale tu pojawiaja
sie watpliwosci, stynne jest zdanie: ,,0 ile w ogdle fabliau moze by¢ prawdziwy”
rozpoczynajace tekst Le Vilain de Bailleul’®. Problem ten Bodel rozwinie w jed-
nym ze swoich diuzszych poczatkoéw, a mianowicie w Le Couvoiteus et I'Envieus:
Panowie, bajalem juz, teraz prawde pragng méwié. Ten, co tylko baja¢ umie, mistrzem nie jest. I jesli
tylko prawdg albo tylko klamstwo opowiada na wielkim dworze, nie wart jest stuzy¢. Mistrzem
ten, co wiersz trzeci pomiedzy dwa wsunaé potrafi®’.

A wiec tekst fabliau to ani prawda, ani kfamstwo — co$, co moze znalez¢ si¢
po $rodku, miedzy jednym a drugim. Mozna powiedzie¢, ze nastgpcy, zgodnie
zreszta z obowiazujaca tradycja, znacznie uproscili mys$l Bodela.

48 Cest dit as mariez pramet...” (w. 312), op. cit., t. 11, s. 308.

4% Qui pres de moi se vodra trere / Un beau conte m’orra retrere” (w. 1-2), op. cit., t. I, s. 296.
,,-Un essample voil comencier” (w. 1), op. cit., t. IV, s. 104. .

51 L’aventure est et bone et bele / Et la rime fresche et novele” (w. 7-8), op. cit., t. VIL, s. 319.

52 Une fable veil comencer” (w. 1), op. cit.,t. X, s. 8.

53 Le Vilain de Bailleul, Le Vilain de Farbu, Gombert et les deus clers, Brunain la Vache au

Prestre, Haimet et Barat, Le Sohait des Vez, Lers Deus Chevaus, Le Couvoiteus et l'Envieus.

54 Li abiz ne fait pas I’ermite” (w. 1), op. cit., t. VI, s. 15 (w. 1-13).

55 _D’un vilain cont et de sa fame” (w. 1), op. cit.,t. V,s. 46.

3 _Se fabliaus puet veritez estre” (w. 1), op. cit., t. V, s. 246.

57 Seignor, apres le fabloier? Me vueil a voir dire apoier; / Quar qui ne sait dire que fables / N’est mie

conterres regnables / Por a haute cort a servir, / S’il ne sait voir dire ou mentir. / Mais cil qui du mestier

est fers / Doit bien par droit entre deus vers / conter de la tierce meure” (w. 1-9), op. cit., t. VI, s. 285.
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Poczatek Les Deus Chevaus™® calkowicie rézni si¢ od poczatkéw innych fa-
bliaux. Jest to parodia wprowadzenia do Cligesa Chretiena de Troyes*®. Bodel
wymienia tam wszystkie swoje fabliaux, tak jakby pisal w stylu wysokim, wla-
sciwym powiesci, a nie w niskim, ktéry przystoi fabliaux. Co wigcej, prowadzi
niezbyt dzi$ dla nas jasna dyskusj¢ z mistrzem gatunku Jeanem de Boves, kto-
remu zarzuca skladanie zbyt dhugich i przyciezkich jak na fabliaux tekstéw.
I tak pojawiaja si¢ kolejne elementy wlasciwe wstepom Bodela — krétkosé oraz
lekkos¢.

Tym samym poczatki tekstow Bodela z jednej strony zawieraja mniej in-
formacji niz te, ktére omowiliSmy wczesniej (oralnosé, sprawa prawdy w fa-
bliau), z drugiej strony wprowadzaja elementy — jeden, kt6ry nastgpnie wcale sie
nie pojawi (lekkos¢), i drugi, ktéry z czasem zacznie zanikaé, czyli krétkosé.
Ponadto wida¢ wyraznie, ze tradycja formuly poczatkowej nie jest jeszcze jasno
okreslona i Bodel moze sobie spokojnie pozwoli¢ na nietypowy poczatek Les
Deus Chevaus, ktéry zreszta scisle odpowiada parodystycznemu charakterowi
Jjego tworczoscei komiczne;j.

Jesli chodzi o zakoficzenia to, cho¢ s stosunkowo dhugie, a w jednym z nich
pojawia si¢ imi¢ autora, réznig si¢ jednak istotnie od ustalonego schematu.
Zaréwno formuta pytan do stuchaczy w Les Deus chevaus, jak i swoista mora-
lizacja innych tekstow — z jednej strony sa zdecydowanie bardziej osobiste:
Bodel nie podaje prawdy ogélnej, ale wlasny punkt widzenia — z drugiej wyko-
rzystuja dla efektéw komicznych nie pojawiajace si¢ pézniej a typowe dla na-
szego autora gry stéw i aluzje, jak w przypadku Haimet et Barat™, gdzie dow-
cip polega na dwuznacznosci stowa ,,baron” = pan i maz.

Podsumowujac mozemy powiedzieé, ze za czaséw Bodela, a szczegblnie
w jego znakomitej i bardzo specyficznej tworczosei, pojawiaja sie dopiero za-
rysy tradycyjnych poczatkéw i koficow fabliaux. To z tego, co on zasugerowal,
czerpa¢ beda nastgpey, wybierajac jako trwale tylko niektére elementy for-
muly,

Zanim przejdziemy do oméwienia fabliaux Jeana de Condé, nalezy poswie-
ci¢ parg slow dwom, wspomnianym juz, autorom: Rutebeufowi i Wautriquetowi
de Couvins. Tak jeden, jak i drugi — znakomici, plodni i niezalezni pisarze — nie
w pelni podporzadkowywali sig istniejacej tradycji, a nawet rzec mozna, $wia-
domie lub nie, ja zmieniali.

Jak juz méwitam, Rutebeuf piszacy pod koniec XIII wieku rozbudowywat
poczatki swoich fabliaux®, wypehniajac je ogdlna lekcja moralna, lecz traktowa-

% cil qui trova del morteruel, / et del mort vilain de Bailleul...” (w. 1-14), op.cit.,t. V, s 259.

* Les Romans de Chrétien de T royes. Il Cliges, red. A. Micha, Honoré Champion, Paris 1970,
s. 1 (,,Cil qui fist d’Erec et d’Enide”, w. 1-10).

80 Por ce fu dit, segnor baron, / male compaigne a en larron” (w. 507-508), op. cit., t. I, s. 75.

$! Frére Denise; Le Pet au Vilain, Charlot le Juif, La Dame qui fist trois Tors entor le Mustier,
Le Testament de I’Asne.
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na z bardzo osobista pasja, co whasciwe bylo calej jego tworczosci, do minimum
za to ogranicza informacje tyczace oralnosci tekstu®.

Z kolei Wautriquet, ktéry zyl na przetomie XIII 1 XIV wieku, nie tylko
rozbudowuje moralizujacy aspekt tekstu, ale rowniez podkresla jego komiczny
charakter — ,,dobre zarty sa rownie chgtnie shuchane co kazania” — (Les trois
Chanoinesses de Couloigne™). Waine jest tez, jak méwi we wstepie do Les
trois Dames de Paris®, iz swoja materig czerpie z obserwacji codziennosci, a nie
z zastyszanych opowiesci.

Obie te tendencje: rozbudowana moralizacja i podkreslenie komicznego
charakteru tekstu odnajdziemy w dziele Jeana de Condé. Oprocz wielu innych
tekstéw napisal on pieé fabliaux®. Pojawiaja si¢ w nich niezwykle rozbudowa-
ne poczatki z tradycyjna informacja o oralnosci. Nie pojawia si¢ za to termin
fabliau, tylko conte (Les Braies le Prestre®®) lub exemple (Le Sentier batu®),
a nawet proverbe (La Nonete®). Problem prawdy potraktowany jest specy-
ficznie — to, ze historia jest prawdziwa, sprawia, ze warto ja opowiedzie¢ (Les
Braies le Priestre®™), ale jest to prawda zartu, a whasciwie zart prawdy ,truffe
de verite”(Le Clerc qui fu repus derriere I’Escrin’) albo prawdziwy zart ,,voir
gas” (Le Sentier batu’"). Autor sporo méwi o swojej pracy — zajmuje si¢ ry-
mowaniem $miesznych rzeczy (Le Pelicon’®), a whasciwie rymowaniem ich na
nowo (Le Sentier batu’), a wigc korzysta z tekstéw juz istniejacych. Jednak
samg istotg poczatku jest moralizowana zapowiedZ zawartosci tekstu, a nawet
tego, jaki bedzie koniec catej historii’*, rzecz w tradycji poczatkéw fabliau
calkowicie nowa. Uprzednio zapowiedz tekstu obejmowata co najwyzej imig
i status spoleczny bohatera: mieszczka, wiesniak, itd., a i to bardzo rzadko.

W zakonczeniu tekstu, rozbudowanym, ale, odmiennie niz w wigkszosci
fabliau, krétszym niz poczatek, Jean de Condé podejmuje moralizacj¢ z czgsci

62 Zob. np. poczatek Frére Denise liczacy 20 wersow, ktdry stanowi gwaltowna diatrybe przeciw
franciszkanom, op. cit., t. VI, s. 15.

6 _Qui set aucunes truffes dire... / Maintes fois vient aussi a point / A I’oir que fait uns sermons”
(w. 5, 8-9),0p. cit., t. X, 5. 91.

64 Or sont a Paris de touz sens / Les maisons plaines et les rues / De grans merveilles avenues /
A trois fames nouvelement” (w. 4-7), ibid., s. 106.

% Les Braies le Priestre; Le Plicon; La Nonete; Le Clerc qui fu repus derriere I’Escrin; Le Sentier
batu.

6 _S’en dirai un conte nouvel” (w. 6), op. cit., t. X, s. 18.

§7 Un exemple vous en dirai” (w. 13), ibid., s. 78.

8 _Pour quoi cest proverbe commence” (w. 11), ibid., s. 41.

%9 S’en dirai un conte nouviel / Qui est estrais de verite” (w. 6-7), op. cit., t. X, s. 18.

™ Ibid., s. 66, . 4.

" Ibid., 5. 78, w. 6.

2 De risees a rime mettre” (w. 5), ibid., s. 29.

73 Rime ai de rime nouvele / |’aventure que j’ai contee” (w. 130-131), ibid., s. 81.

7 Zob. ibid., s. 78, w. 1-15.
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poczatkowej, jak réwniez rozwazania o prawdzie, co tworzy jak gdyby rame
opowiesci. Podaje takze informacje o koncu tekstu”.

W rezultacie mozemy powiedziec, ze Jean de Condé w swojej technice pi-
sarskiej zdecydowanie oddala si¢ od tradycji klasycznego fabliau, nie tylko przez
nadmiernie rozbudowana cz¢$¢ wstepna, lecz takze przez pragnienie wyjasnie-
nia wszystkiego do konca — stad szczegélowa zapowiedz i podsumowanie tre-
sci utworu, przypomnienie, ze jest to utwér komiczny, a takze specyficzna
dostownos¢ i wyczerpujacy charakter, nieledwie nachalno$¢, moralizacji.

Fabliaux przez ponad wiek byly gatunkiem, ktéry, by $mieszy¢, wykorzy-
stywal sugestig, aluzje, to co nie do korica dopowiedziane. Mistrzem w tej sztuce
byt Jean Bodel, jego nastgpcom udawato si¢ to czasem lepiej, czasem gorzej.
Wraz z Jeanem de Condé tradycja ta zanikla, ostatecznie utopiona w zalewie
moralizujacej dostownosci.

Dorota Ewa Zétkiewska

FIN ET COMMENCEMENT DU FABLIAU

Le but de cette communication est d’analyser les formules topiques initiales et finales des
Jabliaux et de voir si, dans le corpus de ces récits, il y a une évolution. Il est certes difficile de
dater les fabliaux, mais on peut, pour les besoins de cette étude, fixer des repéres temporels
arbitraires en retenant parmi les écrivains connus le premier et le dernier, Jean Bodel et Jean de
Condé. Afin de découvrir Iéventuelle évolution, on procéde d’abord 2 un répertoire de topoi qui
apparaissent au début et a la fin des fabliaux. On reléve ainsi, d’un c6té, les informations sur le
caractére oral des récits et I’intention de les raconter, sur leurs sources, leur originalité et leur
véracité. Les auteurs précisent aussi le but de leur entreprise et, a cet endroit du texte, se limitent
a dire qu’ils visent le divertissement. De ’autre c6té, les formules finales reprennent 1’idée de la
finalité en insistant sur la legon morale 4 dégager de la narration. De plus, on y trouve une bréve
formule de cl6ture, parfois le nom de I’auteur, et surtout une conclusion qui consiste dans le
rappel du sujet du récit, ainsi qu’une moralisation. Chose caractéristique, on ne rencontre guére
d’observations sur la bri¢veté et le comique des fabliaux, tandis que, aussi bien au début qu’a la
fin, les auteurs spécifient le genre littéraire dont relévent selon eux leurs récits. Mis en rapport
avec ce répertoire, les procédés utilisés par Jean Bodel montrent une certaine liberté de
I’écrivain: quelques topoi qui vont disparaitre sont présents chez lui (ainsi la briéveté); dans les
formules finales, la moralisation est personnelle et 'auteur se plait aux jeux de mots. Jean de
Condé¢, quant a lui, développe la moralisation et la réflexion sur le comique, mais surtout
annonce, au début, le contenu, voire le dénouement de I’histoire. Les tout premiers fabliaux sont
donc suggestifs et allusifs, les derniers préférent tout dire.

3 Zob. ibid., s. 81, w. 123-134.



