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PAMI EC A STRUKTURA SPEKTAKLU ALLIMPROVVISO

Teatr wioskich komediantéw, ktory narodzik sk XVI stuleciu i prze-
trwat az do kaica XVIII wieku, swiecac tryumfy na scenach Europy i Italii, ma
wiele nazw: komedia dell’'arteegli Zannj all’improwviso, delle maschere
all'italiana. Kazda z nich opisuje jednz licznych cech nowego, oryginalnego
teatru, ktére zapewniaty mu uznanie publicoiojego zawodowy charakter,
obecndé¢ masek, postaci groteskowych faych, improwizacji i toze zadnej
innej nacji oprocz Wiochow nie udateipanowa jego tajnikow. O ile maska
towarzyszy teatrowi od czasow staytmej Grecji, a obecré zawodowych akto-
row i zestawu statych typow scenicznych, z ktorpibkszaié przegta komedia
dell'arte, jest wynalazkiem statytnego Rzymu, to oparcie przedstawienia na
technice improwizacji byto juoryginalnym pomystem Wiochow. | to wiaie
improwizacja budzita najwkszy podziw publicznici oglgdajgcej spektakle
wioskich komediantéw. Zachowane opisy przedstawiene dokumenty traktu-
jace o technikach komedii dell’arte przyczynitg siastpnie do rozpowszech-
nienia fatlszywej wizji improwizacji jako technikiofegapcej na catkowitej
spontanicznéci, pozwalagcej aktorom ogigm¢ niespotykaa naturalnéé¢ gry,
techniki obywajcej st bez tekstu, klagtej nacisk przede wszystkim na ciele-
snaG¢ i gest sceniczny.

Wiekszai¢ swiadectw autorstwa cudzoziemskich obserwatorow aigty
zespotow wystpujacych we Francji, ktora byta ulubionym miejscem pigr
wioskich komediantéw juod potowy XVI stulecia. Od roku 1571, daty pierw-
szej udokumentowanej podsotrupy Gelosich do Parg, wedrowni wtoscy
aktorzy czsto gdcili we Francji w teatrach Théatre du Petit-Bourladioo Hotel
de Bourgogne, z/awreszcie cgs¢ z nich osiadata w Pairy na state, twogc
zespot Comédie-Italienne. Pozostat on tam do rd@Qr Lkiedy to Krél Stace
wygnat Wiochow z kraju za wystawierli@ Fausse prude

Evaristo Gherardi, czionek zespotu Comédie-Italeenautor zbioru sce-
nariuszyLe Théatre Italienpisat we wsipie do paryskiego wydania swojego
dzieta:
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nie spodziewajcie §j ze w zbiorze tym znajdziecie wszystkie komedie spse catgci. [...]
Teatr Wiochow nie me by¢ drukowany, bo aktorzy nie ugzsie tekstdw na pamié i zeby
wystawic komedg, wystarcza im przeczytascenariusz na chwibrzed wejciem na scegt.

Gherardi, ktory zagpit w roli Arlekina legendarnego Domenica Biancelel
lego, doskonale znat techpikmprowizacji — sam postugiwateshia z ogrom-
nym powodzeniem, stge z wyjgtkowo starannej formy swoich dialogéw.
Falszywa wizja improwizacji wylanigga st z jego krotkiej wzmianki byta mu
jednak nag¢ke nie tylko jako aktorowi, ktoremu wyidealizowananme o tech-
nice teatralnej znanej tylko Wtochom przydawataesgbru. Nie naley zapomi-
nat o tym, ze wydanie przez niego soi toméw scenariuszy komedii wioskich
rozpetato konflikt z pozostatymi cztonkami trupy, ktorzywazali je take za
swoja wkasnagc¢... Gherardi podkrdat zatem z ochat ze to widnie improwiza-
cja rozumiana jako zupetne ofélgp od tekstu stanowita o watkowasci teatru
wioskich komediantéw. Jak pisat w dalszejsck wskpu, wtoscy aktorzy, grag
na scenie, nie odwotywaligsbowiem dopamkci, lecz dowyobrani:

Kazdy maze sk nauczy na pamj¢ tekstu i potem go wyrecytowaale czego innego trzeba,
zeby by dobrym aktorem Comédie-Italienne [...]. Aktor, ktéecytuje z pangici, wchodzi na
scer po to,zeby wygtosé swop role tak, jak s¢ jej wyuczyt, i za bardzo jest zdy sohy, zeby
zwrac& uwag na gesty i ruchy swojego towarzysza. [...] Tacy ekt@rzypominaj uczniéw,
ktoérzy dezgc ze strachu powtarzagtarannie wyuczanlekcje. Albo inaczej: podobniagsdo echa,
ktore nie przemowitoby nigdy, gdyby ktany nie przemdéwit pierws

Poréwnanie aktorow recytigych z pamjci do echa, ktore biernie powtarza
cudze stowa, uchyla jednadbka tajemnicy improwizacji. Powraca ono w nieco
zmienionej formie w stowach innego czlonka Comdtiikenne, wybitnego akto-
ra i twércy licznych opracowana temat teatru, Luigiego Riccoboniego. Autor
Histoire du Thééatre Italiemie byt zwolennikiem improwizacji, clégrzyzna-
wal, ze pozwala ona na pokazywanie tego samego sceranisgkaczorn
liczbe razy. Podkréat takze, ze to wignie improwizacja nadaje grze Wiochow
znamiona wgkszej naturalngi, fakt ten uzasadniat jednak inaczej Giherardi:
Jlepiej si¢ czuje, a wgc i lepiej gra s to, co s¢ samemu napisato nto, co
napisali za nas inni, a my tylko wyuczytiy sk tego na pamgi:”®.

Tak wigc ucac sk na pamg¢ tekstu, aktor rzeczywcie staje si podobny
do wykknionego ucznia czy echa powtagzgich nie swoje stowa; improwizig
natomiast, mge on w petni przyé¢ wypowiadane stowa jako wtasne, tatwiej
si¢ z nimi identyfikupc i unikapc sztucznéci. Riccoboni podkréda jednak,ze
technika ta niesie ze splpewne powzne niebezpieczstwo: aby spektakl

1 E. Gherardile Théatre italienCusson et Witte, Paris 1700, t. 1, Préface. Tatrie nie zazna-
czono inaczej, cytaty z pozycji obeaycznych w ttumaczeniu autorki niniejszego tekstu.
2 .

Ibid.
3 L. Riccoboni Histoire du Théatre italien depuis la décadencdad€omédie LatineDelormel,
Paris 1728, s. 61.
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dobrze s} udal, wszyscy aktorzy musdowiem by réwnie sprawni, gdy
improwizacja zaktada interakcg pozostatymi cztonkami zespotu. Riccoboni-
Lelio, podobnie jak Gherardi, dostrzega istotnyiaidmprowizacji w konstruk-
cji spektaklu, zwracag uwag na kluczow dla powodzenia przedsiziecia
role wzajemnych relacji wszystkich postaci dramatu.ywi kontekicie krytyku-
je on stynnegenerici— zbiory gotowych monologow i dialogéw naytek akto-
row grapcych poszczegélne typy komedii. Uzea ze pomagaj one jedynie
aktorom mniej zdolnym, ktérzy rabi nich zly uytek: positkup sie gotowymi
formutami, nie zwracar uwagi na to, jakie stowa padty wrae z ust ich po-
przednika, co brzmi sztucznie i jest jawnym pogwalem zasady wspotdzia-
tania wszystkich postaci dramatu.

Whikliwy badacz komedii dell’arte, Ferdinando Taviauwaza, ze jedna
Z najbardziej trafnych analiz techniki improwizauejyszta spod piéra Jeana-
Augustina-Juliena Desboulmiers, paagina, autora pikantnych romanséw i po-
chodzcej z 1769 roku siedmiotomowejistoire anecdotique et raisonnée du
Théatre Italien W pierwszym tomieHistoire zatrzymuje si on wianie nad
improwizacj i podobnie jak Riccoboni podiila jej zespotowy charakter:

Aktor w wyobrani opracowuje wszystkie nibwosci poprowadzenia dialogu w taki sposéb, aby
wiodt go on po kolei od jednego do kolejnego purdtaji. To samo robi jego kolega i oczyeie
konstruuje dialog w zupetnie inny, swoj wiasny sgmd oto na scenie spotykagic obaj aktorzy,

a kady z nich ma swoje wiasne wyoliemie o tym, jak naley poprowadzi dialog w tej wianie
scenie. [...] Z tego oto zderzenia utrwalonych wyabfiarodzi si naturalnéc¢ i prawda, ktére
nawet najlepszym pisarzom niesto udaje si odda&. Rodzi s¢ cas wigcej, niz moze sk zrodzit

z samegg tylko tekstu: €oco pojawia s znienacka, dopiero na scenie, w czasie trwaniedprz
stawienié.

Desboulmiers dostrzega te cechy improwizacji, ktérgrkap wielu innym
obserwatorom, a mianowicie jej wptyw na struktapektaklu, na jego wielogto-
sowas¢, na przeplatanie gpodczas przedstawienia wielu optyk jego wspotwor-
cow. Niespotykana wniklivi® Desboulmiersa pozwala mu inaczej spajrze
takze na ro¢ pamkci, o ktorej tak oto pisze w dalszejeéei Histoire:

Z drugiej strony, kiedy wystawiana jest ta sama &dia, aktorzy starajsiec dobrze zapamta¢
wszystkie te szczegoty, ktére spodobatymibliczndci pierwszego dnia, i powtorzye w tych
samych miejscach, co nie oznacza,podczas przedstawienia nie pojawisg nowe kwiaty
improwizacji, ktére w pamgci aktoréw zajmuj miejsce obok tych poprzednich. Komedia pozo-
staje w repertuarze trupy i [...] zaidym wystawieniem dodawane jest do nie§ nowego. [...]
Tak wicc improwizacja to w gruncie rzeczy kwestia pecii

4 J.-A.-J. Desboulmierdistoire anecdotique et raisonnée du Théatre Iwlie 1, s. 33, in:
F. Taviani, M. Schinoll Segreto della Commedia dell At SHER, Firenze 1986, s. 319.
5 .

Ibid.
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Chct jego stowa wydaj sic przeczy¢ samej idei improwizacji, to wiaie
one trafiaj w sedno tej szczegdlnej techniki teatralnej. Impracja nie za-
ktadata bowiem braku tekstu w ogole, lecz jedyneklzamkngtego, literacko
dopracowanego tekstu pisanego. Wyeliminowanie edstawienia gotowego
tekstu nie tylko otwierato spektakl na widza, lgnoczenie przesuwato akcent
z dramaturga-literata na postaktora, powierzag mu zadanie nie odtwarzania,
lecz tworzenia stownej materii spektaklu. Integyaldopracowany i jednolity
pod wzgédem stylistycznym tekst byt w przedstawieniach iovizowanych
zastpowany przez wielogtos fragmentow, ktory w przypadiajlepszych trup
teatralnych mogt tworzy harmonijra catas¢. Zrozumienie paradoksalnego na
pozor utasamienia improwizacji z wysitkiem zapagtdnia jak najwgkszej
liczby szczegotow mige utatwt przyjrzenie si technikom wspotczesnego teatru
poszukugcego, czerpanym rulzy innymi z tradycji komedii dell'arte. Rezy-
gnacja z prymatu gotowego tekstediicego dzielem jednego autora na rzecz
wiekszej autonomii twérczej aktoréw jest bowiem jednymajczsciej podno-
szonych przezepostulatow. Powszechnie stosowana w teatrze pogzykn
tzw. ,kreacja zbiorowa” odwotuje siwtasnie do improwizacji. Zrodzita siona
w latach 60. i 70. ubiegtego wieku zech przeciwstawienia sityranii tekstu
i jego autora, zakladata ghswobo@d w postugiwaniu si jezykiem i gestem,
opierata s} na koncepcji aktora jako tworcy, a nie od-twonggstulowata de-
mokratyzacj teatru i wiksz autonomg zespotu teatralnego. Patrice Pavis
definiuje kreag zbiorowg jako

przedstawienie, ktérego twéramie jest jedna osoba (dramaturg, inscenizatoe) kedre zostato
stworzone wspoélnie przez zesp6t uczesttigaw jego przygotowaniu. Cztonkowie zespotu nie
korzystaj z jakiegé gotowego tekstu; ostateczny ksztatt spektakluvjgstracowywany w trakcie
préb, podczas ktérych uczestnicy przeksztatgaj ustawicznie i proponugoraz to nowe zmiany,
improwizujac swoje dziatania i wypowiedi

Tekst rodzi s w tego rodzaju przedstawieniach stopniowo, w &zasi
préb, jako zbiorowe dzieto zespotu. Dopiero po pgaiyi ostatecznej formy
staje s¢ podstawy spektaklu. Inaczej niw komedii dell'arte, nic nie jest do
konca ustalone, fabuta od patku jest jedynie lano zarysowana, a aktorzy
zackecani g do niespiesznego wydobywania z chaosu préb zansséeich
postaci, wychodc od gestyki i powoli gzgc do ostatecznego uksztattowania
rodzicych s¢ na scenie charakteréw. Aktorzy komedii dell’arfgenali st na
gotowych fabutach, postacie — wraz z przymadeém gestylg, strojem i mask
— byly z géry ustalone, a dobrze znany aktoromedekiprzedstawienia musiat
jedynie zostawypetniony podczas spektaklu tkandtdéw. W obu przypadkach
jednak tekst jest dzietem zespotu i rodzi dopiero w zetkriciu ze sceniczn
rzeczywistdcis.

6 p. PavisStownik terminéw teatralnycliOssolineum, Wroctaw 1998, s. 262.
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Rozwaania na temat tekstu pisanego i tekstu goego s¢ dopiero na sce-
nie stanowj przedmiot Prologu do komedlifinto marito. Jej autor, Flaminio
Scala (1552-1624) nalat do kluczowych postaci komedii dell’ame przetomie
wiekdw. Zaslynt jako autor zbioru picdzieskéciu scenariuszy komedii dell’arte
— Il teatro delle favole rappresentativeydanego w roku 1611 oraz jakapo-
comicotrupy Confidenti, jednego z trzech najlepszychppé®v zawodowych
komediantéw w siedemnastowiecznej Italii, nad ktdgyatronat w latach 1612-
1621 sprawowat sam Giovanni de’ Medici. Na scemiagl&wcielat si w posta
Zakochanego — Flavia i zitalianizowanego FrancuZdaudiona. W roku 1618
opublikowat regularg komedg Il finto marito (Udawany mz), ktérej scena-
riusz znalazt si w tomie wydanym siedem lat wcézéej. Prolog doll finto
marito uwazany jest za manifest poetyki zawodowych aktoréw.diélogu
pomiedzy Cudzoziemcem a Komediantem, dyskagygh na temat klasycz-
nych komedii i spektakli improwizowanych, Scalagqugtawit dwa spojrzenia
na komed; dell’arte.

Cudzoziemiec stoi w obronie zasad klasycznej paergkzucajc komedii
improwizowanej wulgarni i brak dopracowanego tekstu. Uw@aze czym
innym jest pobiene naszkicowanie scenariusza, ktéegde potem improwi-
zowany na scenie, a czym innym napisanie prawdzkeejedii. Komediant
przypomina muze scenariusze Flaminia Scali zachwygaiibliczng¢ wsz-
dzie tam, gdzie gswystawiane, na co Cudzoziemiec odpowiagapodobaj
sie one dlatego,z wystawiane g na scenie przez najlepszych zawodowych
aktorow, ktoérzy tym si charakteryzwj, ze ,, dobrze grajc, nobilitup wystawiane
przez siebie komedie”. Dodaje natomiast, sztuka, ktéra przyjmuje form
pisary, a ktérej nie towarzyszy wystawienie na sceni@nzdjest wyjcznie na
surowy gd czytelnika pozostawionego sam na sam z kqudpieru. J&i zatem
nie jest dobrze napisana, skazana jest na pklyske.

W odpowiedzi na zarzuty Cudzoziemca Komediant ddzhdo sedna
rozwazan 0 komedii. MOwi,ze pkkno stow, z ktdrych utkana jest materia
utworu, liczy s¢ w poezji, komedia natomiastadzi sk innymi prawami. Jej
fundamentem jest dadowanie rzeczywistoi i wiernasé¢ zasadzie prawdopo-
dobieistwa, a poniewaopowiada ona o ludziach stagnedniego, stowa, ktére
w niej padag, nie musz, a nawet nie powinny kBynazbyt wyrafinowane, wy-
starczy, aby nie byly wulgarne i pospolite. Komdatiiviem obca jest nadmierna
doskonatéc¢ i wyrafinowanie ¢zyka, wigciwe dla tragedii. Kiedy Cudzoziemiec
oznajmia,ze nie wierzy, aby zwykly aktor mégt napésprawdziwie literacki
tekst, gdy do tego trzeba — jak mowi — Zngreguty” i umiejgtnie sg nimi
postugiwa, Komediant wytacza prawdziwe dziato armatnie sjarjgumentacii:
kto bowiem ma prawo dyktowareguty dotyczce pisania komedii, jak nie ci,
ktorzy codziennie wystawigjtakowe na scenie, i to nie recytije z pamjci,
ale tworzc all'improvvisd? Kto lepiej posiadt umiejnos¢ nasladowania, jéli
nie aktorzy, ktérych zawdd na tym whae polega?
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...Wielu sprawnych literatéw — méwi Scala — wliczajw to nawet tych najznamienitszych, nie
majac praktyki scenicznej, tworzy komedie napisane wpize ptknym jezykiem, petne zfrcz-
nych konceptéw i kigtych dialogéw, kiedy jednak wystawiag§e na scenie, okazujecsice g
one martwe i mimo wysitkdw aktoréw takimi pozostapjie ma w nich bowiem sadowania
rzeczywistdgci, a ich mdta tr&, czsto przyprawiona na domiar ztego brakiem prawdopasie
stwa czy wecz doz nieprawdopodobiestwa, nudzi niepomiernie publicztd...]. Mowa i zgrab-
ne powiedzenia, stowa same nie zdgsiz na wiele w materii ndadowania, bo kaly najmniej-
szy gest wykonany na czas i peten afektekezy odniesie skutek hicata filozofia Arystotelesa

i retoryka Demostenesa i Cycerona razenxt®zi[...] Kto chce ngladowa dziatanie, musi si
uciec do dziatania, a nie do samych tylko stéw

Dziatanie, o ktorym mowi Scala, oznacza scerjdamkretyzacj fabuty,
wystawienie komedii, stowa natomiast, ktére wypaisia aktorzy, g tylko jed-
nym z elementéw przedstawienia, nig ggo fundamentem. Scala poditee
waznos¢ kompozycji dramaturgicznej utworu scenicznegoy&td punktu wi-
dzenia cztowieka teatru, jakim byt, jest istotrzgjd literackiej doskonatol
wypowiadanych kwestii. W skrajnych przypadkach stanog st& sie zaston,
ktora uniemaliwi zobaczenie prawdziwej téei spektakliu.

Wbrew pozorom wywody Komedianta-Scali nie przeexale zasadom
klasycznej dramaturgii. Wedtug definicji Arystotstetragedia musi zawigra
sze&¢ sktadnikdw, ktére stanowio jej istocie: fabw, charakter, wystowienie,
sposob m§lenia, widowisko ispiew, ,dwa spérdd tych skltadnikéw naie do
srodkow ndladowania, jeden do sposobu, w jaki s&laduje, a trzy do przed-
miotow n&ladowczego przedstawienia”. Jak pisze attoetyki

Wielu poetéw postuguije sitymi sktadnikami, mena powiedzié, jakby oddzielnymi rodzajami,
a przecie kazdy dramat sktada sizarowno z widowiska, charakteréw, fabuly, wystaviee spie-
wu, jak tez myslenia (postaci). Najwaniejszym z tych sktadnikéw jest uktad zdaiz&@ragedia
jest bowiem ndadowaniem nie ludzi, lecz dziatania (akcjiyicia (od dziatania zaky przecie.
powodzenie i niepowodzenie. Celemiladowania jest przedstawienie jakigkcji, a nie wia-
sciwosci postaci. Z charakterem aig sic ich pewne cechy, natomiast czyny decydajich
powodzeniu lub nieszegciu). Postacie dzialgajwicc nie po to, aby unidiwi ¢ przedstawienie
charakteréw, lecz wkaie ze wzgddu na dziatania przyjmajodpowiednie wigciwosci charakte-
réw. Totez celem tragedii jest bieg zdarfzeczyli fabuta, a cel jest we wszystkim rzgemjwaz-
niejsz. Tragedia nie ma przecie istnie® bez akcji, mae natomiast istntebez charakterow.
[...] Poza tym, gdyby nawet poeta @b po kolei przemowienia wytajace wiaciwosci charak-
teru postaci i doskonate pod wgdém formy ¢zykowej i myélenia, nie osjgnie tego, co uznali-
$my jako zadanie tragedii; aginie je natomiast o wiele tatwiej tragedia, w kjde wiasnie
elementy § mniej doskonate, ktéra posiada jednak fabekyli odpowiednio uporgkowany
uktad zdarze [...] Fabuta jest wic fundamentem i jakby dustragedii, a drugie dopiero miejsce
zajmup charaktery. Rzecz ta przedstawia bardzo podobnie w malarstwie. Bo gdyby sto
namalowat beztadnie obraz najgmiejszymi kolorami, nie sprawi nam takiej przyjemdai, jak
biato-czarnym rysunkiem portrétu

" F. ScalaJl Teatro delle favole rappresentative, overo lareiatione comica, boscareccia e tra-
gica, Pulciani, Venezia 1611, s. CX.

8 Arystoteles Poetyka PWN, Warszawa 2004, rozdz. 6, ,Definicja tragégkij konstytutywnych
sktadnikéw”, s. 325-326.
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Ten diugi cytat zPoetyki uswiadamia nam jasnaze aktorzy komedii
dell’'arte pozostawali hiej klasycznej koncepcji teatruzmam s¢ wydaje. To
wiasnie oni jako pierwsi w petni zrozumielke przedstawienie teatralne ma
charakter zdarzeniowyg jego fundamentem jedriatanie.Ferdinando Taviani
na zakdczenie rozwzan 0 improwizacji zauwza:

Mozna powiedzié, ze teatr wioskich zawodowych trup aktorskich, téamprowizowany, byt to
teatrpar excellenc&klasyczny, i wtanie dlatego postrzegany byt jako tak bardzmgood teatru
.nNa wzor klasycznego”, a wt klasycystycznego. Pierwszy postugiwat klasycznymi proce-
sami kompozycyjnymi. Drugi inspirowatesjego rezultatami. Pierwszy byt klasyczny, bo kon-
centrowat s} w catdgci na akcji, na dramacie, z ktérego wyprowadzartg tgzystkie pozostate
elementy. Drugi byt klasycystyczny, poniewakupiat s uwag na relikwiach antycznego
teatru, na ocalatych tekstach, a wniosek anegci warstwy stownej wyprowadzat, nie dowo-
dzac jej fundamentalnego znaczenia, lecz na podstpiviewatosci. Klasycystyczna koncepcja
teatru postrzegata teatr jako zjawisko, ktére mugivodzic si¢ z tekstu, poniewamiata przed
oczami ksizki i poprzez ksizki docierata do teatru antycznego. W teorii odd#ekompozygj
zdarzé od warstwy stownej dramatu, w praktyce jednak ketech, ktdre badata, identyfikowa-
la jedno z drugit

Logika teatru, kt& kierowali s wspofczéni Flaminia Scali, dopuszczata
inng perspektyw: ,spasréd kompozycji zdarzei stownej materii komedii mo-
gly przetrw& w czasie oba te elementy jednagte lub tylko jeden z nich®.
Zdaniem Tavianiego wioscy komedianci postugiwadi zatem tymi samymi
metodami, ktére stosowali autorzy tekstéw drukovedmyyle ze dla osigniecia
odmiennego efektu. Nie widali si z jednym tekstem, tekstem nie swoim, ob-
cym, niezmiennym, ale budowali na scenie wdasratere stow, oddajc rolg
tworcy aktorowi.

Monika Surma-Gawlowska

MEMORIA E STRUTTURA DEL SPETTACOLO ALL 'IMPROVVISO

Il saggio illustra il ruolo della memoria nell'impvvisazione, considerata parola-chiave per il
teatro dei comici italiani, soprattutto nei sec\il-XVIIl. Basandosi su descrizioni di spettacoli
all'italiana nonché su testi di vari autori legalia realta del teatro si pu0 estrarne informazioni
sulla vera natura dell'improvvisazione. Evaristoe@irdi putava sul ruolo dellimmaginazione,
la quale in uno spettacolo dell'improvvisa contgia della memoria. Luigi Riccoboni, pur non
essendo favorevole all'improvvisazione, ne sottdiva i lati positivi, tra cui la naturalezza della
recitazione. Jean-Augustin-Julien Desboulmiers aawmai il carattere collettivo della tecnica,
nonché la “naturalezza e verita” della recitaziagmn il loro impatto sulla struttura dello
spettacolo. Infine il famoso attore della commed@l’arte, Flaminio Scala dava una delle

° F. Taviani, M. Schinogp. cit, s. 329.
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caratteristiche piu riuscite della tecnica dell'mpvisazione, ricorrendo alla visione aristotelica
dello spettacolo. Da tutte quelle osservazioni gmem’idea dell'improvvisazione intesa come
una peculiare tecnica che non fa a meno del ted&l@ memoria, ma che li sfrutta in un modo
del tutto originale.



