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OBSZARY PAMI ECI
W LITERATURZE WLOSKIEGO RENESANSU

Celem niniejszego artykutu jest wyebnienie cech i funkcji motywu
pamkci w literaturze wioskiego renesansu w oparciukiue dziet Ludovika
Ariosta, Niccold Machiavellego i Giorgia Vasarieg@z wskazanie sposobdw,
w jakie zagadnienia zezane zars memorativasg obecne w utworach nakgych
do odmiennych nurtéw literatury: artystycznej, panej i epicko-rycerskie;.
Nie chodzi przy tym o obserwacpraw rzdzacych pamgcia w ujeciu Symo-
nidesd, o sztuk mnemotechniczn ani o kwesti improwizacji na bazie znanych
faktéw czy opowiéci, cha te odegraty swrole w Sredniowieczu i w Renesan-
sie, lecz o pojmowanie i funkgpamkici w wybranych gatunkach literackich
i jej wykorzystanie jako motywu literackiego, katei narracyjnej oraz nagz
dzia historiografii.

Pojecie pameci mozna zdefiniowa jako budowanie relacji z przeszéan,
wiare w trwanie przeszizi i jej oddzialywanie na tefaiejszag¢. Przesziét
jest tym, czego junie ma, przyszig tym, czego jeszcze nie ma, a miajszaé
to czas wiéciwy, potazony midzy przesziécia a przysziécia. Przesziéc jest
domeny pamkci, teraniejsza¢ — tego, co aktualnie postrzegamy, przy&zio
zas pojawia s¢ pod postagi tego, czego oczekujemy — méwik. Augustyn,
ktory okrelat pami¢ jako terdniejsza¢ przeszidcei, twierdzc, ze teraniej-
Sza¢ teraniejszaci to wizja, continuus a teraniejsza¢ przyszidcei to oczeki-
wani€. Problem pamici zwiazany jest z czasem, nad ktérym cztowiek pragnie

! Symonides z Keos dokonat przetomu w dziedzimememorativa kodyfikujac prawa radzace
pamkcia — w rezultacie wdczono ¢ dziedzirg do nauki retoryki, a problemem pagtii zagto sie
wielu filozoféw staraytnosci: w plataiskim Fajdrosie Sokrates twierdzilze w Egipcie uprawiano
sztuczm pamig, Arystoteles poruszat kwesgtim.in. w pismachO duszy O snach O pamgci

i przypominaniu sobie— O obecnéci zagadnié@ dotyczcych pamgci w pismach filozofow
staraytnych zob. m.in. F. A. Yate§ztuka pangti, ttum. W. Radwaski, PIW, Warszawa 1977,
rozdz. Il, s. 40-61.

2 Sw. Augustyn,Wyznaniaks. XI, 18; 20; 26. Podobna koncepcjacpt paméci i czasu wy-
stepuje w listach Francesco Petrarki; por. F. Petrdramiliares 1V, 1.
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mie¢ wikadz i w ktérym pragnie si porusza, by tagodzt jego natug (uptyw)

I odtwarza& go w terd@niejszaci. Rekonstrukcja czasu m® zachodd na ré-
nych ptaszczyznach i bytraktowana jako obszar przekazu miejsc i obrazow
trwatych w ludzkiejswiadomaci, a w literaturze — jako wyznacznik tematycz-
ny, czynnik intertekstualai lub kategoria narracyjna.

Pamieg¢ jako czynnik intertekstualnosci

W poemacieOrlando Furioso Ludovika Ariosta obecnegswszystkie
wskazane typy takiej rekonstrukcjUtwor Ariosta ma struktgrpolicentryczia
i synchroniczg — opiera si ona na bogatym systemie wesnznych odnie-
sien, ktérych zadaniem jest nie tylko konsolidacja verajych odwota mig-
dzy r&nymi watkami, lecz take przezwygizenie tradycyjnego systemu ich
znaczé. Widoczna jest rola pagti jako czynnika intertekstualéci: wyko-
rzystanie zdolngi pameci jest tu podstawstrategii opartych na wprowadza-
niu aluzji, ktére kieryj pami¢ odbiorcy ku tekstom tradycyjnym i poprzez
nawigzania do ich trei, czyli obecné¢ jednego tekstu w drugim, buduijela-
cje miedzy dzietem wspétczesnym a tekstem znanym od pakdRaméé jest
tu narzdziem intertekstualrigi intra- i ekstradiegetycznej, gdzie istotagmdki
mnemotechniczngowtorzenia, echa i przypomnienia tych samyelz podob-
nych struktur o charakterze retoryczno-leksykalmynetryczno-syntaktycznym,
ktore pozwalaj na odejcie od typowej dla romansu rycerskiego konstrukcji
dyspersyjnej i umdiwiaja wewretrzne zespolenie dzieta. Zabiegi mnemotech-
niczne dotycg przede wszystkim sfery tekstu, a nggyika: elocutiow duzej
mierze opiera gina pamgci o BoskiejKomedii czyli konsekwentnych nawro-
tach do sformutow@ znanych z Dantejskiego dzieta — syntagmatyczngbie-s
matoéw, rymow, werséw czy catych yaz tercyn, co z jednej strony tworzy
w efekcie rodzaj ,pamci wewretrznej”, odsytagcej do wzorca, a z drugiej
buduje oryginala forme stylistyczry utworu, w ktorej charakterystyczny jest
topiczny system narragji

3 L. Ariosto, Orlando furiosg 1516, wyd. polskie: L. Ariost@)rland Szalony przektadania Piotra
Kochanowskiegored. J. Czubek, Akademia Umigjosci, Krakdéw 1905. Cytaty z oryginatu,
w niniejszym tekcie oznaczoneg®F, pochodz z wydania L. AriostoOrlando furiosq red.

E. Bigi, Rusconi, Milano 1982.

4 Sredniowieczna literatura rycerska charakteryzujedsia iloscia powtérzé i utartych formut,
powtarzane $ nie tylko pojedyncze zwroty, ale cate partie takstv przypadku opisywania
typowych sytuacji — walk, positkow, lamentéw, spaitk- epitety postaci, fragmenty werséw lub
ich grupy g state, co nadaje utworom efekt rytmiczcigpoetyckiej. Takie powtarzanie miato na
celu zachowanie, czyli zapagtanie tradycji.

® Rok pamici wewretrznej w Ariostowskiej oktawie omawia M. C. Cabapadkrelajac powi-
zania medzystroficzne i powtdrzenia ,na odlegéd, kiére okrdla jako technik ,nawrotu”.
Zob. M. C. CabaniCostanti Ariostesche. Tecniche di ripresa e memmiarna nell’Orlando
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Pamieé¢ jako wyznacznik stanu szalastwa

W uktadzie tematycznym utworu pagdistaje s jedrg z przyczyn olgdu
— tytutowego i centralnego motywu poematu. Rozumi@ko gotowét do wy-
wotywania wspomnig, odtwarzania przg¢ wzrokowych i stuchowych, pro-
wadzi bohatera do szakgwa i staje i przyczyr jego objkanczych czynow.
Inscenizacja procesu szadtwa opiera si na takiej konfiguracji sposobu nar-
racji, w ktérej pamg¢ jest kategon rzadzacg nas¢pstwem zdarze— od utraty
zmystoéw iswiadomdci Orlanda do ich odzyskartialW wewretrznym swiecie
bohatera, petnym zagtu i chaosu, pamé¢ nadaje szafestwu sens i wprowadza
porzdek, natomiast w rzeczywisit wykraczajcej poza wewetrzny swiat
postaci funkaj t¢ spetnia przeciwigstwo pamgci: niepame¢. Osoba olakana,
pozbawiona rozumu i zdrowego r@d&u nie ma tasamdci, swiadomdaci ani
poczucia przynalaosci do spoleczéstwa, dlatego whmie, ze nie ma pamgci
— taki aspekt motywu pojawiaesiv epizodzie szafestwa Orlanda. Zachowanie
bohatera jest wywotane utgardolngci odtwarzania wspomnie jest konse-
kwencp zbyt silnie przeytego uczucia i rezultatem odrzucenia. Sazte czyny
rycerza wynikaj z braku pamngici, a brak ten, okgtany jako ,zepsute i urwane
wspomnienie”, usprawiedliwia poczynania Orland@rkth celem jest destruk-
cja — usunjcie przypadkowo spotkanych obiektow czy postaciayerla amata
e riverita molto / ogni ricordo era in lui guastoatto. / Gli corre dietro, e tien
guella maniera / che terria il cane a seguitaeta’f(OF, XXIX, 61, 5-8).

Motyw pameci i niepaméci odgrywa ro¢ takze w pigni XXXIX, w ob-
razach bdacych konsekwengji przeciwstawieniem, a zarazem dopetnieniem
wspomnianego powej epizodu utraty rozumu. Powro6t do zmystéswiado-
maosci, opisany w scenie przywrocenia rozumu, gage na zasadzie podwoj-
nego kontrastu: utraty paegai i jej odzyskania (u bohatera zdarzenia) oraz
nierozpoznania i rozpoznania §wiadkow zdarzenia). Szalony rycerz ukazuje
si¢ swym dawnym towarzyszom nagi i pozbawiony pgmi- taki brak jest
jednoznaczny z brakiem cech ludzkich. Pdlkawo nie zostaje rozpoznany
przez swych towarzyszy, a przycayej sytuacji nie jest brak ich pagui, lecz
Orlanda — w ten sposo6b painabiera funkcji atrybutu, kwalifikggego przy-
naleznoé¢ postaci do spoteczaa i do swiata ludzkiego. Rozpoznanie ngsije
stopniowo, dzki wspomnieniom innych bohaterow (Fiordiligi i A#fim, OF,
XXXIX, 44, 7-8; 45, 1-4), a tate dzkki zapamétanym przez bohaterow zna-
kom-przepowiedniom, ktéreasswiadectwem pamci zbiorowej (przemowa
sw. Jana do AstolfaQF, XXXIX, 45, 1-4). Definitywnej identyfikacji tasa-
mosci Orlanda dokonuje Astolfo, jedyna post&téra jest whkadna przywréei

Furiosg SNP, Pisa 1990, s. 115 oraz p. 2 i 3. ParGeContini, “Un’interpretazione di Dante”,
Paragone 1965, XV1/188, s. 3-42.
6 Zob. S. Zatti)l Furioso fra epos e romanz&azzi, Lucca 1990, s. 94.
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pierwotny stan rzeczy, zwragaj szalécowi utracony atrybut, ktérego brak
jest przyczyn i miara jego obédu.

Pamie¢ w figurach alegorycznych

Post& Astolfa jest §cznikiem miedzy wspomniarscem a scenami epizo-
du, zwanego kgkzycowym OF, XXXV, 71-92 / XXXV, 1-30), epizodu, ktory
ujawnia znaczenie alegorycznych figur poematu. &gatAriosta wspotbrzmi
z filozofig Renesansu: z jednej strony — raj, z drugiej efpehie, a na Kgizycu
toczy sk gra medzy Czasem i Zapomnieniem, PagzjNiesmiertelndgcia,
Stawg i Niepamiciag. W swej alegorii Ariosto nawruje do dialektyki Petrar-
kowskich Triomphii sigga do mitéw proweniencji neopldiskiej, przypomina
tez przestanie Leona Battisty Albertidgéiumanistycznegtenie do chwaly i mit
poezji uwieczniajcej kontrastuj z moralistycznie podkéanymi motywami
vanitasi ulotncici. Epizod porusza problem trwania w wiecgerip a wsrod
alegorycznych figur w nim obecnych wyrdaja sic Pami¢ i Zapomnienie —
to wokét nich budowany jest motyw przemijania, €lpodstawow ich funkcp
jest pochwata poezji.

Koniec panowania krolestw, przemijanie bogactwysgta klejnotéw to
zdarzenia pozostgje w zwizku z nieodwracalnym dziataniem Czasu, ktérego
gtéwnym nargdziem jest Niepamt. Przedstawiony zostajaviat, w ktorym
miesci sie i pracuje ,fatal molino” — warsztat Parek, tu rgdzap sie losy przy-
szlychzywotdw, a obecni@ Czasu, Niepamci i Smierci zbliza do Boga i do
Swiata natury. Ariosto sga do alegorii, w ktorej wyobza Lete — rzek Zapo-
mnienia, z obrazem lgcych krukow i gpoéw, ktére wedle odgérnego nakazu
spiesznie wrzucajw wodk tabliczki z imionami wtadcow i dostojnikOwO(,
XXXV, 20-21). Metalowa ptytka z imieniem jest embiatycznym symbolem
zycia konkretnego cztowieka, ga@usze zostajrozdzielone midzy rzelk Za-
pomnienia iswiatynie Niesmiertelngci przez szybkobiay Czas, ktory topi
w niepaméci niezliczone istnieniadlF, XXXIV, 91, 1-4; XXXV, 11, 3-8).

Sens tych obrazow oB§jaia postéa ewangeliczna $w. Jan OF, XXXV,
18-30). $ to predestynowane ludzkie losy i utopiona w rzée@omnienia
pami¢ o ludzkichzywotach, gdzie nieliczne, uratowane przez ¢duie byty-
-imiona to znaczniki i wyobraenia rzeczy, ktére muszsic wydarzy. Uwagi
na temat czasu i zapomnienia oraz mechanizmu ichtadia Ewangelista
wzbogaca o dyskurs na temat poezji i dziet wielkidetdéw, ktérzy chwat
wladcdw zapewnigj im pamié¢, cha ci ha nj nie zashayli. Silna jest tutaj
konotacja dworska wyfana w koncepcji stawpost mortemstawy pozyska-

" Przestanie wyrmie widoczne wSomniumAlbertiego, dialogu nalecym do zbiorulntercenal
odkrytego w XIX stuleciu przez E. Garina i opisaoeg “Venticinque intercenali sconosciute
e inedite di Leon Battista AlbertiBelfagorXIX (1964), s. 377-393.
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nej dzeki poetyckiemu stowu: zwyestwo pamgci had zapomnieniem nie ma
zwigzku z rzeczywist zastug tych, ktorych stavg poeci.

Ariostowskie obrazy — kédone w zarysie kgizycowe pejzae — zwazane
s3 z kategorj czasu i méwg o humanistycznie rozumianej jedobmikro- i ma-
krokosmosu. Przejawigjsic w pojmowaniu przeszigei i terazniejszagci w ich
ciggtosci czasowej, gdzie miejsce, czyli przestrzezarOwno rzeczywista, jak
idealna — przynalyy do wszystkich epok, a rflynie zna granic czasu i prze-
strzeni. W takiej wizji, realri@ i nierealné¢, chrzécijanstwo i pogastwo,
historia i mitologia stapiagjsic w czasie, w pamci tak historycznej jak jed-
nostkowej; do przeszoi za siega s¢ po to, by powstamogty mity wspot-
czesne. Tutaj, refleksja nagiciem jest drog do syntetycznego efia czasow,
w ktoérym kultura i historia stanowidoswiadczenie indywidualne i jednocze-
$nie zbiorowe. Do podobnegogaja problemu azy Niccolo Machiavelli.

Pamieé¢ w koncepcji Niccoldo Machiavellego

W dziedzinie pism, ktorej Niccolo Machiavelli jestidrca, pamié jest
czynnikiem obecnym i istotnym. W oparciu o tradyeypogcia, naleéace do ob-
szarOw tworczéci artystyczno-literackiej, autdfsigcia stworzyt gzyk polityki,

a skgat przy tym do gtéwnych praw humanistyczno-reneearych, zwlaszcza
zasadyimitatio, ktora jako norma zachowa i tworczasci wskazuje ngdadowa-
nie czyndw i dziet wielkich ludzi.

Zasady filozofii politycznej Machiavellego formowaug; w oparciu o to-
pos pamngci: zachowanie w parti prawd o ludzkiej naturze i o przyczynach
historycznych zdarzejest podstawowym wskazaniem dla whadcy, ktéry chce
zdoby¢ i utrzyma& rzady w paistwie. Punktem wygia dla rozwaan o wkadzy
sa ksiestwa, ,,0 ktérych pamgi przetrwata®, a w uwagach o sposobachdze-
nia i o naturze row podkréla sk znaczenie parati historycznej, zbiorowej.
Analiza koncentruje siwokot kwestii buntéw i przewrotow poddanych spo-
leczndci, zagadnienia wolrigi oraz obrazu ludzkiego charakt&r@ buntach
I przewrotach pamngta st lub zapomina, zafmie od okolicznéci, za& pamg¢
o posiadanej wolrkai lub jej utracie nigdy nie mijagdwestia pamgci o przewro-
tach oraz o zdarzeniach z nimi zaénych zostaje wskazanaksieciu w roz-
dzialeCur Darii regnum(rozdz. 4):

8 N. Machiavelli,Ksigze, thum. A. Klimkiewicz, Zielona Sowa, Krakéw 20069zdz. 4, s. 26.
Wszystkie cytaty tekstlsiecia pochodz z tego wydania.

° Obraz postaci wiadcy jestety w perspektywie ,simulazione”. Umignos¢ udawania, zachowy-
wania pozoréw, bycia dobrze postrzeganym przedaanych jest jednz najbardziej cenionych
przez Machiavellego cech paacggo.
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Czeste bunty Hiszpanii, Francji i Grecji przeciwko Razgmom mialy przyczygw tym, ze wcze-
$niej w tych pastwach istnialy liczne kestwa — dopdki trwata o nich pagtj dopoty Rzymianie
nigdy nie mogli by pewni ich posiadania, lecz kiedy pamb nich wygasta, dzki potedze oraz
ciggtosci imperium mogli by pewni tego posiadania.

Zagadnienie to nabiera wagi rowni® rozdzialePrincipatibus hereditariis
(rozdz. 2), traktujcym o kséciu Ferrary, ktory opart siatakom wrogéw —
Wenecjan w 1484 r. i papia Juliusza w 1510 r. Jedyiprzyczyry sukcesu
ksiecia jest przychylng& poddanych — nie wynika ona jednak z nadzwyczaj-
nych cech witadcy, lecz z formyadodw ,zadawnionych i nieprzerwanych”,
wsrdad ktérych ginie pamt o przewrotach, ktére miaty miejsce w przeseip
wsrdéd ktérych zapomina gio buntach i ich przyczynach. ki wkadzy dzie-
dzicznej ksize ,nie jest zmuszony”, by krzywdgi ten rodzaj wkadzy unitiwia
zapomnienie o krzywdach historycznyth

Ludzkie krzywdy — indywidualne i historyczne g tswatym miejscem pa-
mieci w politycznej koncepcji Machiavellego. Wskaguia to stowa, w ktdrych
analizuje s} przyczyny ostatecznej zguby Cezara Borgii: ,fusiziten, ktory
sadzi, ze znakomite osoby przez wzdl na nowy urzd zapomg o dawnych
krzywdach” (rozdz. 7) oraz te, w ktérychdzi sk ludzky natue: ,ludzie pr-
dzej puszcgz w niepamé¢ smier¢ ojca niz utrat dziedzictwa” (rozdz. 17), czy
tez okresla spoteczny porgek, gdzie surowej karze podlega ten, kto — jak
Klodiusz Albinus — ,mad okazuje pami¢ za dobrodziejstwa” (rozdz. 19).

W Machiavellowskiej syntezie czasow istnieje tyjlkdna kategoria, ktéra
nie podlega prawu spotecznego zapomnienia: jgstoinos¢. Ten, kto zostaje
wiada miasta nawykiego déycia w wolngci, maze st spodziewd, ze sam
zostanie przez nie zniszczony: ,,zawsze bowiem ziagk powod, by wywota
bunt w imi wolndsci i dawnych porgdkéw, ktére ani z uptywem czasu, ani
przez dobrodziejstwa nigdy nieagidv niepamgc”. Sama z& pame¢ dawnej
wolnoéci podbitego miasta jest niezniszczalna: ,ani it opuszcza, ani opu-
§ci¢ nie mae”, jedynym i najpewniejszyndrodkiem na utrzymanie w nim
wiadzy jest jego zniszczenie lub w nim zamieszkayhieokolwiek bys uczynit
czy przedsiwziat, jesli nie rozbijesz czy nie ostabisz miesakaw, nie zapo-
mr\qlloni smaku wolnéci ani owych porzdkéw i je przywrég bezzwiocz-
nie™.

W ludzkiej pamgci trwate g takze jednoznaczne obrazy cech silnych przy-
wodcow: obraz okrutnika staje tu naprzeciw wladiskbwego i pobldiwego.
Swiadczy o tym przyktad Hannibala, ktérego ,nieludzbkrucigistwo, wraz

10 Jest zmuszony” — w terminologii politycznkfiecia pojecie ,necessita” (konieczié) od-
grywa istotrn role w opisie sposobu dziataniafsiwa. W oparciu o nie Machiavelli formutowat
wskazéwki polityczne dla wtadcéw, ktére zasadniodbiegaty od wyobreen uksztattowanych
przez myl polityczra Sredniowiecza i wezesnego Renesansu.

1 N. Machiavelli,op. cit, rozdz. 5, s. 30.
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z innymi licznymi jego cecharfi czynito w oczachzotnierzy godnym uwiel-
bienia i strasznym”, Zaprzeciwigistwem jest przypadek Scypidia ,wodza
wyjatkowego nie tylko, jak na owe czasy, lecz gdlkpame¢ ludzka s¢ga,
przeciw ktéremu wtasne wojska bunt podniosty w ideszi. A nie zrodzit si
on z niczego innego, jak ze zbytniego pabfda, ktére dato jegaotnierzom,
wiecej swobody, ri dopuszczata dyscyplina wojskow&”W takim ugciu po-
nownie zaznaczaesproblem zalenosci obrazu wtadcy od sposobuwdzenia:
pami¢ o wielkich przywddcach jest zwdana z form rzadéw: ,taka natura
zniszczytaby z czasem staw chwak Scypiona, gdyby wypadto mu gdzi¢
w cesarstwie, lecz poniewgodlegat on wiadzy Senatu, szkodliwa ta cecha
non solurmie podpadata, lecz przysporzyta mu chwaly”

Kwestia pamjci obecna wKsigciu wigze st z pochodzcym z republi-
kanskiej historiografii florenckiej peciemqualita dei tempimowigcym o ,o0d-
powiednidgci czasow”, czyli takich wigciwosciach czasu historycznego i jego
tendenciji, ktére majwptyw na ksztatt wspoétczesnych zdarieozwoj kultury.

Pamieé¢ w Zywotach Giorgia Vasariego

W oparciu o ide qualita dei temppowstalyZywoty Giorgia Vasariegs,
uznane za pierwsgzhistor sztuki. Przejmujc kryterium ,,odpowiedniéci cza-
séw”, Vasari stworzyt histogi artystow i sztuki — takjakiej nie mana byto
napis& dla literatury, gdy literatura, zwlaszcza proza, nie ggkta jeszcze
takiego poziomu jak w stargtnosci'’. Wielotomowe dzietogczy w sobie cechy
utworéw o charakterze historiograficznym i biogeafiym, a jego autorowi za-
wdzigczamy teoretyczne podstawy oraz historyczne uwawakie koncepciji,
ktora uksztattowata mit renesansinascita, odrodzenia sisztuk. Odrodzenie
zostato tu opisane wedlug oklenej koncepcji historyczno-literackiej przy
pomocy kryteriow, ktére wtoscy tworcy, od Dantegw Machiavellego, opierali
na r&nych pogciach, jak trwatéc¢ stawy artystow czy literacka pagai

12\ oryginale: ,virtd” (cnota).

13 Bunt, o ktérym wspomina Machiavelli, wedtug Tytusaviusza Ozieje Rzymu od zalenia
miastd miat miejsce w 206 r. w Hiszpanii, gdzie Publiusarneliusz Scypion Starszy, zw.
Afrykanskim byt naczelnym dowdédonojsk rzymskich.

14 N. Machiavelli,op. cit, rozdz. 17, s. 74.

5 pid.

18 G. VasariLe Vite de’ piu eccellenti pittori, scultori e aiitktti, nelle redazioni del 1550 e del
1568 red. P. Barocchi, R. Bettarini, Sansoni, Fireh266, t. 1, s. 10. Wydanie polskie: G. Vasari,
Zywoty najstawniejszych malarzy, fa@rzy i architektowttum. K. Estreicher, PWN Warszawa —
Krakéw 1985. W oparciu o te wydania podano vét¢ekodpowiednie cytaty wioskie i polskie.

17 Wioska literatura XVI w. nie wypracowata wlasnegodelu twoérczéci literackiej: przyjmo-
wano wzorce tworcZai Trecenta a w niektérych przypadkach, jak u Gian Giorgias3ina —
bezpdrednio staraytne modele klasyczne.
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Vasarizyt w czasach szczegolnie sprzg@jch ksztaltowaniu mitu artysty
i jego dzieta,Zywoty nie rozpoczynaj sie jednak od pochwaly sztuk, lecz od
pochwaly poezji i historii: to pioro literata twgrzpomnik trwalszy od spu”,
aere perenniusJedynie pidro, narracja, opowteoraz poezja, jak czytamy
w Przedmowie do catci dzieta(Proemio di tutta I'opery zdolne g ocalic
przed zapomnieniem dzieto twoércy i zapetvmiu stave.

La voracita del tempo, nondimeno, si vede manifestee che non solo ha scemate le opere
proprie e le altrui onorate testimonianze di urengparte, ma cancellato e spento i nomi di tutti
quelli che ci sono stati serbati da qualunque alba, che dalle sole vivacissime e pietosissime
penne delli scrittotf,

Pochwala poezji zamiast pochwaly sztuk, zamieszpanpocatku utwo-
ru, jestswiadectwem cjgtej obecnéci i wagi studia humanitatisv kulturze
szesnastowiecznej Italii. Jest zakwynikiem humanistycznej formacji samego
Vasariego, ktory ksztattowatespod okiem takich historykow i literatow jak
Giovanni Pollastra i Pierio Valeriano, czy Annil@zdro, Francesco Molza, Paolo
Giovio i Benedetto Varchi.

Jwz przed Vasarim przyjmowange czs¢ dziedzin sztuki, zwlaszczae-
dniowieczne malarstwo, rzea i poezja pelai funkcje mnemotechniczite
Vasari ré@nicuje funkcje przekazywania pagoi przez dzieta sztuki i dzieta lite-
rackie twierdzc, ze poezja jest zdolna zapewstaw takze tym, ktdrzy na minie
zastuguj. To przypadek Dosso Dossiego, ktory stawy nie zayeda wtasnemu
talentowi, lecz temuze ,boski” Ariosto wspomina o jego osobie @rlandzie
Szalonym, | tak imi¢ Dossa bardziej rozstawito piéro pana Ludwika Args
niz uczynity to wszystkie gzle i farby, ktére ziyt w ciagu categazycia™.
Podobna wzmianka wygiuje w biografii Simona Martini, artysty, o ktorymikt
by nie pamjtat, gdyby Francesco Petrarka nie uwiecznit go wawpismach
i sonetach:

Po prawdzie te sonety i wzmianka o &ctg w jednym z Petrarki listow, w giej ksidze zaczy-
najacej sk: ,Swiadom jestem” — wicej przydaty stawy skromnemgywotowi Simona, ni

18 Cytowana Przedmowa do cé&todzieta w polskim tlumaczeniu nie zostatataj

19 potwierdzeniem tej tezy me by poghd zawarty w traktacie z 1527 roku piéra Ludovika@h
vetro, ktéry twierdzize malarstwo, rzéda i poezja to sztuki paguiowe: ,arti commemorative
della memoria”, stgce utrzymaniu w paraci rzeczy i zdarze W. TatarkiewiczDzieje széciu
poje¢: sztuka, pikno, forma, tworcz@, odtwdrczéé, przeycie estetycznePWN, Warszawa
1975, s. 29-31.

20 G, Vasariop. cit, t. 5, s. 57-58. — L. Ariosto Wrlandzie Szalonyrgpiesn XXXIII, 2) stawi
takze Leonarda da Vinci, Andrea MantegiGiovanniego Belliniego, Michata Aniota, Sebastiana
del Piombo, Raffaella Sanzio oraz Tycjana. W spgmitnbny do Vasariego pisat Pietro Bembo
na temat Giovanniego Belliniego, a o Tycjanie — @iavi Della Casa.
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wszystkie jego dzieta uczynity lub jeszcze ucaymrzyjdzie bowiem dzig ze obrazy nie é&da
juz istniaty, podczas gdy pisma takiego jak Petrarkaanrwa beda po wieczne czady:

Podobnie jak Ariosto i Machiavelli, Vasari e temat pamici z zagad-
nieniem czasu. Emblematycznym sygnalem rozumieojecia czasu jesty-
ciorys Morto da Feltre — biografia petna narracyjmevencji, przejawiajcej
sie m.in. w grze stow zwgizanej z imieniem artysty: Morto, czyli zmarty:

Podczas potyczki Mortagdny zyskania stawy wojennej jeszczeskgzej ni ta, jaky oshgnat

w malarstwie, ruszyt do boju i walgz w owym spotkaniu zgih, jak to juz jego$mieré, ozna-
czapc imie Morta, wyznaczyta. Miat lat 45, ale nie wszystekart, lecz pozostaje jak ci, co
wiecznotrwate dzieta zostawili i zostawigjo sobie take i paméé, i dzieki dzielom nie odczu-
waja skutkowsmierci. Pisarze petni wdgiznaci dap swiadectwo ich dokonaniom. | dlatego
mistrzowie naszego zawodu powinni gorliwie oddéwe® sztuce, by po ich zgonie zostata
pamieé w ich dzietach i w dzietach pisanych o rfith

U zrodet Zywotowstaje zatem topos czasu, 2akhistoryczna wizja diu-
giego okresu, ktory wyznacza artystygzepolke, jest uksztalttowana wedtug
Owidiuszowego pefia tempus edax reruih Topos zostaje gy w perspek-
tywie chrzdcijanskiej oraz literackiej — brzmi tutaj echbriomphi Petrarki
(alegoryczna wizja czasu), pojawig sakze bezpérednie nawjzanie do Dan-
tego i wizji ,seconda morte” — drugigmierci, zawartej w pierwszej [iei
Piekfa (Inf., I, 117), gdzie ,drug@miere” jest pogta jako ostateczne unice-
stwienie:smier¢ dusz oczekucych na sd ostateczny témier¢ artystow ska-
zanych na zapomnienie sfiegpamicci o nich nie ocali pisafz

*

Tak w dziele Vasariego, jak Machiavellego i Ariggtamec i czas, prze-
szicé¢, teraniejszG¢ i przyszigé stanowd obszary, nad ktérymi cziowiek
pragnie panow@ a narzdzi ku temu szuka w artystycznych i historycznych
wizjach, wierac w sik ludzkiego kunsztu i sztuki, w siludzkiego rozumu.
Konczgc powyzsze rozwaania podkrémy, ze we wloskim Renesansie literac-
ka tematyka zwazana zars memorativaprzyjmuje formy i tréci wynikajace ze
specyfiki gatunku, w ktérym jest obecna i, zgodneamierzeniem tworcy, petni
role charakterystyczndla realizacji przedmiotowego i artystycznego aiieta.
Temat pamci jest traktowany jako motyw literacki, kategonarracyjna, na-
rzedzie opisu historii, Zzaautorzy, ktorych utwory wpisajsic w odmienne nurty
literatury: artystycznej, politycznej i epicko-ryseiej, krela spéjny obraz epoki,

21 G. vasariop. cit, t. 1, s. 368-370.

22G. vasariop. cit, t. 5, s. 40.

2 Owidiusz,Metamorfozy 15, 234.

24 Jest to cgsty motyw w literaturze wioskiej XVI wieku, szczdgie widoczny w twérczeci
L. Ariosta Satire Orlando Furiosg.
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ktorej wspolnym jego mianownikiem jest czlowiekggepsychika, poszukiwa-
nie miejsca we wtasnej spoteczoporaz w historii.

Anna Klimkiewicz

AREE DELLA MEMORIA
NELLA LETTERATURA DEL RINASCIMENTO ITALIANO

Nel rinascimento letterario italiano la tematicgat allars memorativaassume forme e contenuti
diversi, in relazione alla specificita del genesttdrario e, conforme all’intenzione dell’autore,
riveste un ruolo caratteristico per la realizzaeiokell'obiettivo artistico e soggettivo dell'opera.
Il presente studio si concentra sull'individuaziothe caratteri e delle funzioni del fenomeno
della memoria nella letteratura del rinascimendtiaho in base alle opere di Lodovico Ariosto,
Niccold Machiavelli e Giorgio Vasari. Questi autoricorrendo al tema della memoria, nelle
opere appartenenti alle correnti letterarie diveeggco-cavalleresca, politica ed artistica, tras-
mettono un’immagine dell'epoca in cui il denomirat@omune € I'uomo con la sua psiche e la
ricerca del proprio spazio nella societa e nebhaiat



