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GOLL ET WITKACY :
ENTRE L'EXPRESSIONNISME ET LE SURREALISME

“Goll and Witkacy: between expresionism and surseal

SummARY — Studying works, especially theoretical textsYafan Goll and Stanistaw Ignacy
Witkiewicz it is difficult not to pay attention tmany common points between these two great
creators of the theatre. Supposing the Pole kngwrizba reasonable doubt surrealism and many
other “isms” prevailing in Europe in the first dees of the twentieth century, it is quite sure that
the Alsatian with Jewish origins did not have tippartunity to get acquainted with the achieve-
ments of the initiator of the Pure Form. Nevertbgleéhey both created the two similar, but slightly
different from each other, theatrical aesthetichjctv constitute a part of the Great Theatre
Reform and they did it at the same time. Althougisthtwo strong artistic personalities did not
know each other, they have developed an analogmavative formula of expression, created in
the crucible of multiculturalism, which at that #nwvas the avant-garde Europe.

KEeywoRrbs — Yvan Goll, Witkacy, theatrical aesthetics, exgsienism, surrealism

.Goll i Witkacy: miedzy ekspresjonizmem a surrealizmem”

STRESZCZENIE — Studiugc dzieta, a nade wszystko teksty teoretyczne Yvaola i Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, trudno nie zwréaiwagi na wiele punktéw wspélnych pamzy tymi
wielkimi twércami teatru. O ile Polak znat ponadzetk watpliwosé surrealizm i wiele innych
izmow panujcych w Europie pierwszych dziesioleci XX wieku, o tyle Alzatczyk pochodzenia
zydowskiego z pewnimia nie miat maliwosci zapoznania gi z dokonaniami propagatora
Czystej Formy. Niemniej, obaj stworzyli podobne, €lmeco rénigce s¢ migdzy sol, dwie
estetyki teatralne, ktére wpiaugic w Wielkg Reforne Teatraln, i czynili to w tym samym czasie.
Chot te dwie silne osobowci artystyczne nie znaly gito jednak wypracowaly analogiczn
nowatorsly formuke ekspresji, zrodzanw tyglu wielokulturowdci, jakim byta w owych czasach
awangardowa Europa.

StowA KLuczowe — Yvan Goll, Witkacy, estetyka teatralna, ekspregm, surrealizm

En analysant les ceuvres et surtout les écritsithés de Goll et de Witkacy,
on remarque tout de suite plusieurs points commeuatre eux, et ceci malgré le
fait qu'ils n'ont jamais pu connaitre leurs prodaos réciproquement. Si le
Polonais était sans doute au courant du surréaésitiautres ismes qui régnaient
en Europe dans les premiéres décennies dusk¥Xle, il est peu probable que
I'Alsacien d’origine juive ait pu prendre connaissa de I'ceuvre du pére de la
Forme Pure. Néanmoins, tout en s’ignorant, toug datiélaboré des esthétiques
analogues. Il faut encore préciser que, dans ledeases écrivains, il est
Iégitime de parler de représentations littérairmmidables issues des creusets
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culturels, plutdt que d’influences mutuelles. Ce lgur est commun, ce sont
leurs réactions similaires au bouillonnement detiplels avant-gardes qui tra-
versaient le vieux continent de I'époque. Etudis deux individualités qui ont
forgé, chacun de son c6té et dans les pays élolyméde 'autre, des projets
de renouveau du théatre, permettra de démontoeiskaculturelle en Europe et
I'envie des créateurs de remédier a la décadentartddramatique.

1. Au carrefour des ismes

Yvan Goll appartenait a I'expressionnisme d’avanguerre jusqu’'a son
épuisement dans les années 1920. Il croyait famueht dans la force de l'art
qui, & ses yeux, devait étre tout simplement I'egpion de 'amodr Tels les
Kaiser ou les Werfel, il chantait la compassionpdachain, essentiellement
envers celui qui souffre de pauvreté. Mais lesudéxpressionnistes, si huma-
nitaires gu’ils aient pu paraitre, ont déposé lasmes fraternelles » devant les
faits sanglants de la Grande Guerre. Désabus@itie@d 1921, dans les colonnes
de Zenith le manifeste au titre parlantexpressionnisme meuri se tourne
aussitét vers le surréalisme, il publie bien a\Bnaton la revuéurréalismece
qui lui vaut une longue haine de I'auteuriedja Pourtant, I'acception du terme
gu’il utilise n’a rien a voir avec les postulats Beston. Goll crée sa propre
esthétique qui I'éloigne de ses anciens amis d@dars

En ce qui concerne Witkacy, nombre de critiqueggigent des éléments
expressionnistes dans ses ceuvres, avant toutjmtént 'atmosphere apo-
calyptique qui en émane. Cette dimension pessirsest@t due a la dépression
qui rongeait l'artiste polonais depuis la révolatid'Octobre jusqu'a son pré-
tendu suicide. Ainsi, Andrzej Wirth compadtes Cordonniersavec la fameuse
trilogie de Kaiser Die Koralle, Gaz | Gaz )% L'avénement de 'lhomme mé-
canisé mettra fin a la civilisation, ce que Kaiaedémontré en imaginant les
ouvriers anonymes que I'on distingue uniguementganouleur de leurs blou-
sons (bleu, vert). Quant a Witkacy, il décrit laimeau régime des bolchéviques
qui vont instaurer une société déshumanisée. Eladtiu'ceuvre de I'auteur de
I'Inassouvissementeinrich Kunstman va chercher des points comnues
celle-ci avec le surréalisme, tout en le déclatanprécurseur du théatre de

1 Cest le ton que Goll aborde dans ses poémes stasiftomme dansppel & l'artqu'il publie
dans les colonnes ddie Aktion: « L’art n’est pas une profession. L’art n’estpen destin. L'art,
c’est 'amour », cité par S. FauchereBupressionnisme, dada, surréalisme et autres isRess,
Denoél, 2001, p. 67.

2 A. Wirth, ,Kaiser i Witkiewicz. Ekspresjonizm i§® ponowna recepcja”, inTeatr jaki mogtby
by¢, Krakéw, Ksegarnia Akademicka, 2002, p. 199-210.
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I'Absurde’. Quoi qu'il en soit, Witkacy rejette toute affirtien a propos de son
attachement & un quelconque courant artistiquéégedue. Etait-il vraiment
une Tle isolée au sein des bouleversements avadistgs qui traversaient
I'Europe de I'époque ?

2. Remonter aux origines du thééatre, ou la recherehde la métaphysique

Tout d’'abord, les deux dramaturges dénoncent l@rhdourgeois qui ne
se préoccupe que du plaisir passif. Leur attagse avant tout le drame du
XIX® siecle dont le réalisme virulent dégolte nos éamv: « Les drames
avortés du siecle dernier ; ils ne sont plus gétiegsants. Ce sont d’éloquents
plaidoyers ou de simples imitations de la vie.rlent rien de créateurs »
déclare Goll. Et I'auteur polonais de constaterlsuméme ton :

le théatre actuel donne I'impression d’'un art dééesment bouché qui ne peut éclater qu'en y
introduisant ce que j'ai appelé le fantastiqueadedychologie et du comportement. La psychologie
des personnages et leur comportement doivent atgrétexte a une pure succession d'événe-
ments.

En reléguant les vieilles formules théatrales, Witkcz s’en prend a la
religion et a I'art qui, selon lui, depuis la Ressince ont renié leur fonction
essentielle, celle de transmettre aux hommes lensamt métaphysique, un
vrai bouleversement total. En d’autres mots, damsréquisitoire, il dénonce
toute sorte d'utilitarismes et de pragmatismesveuient endormir en 'lhomme
I'angoisse métaphysique. Ses propos (malheureuseregrhétiques) sont fort
pessimistes car ils expriment une menace pouriviohd et I'instauration immi-
nente de la société automatisée, ce qui auraitqgmohaire le regne de la masse
sur le particulier tant sur le plan social quelsiylan culturel (culture de masse).
En disant que c’est a partir de la Renaissancecqueocessus se déroule, le
dramaturge polonais propose de revenir a la toadiéincienne ou 'homme
pouvait sentir la stupéfaction d'étre. Goll évoguee propos le théatre antique :

le premier drame fut celui des Grecs, ou les dsurmesuraient avec les hommes. Quelle formi-
dable aventure c’était : I'honneur que le dieuddialors a 'homme ! Duel divin que les siécles
ne verront plus. Le drame impliquait une énormenisification de la réalité, une plongée profonde,

3 H. Kunstman, ,Stanistaw Ignacy Witkiewicz jako dratopisarz”, in Pisma wybrangKrakéw,
Universitas, 2009, p. 286.

4Y. Goll, « Le Surdrame », inL’Expressionnisme dans la théatre européearis, CNRS,1971,
p. 359.

5 S. |. Witkiewicz, « Introdution a la théorie deftame pure »Cahiers Renaud-Barrayl73, 3
trimestre, Paris, Gallimard, 1970, p. 23-26.
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obscure, ‘pythique’, dans la passion sans borreess th douleur dévorante, le tout baignant dans
des couleurs surréelfes

L’auteur francais s’exprime sur la question danmémnifeste consacré au
surdrame, que lI'on retrouve dans l'introductioneand pieces parues en 1920
sous le titre commubes ImmortelsUne coincidence intéressante : au cours de
la méme année Witkiewicz publie son ouvrdggeoduction a la théorie de la
Forme Pure C’est dans ce texte fondamental qu’'il énonceespoir de la ré-
génération de I'art par la renaissance de la Fé&tuame. Il dit, entre autres :

je pense donc qu’on peut envisager un art thédtms lequel le devenir lui-méme — indépen-
damment des images intensifiées qu’il donne deéda-\peut porter le spectateur vers un état de
compréhension métaphysique, de réceptivité aussents métaphysiqués

En lancant son credo dramaturgique, il pense austhéatre de la Gréce
antique. Il se pose la question qui suit : « I’hnoencontemporain, indépendam-
ment des mythes et croyances éteints, [peut-ipdmr des sentiments méta-
physiques, de la méme fagon que 'homme antiqueifpesuvait en rapport
avec ces mythes et croyance$ Dn sait que, dés 1885, Mallarmé révait déja
d’'un théatre de mythe, qui tournerait le dos, wis pour toutes, a la tradition
« cartésienne » du théatre francais. Il imaginaitnéatre « vierge de tout, lieu,
temps et personne », puisque « le siecle ou nayg, gui I'exalte, ont dissous
par la pensée les Mythes, pour en refairé ! »

Redonner & I'art sa fonction originelle, c’est reao avec sa dimension
métaphysique car seul l'art, aux yeux de Witkiewiegt & méme d’arracher
’lhomme a son existence inauthentique, aux dirddaldegger.

Le ‘Je’ est mortel, mais le ‘on’ est immortel. L'imone se transforme en ‘on’. Il se démet de sa
personnalité propre pour vivre sur le mode impansbdu ‘n'importe qui'. Il assume une tache
ou il est remplagable a merci, il devient un paans le systeme social, une fonction vidée de
son individd®.

Witkacy désire, a travers son art, montrer la dioiprécaire de I’homme
dont la mort est la possibilité ultime. L’homme mteseul et cette derniere
expérience doit lui rappeler le sens de son existeBelon Heidegger, 'homme
est uniquement libre et ne vit authentiquement fage a la mort. L’écrivain
polonais se penche sans conteste du c6té de lept@rt philosophique de la

Y. Goll, « Le Surdrame »ap. cit, p. 359.

'S, I. Witkiewicz, « Introduction & la théorie deforme pure »op. cit, p. 23-26.

8 Propos cités par A. van Crugten, in : S. |. Witkiez, Théatre compleiLausanne, Editions L'Age
d’Homme, 2005, p. 22.

% S. Mallarmé,Euvres completesParis, Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiadel945,
p. 544-545.

10 R. Cambell’Existentialisme Paris, Foucher, 1949, p. 44.



Goll et Witkacy : entre I'expressionnisme et leréatisme 101

vie authentique qui ne falsifie pas la réalitéetedu’elle est. Le dramaturge
recourt donc aux sujets qui sont les plus essentiglr tout étre humain sans
pour autant vouloir anesthésier sa sensibilité c@ntraire, 'homme doit af-
fronter la vie dans son mystere troublant. Witkiezvhe propose pas, tels les
pragmatistes, voire Nietzsche, un espoir puérilrgeien bloc tout sentiment
d’'inassouvissement métaphysique. Rien ne le sdardalus que cette envie
d’éradiquer en 'homme moderne l'intuition d’étratg de la vie humaine.
L’amour, la douleur, la mort, tels sont les themas I'on retrouve dans le
théatre de Witkacy. La peur devant la mort rappell@nception heideggerienne
de 'homme et de son ultime possibilité de la libgFreiheit zum Todg celle
gue 'homme évite a tout prix afin de sauvegarderiement son calme autant
dérisoire que précaire. L’homme-robot rejette sascience, et c’est la que les
idées de Witkiewicz et Heiddeger convergent pafaént : « il n’y a pas con-
science sans transcendance. Etre, c'est étre dam®nde, c’est se dépasser
soi-méme et pénétrer au dela de soi dans I'esgadans le temps, c'estre
transcendantc’est-a-dire, ici, se dépasser soi-mérffe Bt c’est en fait cette
idée de se dépasser au cours du spectacle quaigeeiditkiewicz : ne pas se
cacher derriére les faux-fuyants, prendre la vieras le corps, tant au sens

cette humanité qui ne pense gu’'a s’oublier danmhgmat, a se désister de
I'individualité qui souffre certainement, mais oiti authentiguement.

Pour réaliser son projet, il propose toutes sattebsurdités, moyens qui
ne le rapprochent gu'artificiellement des surréadisafin de sécouer le public :

Voila : entrent trois personnages vétus de roligesp prosternent devant on ne sait pas qui. L'un
d'eux déclame quelque poeéme (en cet instant préela, doit donner I'impression de quelque
chose d’'indispensable). Entre un doux vieillarcatgrun petit chat en laisse. Jusqu’ici tout s’est
passé devant un rideau noir. Le rideau s’écartmnetoit un paysage italien. On entend de la
musique d’orgue. Le vieillard dit quelque chose aukes personnages, quelque chose qui doit
créer une atmosphere correspondant a ce qui adgrébaine petite table tombe un verre. Tous
se jettent a genoux et pleurent. Le doux vieiledransforme en un meurtrier enragé et assassine
une petite fille qui vient d’entrer par la gaucha-dessus, un beau jeune homme fait irruption,
qui remercie le vieillard pour ce meurtre, apresidgs personnages en rouge chantent et dansent.
Ensuite, le jeune homme se met a pleurer sur laveadle la petite fille et dit des choses extréme-
ment gaies ; la-dessus, le vieillard redevient detuson, il rit dans son coin, énongant des phrases
sublimes et limpides. Les vétements sont de stylele fantaisie, a volonté ; pendant quelques
scenes, il peut y avoir de la musique. Donc taup&ment un asile de fous ou plutét le cerveau
d'un fou sur la scéré

" bid., p. 42.
12 propos cités par A. van Crugten, in : S. I. WitkismyThéatre complebp. cit, p. 23-24.
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Yvan Goll ne procede pas difféeremment :

le drame nouveau aura recours a tous les moyehsigees qui remplacent aujourd’hui le
masque, par exemple le phonographe, qui déguiseXala réclame lumineuse ou le haut-parleur.
Les interpretes devront porter des masques dénsesurésur caractére sera aussitdt reconnaissable
d’'une facon grossiérement extérieure : une oré&ile grande, des yeux blancs, une jambe de
bois. A ces exagérations physiognomoniques, que newonsidérons pas comme des exagéra-
tions, correspondront les exagérations interne&adton : les situations pourront étre montrées
a l'envers et, afin de les rendre plus impressiotesa on pourra méme remplacer une expression
par son contraire. L'effet sera exactement le m§oelorsque I'on fixe longtemps un échiquier
et que I'on commence a voir blancs les carrés nooss les carrés blancs ; les conceptions se
chevauchent la ot I'on touche aux frontiéres destité™.

Goll offre de cette maniere une nouvelle dramaguggii prendra en horreur
I'esprit parfaitement logique et mesquin commeeb@rimé Carl Einstein dans
son Bebuquin Il va revendiquer haut et fort 'avenement d’'umzuvelle ex-
pression qui se résume par tout ce qui est alogigne telle ceuvre aura « pour
but de tourner en ridicule nos lois de tous lessioet de démasquer le mensonge
profond de la logique mathématique ou méme dedl@dtique %". Et plus loin
il n’hésitera pas, sur un ton parfaitement witkagéke clamer en faveur d’une
nouvelle formule dramatique :

Mais pour n’étre ni un pleurnicheur, ni un pacéishi un salutiste, le poéte devra représenter
aussi quelques culbutes, afin que vous redeveriezdfants. Ce qu’il veut, c’est vous donner
des marionnettes, puis vous apprendre a en joumagéement jeter a tous les vents des poupées
cassées. L'action du drame ? Les événements stotsien eux-mémes, qu'ils agissent d’eux-
mémes. Un homme est écrasé dans la rue : c’'esttmem@ent qui fait irruption, sdr et irréparable,
dans I'existence du montfe

3. Le nouveau théétre en tant que représentation

En comparaison avec I'ceuvre de Witkiewicz, Goll pas beaucoup de
pieces a son actif : seuls trois surdrames quiailent illustrer son credo contre
une trentaine de textes écrits par ce premier temannées vingt. L'un des
sujets primordiaux que les deux abordent est laamation de la vie, qui se
manifeste par la réification de 'homme. Goll mentpar exemple, le fils de
Mathusalem Félix qui est une caricature criarde d’'un jeunenine d’affaires.

Il porte sur la téte un appareil téléphonique ades antennes et en guise de
visage un masque garni d’yeux figurés par deuxegiée cing francs :

13Y. Goll, « Le Surdrame »ap. cit, p. 359-360.
14y. Goll, Théatre: Mathusalem. Les ImmortelBaris, L'Arche, 1963, p. 10.
5 Ibid., p. 11.
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FELIX All6 | Alld ! Salut papa !

MATHUSALEM (d'une voix pateuge Cava!

FELIX (sort un calepin de sa poche

et lit sur le ton de 'homme d’affairgs Cuirs de Russie, trois quarts.

MATHUSALEM Cava!

FELIX Les chaussures Toreador, soixante-deux cimgua
allé allé.

MATHUSALEM Cava!

FELIX Révolution aux fles Hawai allé succursaleiate.

MATHUSALEM Zut!

FELIX Une vendeuse a Toulon a volé la caisse. Rincé
All6.

MATHUSALEM Racaille !

FELIX Hausse sur les boutons de corne, deux centahe
demi allb.

MATHUSALEM Merde'®,

Dans cette scene on voit déja la réalisation daniime automatique qui ne
pense machinalement qu’a ses affaires : il egtdlination d’'un robot. Dans le
théatre de Witkiewicz, c’est aux révolutionnairesirgcombera le role de mettre
fin & l'individualité (Gyubal Wahazarn_es Cordonniers

Le dialogue de Witkacy est beaucoup plus long Bseleimbibé d'intermi-
nables discours sur le destin de 'humanité.

Ce qui relie avant tout ces deux hommes, ce sbuaiour noir, I'attache-
ment aux scenes cocasses et incroyables. ChezcGulme chez Witkacy, on
voit la méme tendance a réduire I'amour, la douletusurtout la mort aux
catégories comiques. Ainsi, le vénal Sébastien @ahsi-qui-ne-meurt-pase
laisse emporter par le terrible Ballon, voleur deses et des blondes (il lui
enléve sa bien-aimée Olga). Il dira au pauvretartis mourez, je vous prie, et
veuillez souffler votre précieuse d&me dans la bgitsuite a quoi Sébastien
tombe sans connaissance dans les bras de Balloomme ¢a! Nous avons
hérité la liberté et sa musique, en plus. Nousatelrions millionnaires™
conclut l'usurpateur. La mort du jeune musicienl’aempéche pas de revivre
(quoique projeté sur le mur du fond, comme surarard et de pérorer : « Olga
bien-aimée, fais-moi souffrir ! Donne-moi de la tau ! Ou est la solitude ?
Toujours des hommes t»DansMathusalem Goll a recours a plusieurs pro-
cédés parfaitement surréalistes, mais ils semlgiexttits. Nous voyons trois
scenes de réves du personnage principal, directeraesposés sur I'écran. Au
cours du deuxiéme acte, il entre au théatre owoaHamlet Le gros Mathu-
salem s’adresse a I'acteur qui déclame le famewologue et lui demande de
faire un monologue sur ses chaussures. La révoldeés bétes n’est en réalité

8 |bid., p. 40-41.
7 bid., p. 119.
18 Ibid., p. 126.
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gu’un autre réve du protagoniste. Au cours deédagyice ne sont pas seulement
les animaux qui parlent. Le portrait de la grandeangéadote aussi bien ses
histoires d’'amours d’antan et personne n’est éta&oir le miroir prendre
part & la conversation avec Ida et Tante Esteéx Fue I'étudiant, mais voila
que ce deuxieme revient dans les scénes suivantespurtiser Ida. Il veut la
posséder pour pouvoir voler le vieux bourgeois dameurant, il ne cache pas
ses désirs devant son futur beau-pére. D’ailléaijgune, pris de colére, élimine
physiquement le vieux qui apparaitra tout de méms 1a fin de la piece en
parfaite forme. Goll procede a I'atomisation d@dgisonnalité de I'étudiant qui
sera représenté en trois exemplaires : le MoipieeTle Lui. Ceci n'empéchera
pas le héros de mener un dialogue avec ses diféérémstances psychiques ;
un dialogue dénué de sens, comme en témoigne ceecdait :

MATHUSALEM Félix !

MME CAMPHRE Quel nom sublime ! Génial !

M. CAMPHRE Notre fille brode admirablement les settds. Et
elle les ourle elle-méme !

MME CAMPHRE Notre fille, Monsieur, n’est pas comnas lautres
filles !

MATHUSALEM Mon fils porte toujours une cravate gbleu.

MME CAMPHRE Notre Germaine est abonnée a la Bibliotieeq
Catholique.

MATHUSALEM Mon fils a fait hier une manille.

MME CAMPHRE Notre fille prend tous les jours le tnaay 28.

MATHUSALEM Quand mon fils sort, il N’oublie jamases cigarettes.

MME CAMPHRE Mais ce sera un couple merveilleux ! Msiteux !

A quand les fiancailles'®

Goll n’est vraiment ni expressionniste ni surrdalig\u début de la piéce,
on pourrait penser que I'étudiant est I'incarnatinla jeunesse qui lutte au
nom de la liberté contre les vieux tyrans. Cependamramaturge semble ridi-
culiser la révolte juvénile des expressionnistes ém adoptant le ton enfiévré
des artistes rebelles :

Je suis la révolte !

Je suis I'Esprit qui dissout,

Le sel qui purifie votre eau pourrissante,

Je brdle vos lois comme du papier de journal,
et mes morales perdent leurs dentiers,

Vos bouches bourgeoises sont vides et nJires

19bid., p. 60-61.
20 |bid., p. 86.
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Le soi-disant révolutionnaire perd face aux promeesaites par Mathusalem
de vouloir partager ses biens avec la foule — wveau clin d’ceil qui vise les
expressionnistes, surtout leur utopie de la réimittumanitaire.

Witkacy multiplie aussi des inepties de tout boadi ;demeurant, la critique
lui reprochait de se complaire dans le non-senligr®ans laSonate de Bel-
zébuth Sakalyi menace sa femme déja morte de vouldinda une deuxieme
fois ; dansyanulca, fille de FizdejkdElza, la femme mourante de Fizdejko, se
prélasse dans son lit tout en buvant de la vodkadansLa Seichele pape
souhaite a la fiancée de Bezdeka une rapide giéris mort. L'écrivain n’hésite
pas a imaginer une scéne au cours de laquellsilaiéte s’adresse a sa patronne
défunte : « Alors ? Madame n’a pas pu s’y fairesd&utre monde, et Madame
est revenue nous voir 2t que dire de Christina qui sera poignardéesiaan
et qui revient, comme si de rien n'était, a 'aBtpour demander les nouvelles
de lartiste qui voulait écrire une fameuse somatedovariennélLa Sonate de
Belzébuth)? Les absurdités du genre sont Iégion dans teutgdduction de
Witkiewicz. Pour nous rendre compte de I'imaginatiébordée du dramaturge
polonais, on pourrait évoquer, a titre d'illustost] la piecd.a Mérequi en dit
long sur la fagon d’écrire du dramaturge. Au calusiernier acte, appelé aussi
épilogoide, la mere de Léon, morte dans I'actegutént, rend visite a son fils.
Tout en pleurant sur le cadavre de la mére, lai @w@dté en tant qu’'une jeune
femme qui porte dans son giron Léon pas encorkéndig¢ttement diachronique,
contrairement a celui synchronique que proposalt)@&lle apparait comme
une inconnue : « tu ne me reconnais certainemexntlgan ; je suis ta meére, a
I'age de vingt-trois ans — avant méme que tu ne gas né ». Personne ne veut
y croire, la Tante s’insurge méme contre cettegaugre, ses propos rappelant
sans doutée Miracle de Saint-Antoinge Maeterlinck :

précisément — cette dame s’arroge le droit de fié® miracles. Dédoublement physique de la
personnalité plus mélange des temps — non, c’eémopstQuoique nous soyons nourris d’Einstein,
nous ne pouvons considérer cela que comme une faéree dans le champ de I'expérimentation
mentale. Il y a des expériences mentales illiciies sont celles qui sont contraires aux lois fon-
damentales de I'Ontologie Générale

La remise en question du temps et de I'espacenitgés la. La jeune mere
veut présenter a son fils le pere gu’il n'avait @snconnu. Albert Languillette
parle a son fils et déclare de I'admiration poun soivrage artistique de 36
pages qui jouit d’'une renommée incontestable deteale monde entier. On
pourrait penser a une tragédie comique familialaismoici que Witkiewicz
lui-méme va revenir sur le statut de ses persomnpgeés de toute substance

2L 3. I. Witkiewicz, Théatre compleDans le petit manojmop. cit, p. 174.
225 |. Witkiewicz, Théatre complet.a Mére op. cit, p. 154.
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psychologique. Or, tout est faux et personne rjashis soi-méme. Tout est
une blague. La mere dira a son fils :

Tu permets, Léon, je vais te prouver que ce cadastréaux. Ce n’est qu'un mannequin. D'ailleurs
toute cette affaire — y compris nous-mémes — aet@rquablement montée, seulement on ne
sait pas par qui. Mais cela n’est rien de plus lquerme pure de certains incidents, figés dans
Iinfini de I'Existence®.

Le dramaturge polonais exprime par ces propos @ocept du théatre. Mais
a la fin de la piéce, il revient a une scéne quastrsymbolique qui évoque le
triomphe de la civilisation mécanisée — cette quédisiession ne le quittera
jamais. Avant que Léon soit écrasé par les ouvvieraces, un travailleur dira :
« Bon — maintenant, messieurs, un petit lynchage@u de la démocratie
insipide »*.

Pour conclure, force nous est de constater quieles écrivains, convaincus
de leur mission méritoire, désirent rejeter leistad, la psychologie afin d’'at-
teindre, au monde surréel, selon Goll, ou, aux yariXVitkiewicz, & la méta-
physique. Peu importe la nomenclature que les dtistes utilisent, leur quéte
semble analogue. Goll veut faire sortir 'hommel’dakylose de la vie mono-
tone, en faire un enfant, Witkacy aspire a évedlei’homme I'angoisse méta-
physique. Le premier constate : « l'art [...] daifpprimer 'lhomme de tous les
jours, l'effrayer comme le masque effraie I'enfatEuripide les Athéniens,
qui sortaient du théatre en titubant. L’art dofaie de 'homme un enfant%

Et Witkiewicz d’ajouter : « en sortant du théawa, doit avoir I'impression de
s'éveiller de quelque sommeil bizarre, dans letpgethoses les plus ordinaires
avaient le charme étrange, impénétrable, caratitgrisdu réve et qui ne peut
se comparer a rien d'autr€»Entrer au théatre n’est jamais sans conséquences,
comme chez Artaud, Genet, ou Jarry, le spectatuioat de suite mis en jeu
et il doit le sentir avec tous ses sens. En bousewve le public, Witkacy et Goll
rétablissent les liens rompus avec les originegjaes du théatre ; ils le font
dans le but de faire sortir celui-la de la crisdégnique. Sans doute, leurs projets
élaborés indépendamment I'un de I'autre ont-ilppmndre naissance au carre-
four des cultures que représentait alors I'Eurappleine ébullition de recherches
avant-gardistes.

2 |bid., p. 157.

% |bid., p. 164.

2y, Goll, « Le Surdrame »p. cit, p. 359.

%6 propos cités par A. van Crugten, in : S. I. WitkiemyThéatre complebp. cit, p. 24.



