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ARCYDZIEF.A MALARSTWA ZACHODNIOEUROPEJSKIEGO
W OPINII ROSYJSKICH PISARZY-PODROZNIKOW

Po wielowiekowym okresie dominacji bizantyjskich wpltywow cywilizacyj-
nych w panstwie staroruskim od XVII stulecia zaznacza si¢ proces reorientacji
kulturowej Rosji, ktoéra znalazla si¢ w orbicie zachodnioeuropejskich od-
dziatywan intelektualnych. Pod tym wzgledem okresem przelomowym staty
sie okcydentalne reformy Piotra I. To wlasnie on ~ wedlug obrazowego
okreélenia Aleksandra Puszkina — ,wyrabal okno na Europe”!, zapoczat-
kowujac intensywng westernizacje kulturowa swego kraju?.

Zjawisko to ma charakter wieloaspektowy, niemozliwy do opisania
w ramach konferencyjnego wystapienia czy tez jednego artykulu. Z koniecznosci
zatem nalezy si¢ skoncentrowaé na wybranym temacie, bynajmniej nie
najwazniejszym, ale stosunkowo mato zbadanym. Mamy tu na mysli pisarskie
fascynacje arcydzietami malarstwa zachodnioeuropejskiego. Poniewaz jednak
i taki problem wydaje si¢ zbyt zlozony, konieczna bedzie dalsza selekcja
ograniczajaca pole naszej penetracji wylacznie do kategorii rosyjskich
pisarzy-podroznik6w?, interesujacych sig z autopsji kultura Zachodu.

Uwzgledniajac kryterium chronologiczne na pierwszym miejscu nalezy
wymieni¢ osiemnastowiecznego bajkopisarza Iwana Chemnicera, ktéry w to-
warzystwie innego poety — Mikolaja Lwowa — odby! podréz po krajach

! Cylat zaczerpnigly z poematu A. Puszkina, Jezdziec miedziany (przet. J. Tuwim, red.
S. Fiszman, Wroclaw 1967, s. 5).

? O westernizagji intelektualnej Rosji pisze B. Il y x u & Pycckoe 3anadnuuecmso copoxogslx
20d08 XIX sexa xax pamypioe Asaenue (Kpakos 1987, s. 16).

? Rosyjska literatura podrézmicza ma wielowiekowsa tradycie. Zob. na ten temat: F. Sielicki,
Podréz bojarzyna Borysa Szeremietiewa przez Polske i Austrie do Rzymu oraz na Malte
1697-1698, Wroctaw 1975 (rozdz. Dawna rosyjska literatura podréznicza, s. 121-198). W niniejszym
artykule nie interesuja nas podréze o charakterze religijnym czy dyplomatycznym, ale
artystycznym, zawgzone do malarstwa zachodnioeuropejskiego.

[47]



48 Bogusiaw Mucha

Europy Zachodniej (1776-1777). Obydwaj przyjaciele micli wowczas okazje
do trzymiesiecznego pobytu w Paryzu. Z prowadzonego podczas podrozy
dziennika Chemnicera wynika, Ze jego autora interesowalo zycie kulturalne
francuskiej stolicy, a zwlaszcza muzyka, teatr i malarstwo.

Bajkopisarz rosyjski lubil odwiedzaé pracownie owczesnych mistrzow
pedzla. Najbardziej przypadt mu do gustu Jean Baptiste Greuze (1725-1805),
odtwarzajacy patriarchalne sceny z zycia mieszczan i chlopow. Jego lzawe
sentymentalne obrazy wyrdzniaja si¢ patetyczng dydaktyka i moralizatorstwem,
stanowiac przeciwienstwo dworskiej sztuki rokoka®.

Na poczatku kwietnia 1777 r. Chemnicer odwiedzil wymienionego
malarza w jego pracowni. Zobaczy!t wtedy kilka plocien i szkicow szczegdlowo
opisanych w swym dzienniku®. Wprawdzie bajkopisarz nie wymienil ich
tytuldw, ale nietrudno si¢ domysli¢, iz podziwial obrazy Dama filantropka,
Ojcowskie przeklenstwo oraz Ukarany syn.

Najsilniej wszakze wryl si¢ w pamigé pisarza rosyjskiego inny szkic
Greuze'a nigdy przez niego nie ukonczony. Byly to w istocie dwa rysunki
o alegorycznym tytule Zodzie szczesScia i nieszczeScia. Na jednym obrazku
artysta ukazal plynaca po spokojnym jeziorze 16dz, a w niej malzonkow
zgodnie wiostujacych w kierunku szczgsliwej wyspy. Natomiast drugi szkic
ma tonacj¢ pesymistyczna: z zywiolem wodnym podczas burzy zmaga sig
w lodzi tylko maz, za§ zona z brzegu obojetnie obserwuje te walke.

Przejety ideami o$wieceniowymi pisarz® dostrzegt we wspomnianych szkicach
Greuze’a bliski mu temat wychowawczo-moralizatorski dotyczacy zycia rodzin-
nego. Nieprzypadkowo przelozyt kilka bajek Christiana Gellerta o takiej
tematyce: Szczesliwy maz, Szczesliwe malzefistwo 1 inne. Obecnie stworzyt jeszcze
jeden utwdr — Dwie rodziny — tym razem zainspirowany wymienionymi szkicami
o lodziach francuskiego malarza. Chemnicer odwoluje si¢ do niego na poczatku
swej bajki, ktéra juz we wstgpie zawiera moral o zgodzie i niezgodzie:

VX HcCTaps, He HEIHE 3HAIOT,

YTO OT COIZIACHS BCE BEIK BO3PACTaloT,
A HECOrNacEs BCE BEIH pa3pyliatoT

51 npasny 3Ty BHOBb NpuUMEpPaM JOKAXY,
KapTuusl rpe3oBsl 8 CKa3koil pacckaxy’.

* A. Bochnak, Historia sztuki nawéz‘ymej t. II, Warszawa 1970, s. 221-222. Bogata
kolekcja rysunkow Greuze'a ma)du_]e si¢ w Ermitazu (zob. 1. HoBocenscka s, Xan-Banmuem

T pe:: Pucynxu u3 coby rnea. K esicmasku, Jleunnrpan 1977).
5 C u nucoMa X yepa no noo. ezo p Canxr-Tletepbypr 1873,
s. 376-377. Zob. rowniez: II. lanunesckuii, 3amemxu o memax 3anadnocesponeiickoil
chuﬂonucu 6 pyccroit aumepamype, [B:) Pycckan 2P u 3apybescnoe uckyccmeo. Chopnux
uc & u Jlenuurpan 1986, s. 269 270
¢ B.Bauypo, I(' gonpocy o gunocofpckux a32an0ax Xemuuyepa, [B:) Pycckan aumepamypa
XVIII gexa. Dnoxa «. ama, Mocksa—JI pan 1964, s. 129-145.

" U. Xemuuuep, Hoance cmu 7, M i { pan 1963, s. 66.
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Podczas pobytu w Paryzu Chemnicer zwiedzil Patac Luksemburski,
a w nim ujrzal jedno z najznakomitszych dziet Petera Rubensa — Ukrzyzowanie.
Ten najwybitniejszy malarz flamandzki epoki baroku preferowal tematyke
religijna, reprezentowana m. in. przez wspomniany obraz, nalezacy do
tryptyku zwiazanego tematycznie ze $miercia Chrystusa. Ptétno to ma opini¢
jednego z najbardziej dramatycznych w tworczosci Rubensa. Dlatego nie-
przypadkowo bajkopisarz rosyjski zwrocit uwage na to wlasnie napigeie
emocjonalne towarzyszace Matce Boskiej, Marii Magdalenie i innym osobom
z najbliZzszego otoczenia Zbawiciela, ktore — zdaniem pisarza — sa ,,doskonale
w swym cierpieniu”®,

W tym samym 1777 r. w Paryzu przebywal Denis Fonwizin — dramaturg,
tlumacz 1 publicysta. Jednakze jego listy wysylane do Petersburga musza
rozczarowa¢ czytelnika, gdyZz nie zawieraja interesujacych nas wzmianek
o malarstwie. Dopiero odbyta w kilka lat pdzniej podréz na Zachéd
(1784-1785), utrwalona w notatniku, miala charakter bardziej artystyczny
niz pierwsza.

W tyrolskiej miejscowosci Botzen pisarz obejrzal obrazy Albrechta
Diirera, najwybitniejszego niemieckiego przedstawiciela péznego sredniowiecza
i renesansu. Jednakze Fonwizin nie wymienil zadnego dziela tego malarza,
ograniczajac si¢ jedynie do konstatacji, ze Diirer swoja slawe zawdzigcza
nie kunsztowi, ale okolicznosci, iz malarstwo w jego czasach ,,bylo jeszcze
w kolysce’.

Znacznie wigcej wrazen i obserwacji wyniost pisarz z pobytu we Wloszech.
Z wielkim uznaniem wyrazil si¢ o florenckiej galerii Palazzo Pitti, zaliczajac
ja do jednej z najlepszych w Europie. W szczegdlno$ci zachwycal sig¢
obrazami Tycjana i Rafaela. Ten ostatni artysta wywolal takie entuzjazm
zony pisarza, ktora zakupila kopi¢ obrazu Madonna della Sedia. Sam za$
Fonwizin stwierdzil, ze moglby zapisa¢ swymi wrazeniami caly zeszyt.
Szkoda, Ze tego nie uczynil, mielibysmy bowiem lepsza orientacjg¢ w jego
upodobaniach artystycznych.

Znaczny krok naprzdd uczynit pod tym wzgledem glowny przedstawiciel
sentymentalizmu Mikolaj Karamzin, autor Listéw podréznika rosyjskiego,
bedacych literackim uwienczeniem podrézy odbytej po krajach Europy
Zachodniej (1789-1790). Wymienione dzielo epistolograficzne dostarczylo
czytelnikom rosyjskim wyczerpujgcych informacji o zyciu i kulturze Zachodu,
podanych przez pryzmat subiektywnych ocen wrazliwego autora.

W lipcu 1789 r. Karamzin przyjechal do Drezna. Od razu udal si¢ do
stynnej galerii, o ktérej pod data 12 lipca napisal:

* Cyl. za: P. lanunesckuii, Jamemxu..., s. 274.
¥ Ilepsoe nomoe cobpanue cowwenuit JJ. H. ®on-Busuna, kax op ANHBIX, MAK U NEPeaoobIxX,
Camxr-ITerep6ypr-Mockpa 1888, 5. 981,
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Poszedlem do stawnej galerii obrazéw uwazanej za najlepszg w Europie. Spedzilem tam
trzy godziny, a mimo to na wicle obrazoéw nie zdolalem nawet rzucié okiem; aby dokladnie
obejrze¢ calg galeri¢ potrzebowalbym nie trzy godziny, lecz kilku miesigcy. Przestudiowalem
z uwagg Rafaclowska Maryje, ktdra trzyma na rekach Dziecigtko, i przed ktora kigezy Sw.
Sykstus i Barbara'®,

Wprawdzie Karamzin nie wymienit tytulu obrazu, ale nie mamy wat-
pliwosci, ze chodzi o Madonneg Sykstyriskq, zakupiong w 1754 r. przez kréla
Augusta III wiasnie dla Galerii Drezdenskiej. Pisarz rosyjski opatrzyt
bowiem ten cytat obszernym komentarzem o zyciu i dokonaniach twérczych
Rafaela. Do jego najlepszych dziet zaliczyl Przemienienie (inny tytut polski
Transfiguracja), ukonczony juz po $mierci mistrza przez jego uczniow.
O samej za§ Madonnie Sykstynskiej napisal, ze malarz w postaci Matki
Boskiej polaczy! ,,pigkno, niewinno$é i $wigto$¢” (s. 52).

Jeszcze wigkszy podziw wzbudzit w podrozniku rosyjskim Antonio
Allegri, bardziej znany jako Corregio. Karamzin obejrzat jego Swietq noc
i od razu zauwazyl charakterystyczny dla tego obrazu malowniczy $wiatlocien.
O samym za$ artyScie wyrazat si¢ z duzym uznaniem. Moze zbyt przesadnie
uznal go za samorodny talent, pozbawiony wyksztalcenia. W rzeczywistosci
ten przedstawiciel szkoly ferraryjskiej zdobywal wiedz¢ malarska w Mantui,
a wzory czerpal z twdrczosci najwigkszych mistrzOw na czele z Leonardem
da Vinci. Dla Karamzina pedzel Corregia ,jest przykladem subtelnosci
i wdzigku”. Zdaniem pisarza jego obrazy moglyby przescigna¢ nawet dzieta
Rafaela, gdyby miat on okazj¢ oglada¢ je w Rzymie. Jednakze nigdy losy
nie zawiodly go do tego miasta.

Znacznie wigcej mial do powiedzenia autor Listéw podréznika rosyjskiego
w odniesieniu do innych malarzy. Najwiecej miejsca poswigcit Michalowi
Aniotowi (wlasc. Michelangelo Buonarroti), rzezbiarzowi, malarzowi, ar-
chitektowi 1 poecie. Zgodnie z powszechnie akceptowanymi przekonaniami
Karamzin dowodzil, ze we wszystkich wymienionych dziedzinach artysta
osiagnal najwyzszy stopien doskonalosci. Pisarz wymienil tylko jeden obraz
Michala Aniola. Nie podal jednak tytulu, ograniczajac si¢ do krotkiego
opisu skazanego na $§mier¢ bohatera''. Dlatego trudno o identyfikacje tego
dzieta wloskiego malarza.

Z duzym uznaniem wypowiedzial si¢ Karamzin o twdrczoéci Veronesa
(wlasc. Paolo Caliari). Jego pldtna okreslit jako ,,wspaniale pod wzgledem
zywosci i pogodnosci namalowanych postaci oraz §wiezoéci kolorystyki”
(s. 53). W Dreznie pisarz obejrzal jeden z najbardziej znanych obrazéw
Veronesa — Porwanie Europy. Zauwazyl, ze zrodlem natchnienia dla artysty

" H. Kapam3aun, Jucvsma py n , Jlennnrpan 1984, s. 52.

" Karamzin powoluje si¢ na legende, w mysl kiorej jakoby Michal Aniof, pragnac
sugestywnie namalowaé umierajacego Chrystusa, zabit czlowieka stuzgcego mu jako model
Zbawiciela. Warto dodag¢, ze legenda ta znalazla odbicie w tragedii Puszkina Mozart i Salieri.
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byla natura, ktora starat si¢ upigkszaé. Natomiast z duza rezerwg ustosunkowat
sie do jednego z tworcow manieryzmu - Giulia Romana, zarzucajagc mu
zalezno$¢ od sztuki antycznej.

W swych Listach Karamzin ocenil wszystkich wybitniejszych malarzy
reprezentowanych w Galerii Drezdenskiej. Interesowal go Agostino Carracci
(pochwalit go za bogata wyobraznig), Jacopo Tintoretto, Jacopo Bassano,
Giordano Luca, Salvadore Rosa, Nicolas Poussin oraz Peter Paul Rubens,
ktéry wywotlat zachwyt pisarza rosyjskiego: ,,Jaki poetycki duch tkwi w jego
obrazach! ¢4z za bogactwo mysli i harmonia! Jaka zywos$¢ koloréw, twarzy
i odziezy! W zaden sposob nie cheiat nasladowac antyku i malowat wszystko
z natury” (s. 54). Tego mistrza szkoly flamandzkicj cenit Karamzin na
rowni z artystami wloskiego Renesansu.

Zapoczatkowana przez Karamzina podr6z artystyczna do Drezna bedzie
kontynuowana przez wielu pisarzy rosyjskich juz w epoce romantyzmu.
Chronologicznie na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ poete-dekabryste
Wilhelma Kiichelbeckera, ktory udat si¢ do Europy Zachodniej jako sekretarz
dygnitarza A. Naryszkina. Obydwaj Rosjanie dotarli do Drezna w polowie
listopada 1820 r. Tutaj zatrzymali si¢ na kilka dni w celu zwiedzenia
zabytkow tego miasta, gtownie za$ stynnej galerii, ktora Kiichelbecker opisat
w prowadzonym wdwczas dzienniku'?

Sposréd wszystkich eksponowanych tam obrazéw poeta wyrdznit Madonng
Sykstyhiskq. Analiza tego dziela byla dla krytyka pretekstem do rozmyslan
o akcie twlrczym i osobowosci artysty. Ujawnia si¢ tutaj romantyczne
podejscie podroznika do zagadnien sztuki. Wrazenie, wywolane ,,nieziemskim
zjawiskiem’ - obrazem Rafaela — bylo wyjatkowo silne. Kiichelbecker
w patetycznych slowach zapisal swe impresje artystyczne, bardziej zwracajac
uwage na wlasne przezycia niz na form¢ wyrazajaca utrwalone przez malarza
tresci religijne:

Tajemne drzenie wkradio si¢ do mojej duszy! — Ujrzalem nieziemskie zjawisko, niebianiska
czystos¢, wieczny, boski spokoj na czole Dziecigtka i Matki. Obydwoje napetnili mnie strachem:
czyz mogg patrze¢ na nich wiasnie ja —~ niewolnik ziemskich namietnodci i pragnien? Wzrok
méj przykuta cudowna pokora na ustach Matki: nie bylem w stanie rozsta¢ si¢ z ta zjawa,
nawet gdyby grom niebieski zabil mnie, niegodnego! {...] Obecnie nie umiem opisa¢ swych
mys§li i marzend, ktére oswietlily moja dusz¢ podczas ogladania Matki Boskiej; czulem si¢
wszakze lepszym czlowiekiem za kazdym razem, gdy powracalem do domu po obejrzeniu obrazu®,

Z dalszej czesci nie przytoczonej przez nas opinii Kiichelbeckera wynika,
ze poecie byla znana legenda o Rafaelu, ktéra jako romantyk catkowicie

" A. Apxanosa, B. K. Kwoxeasbexep o ssusonucu, [B)] Pycckan aumepamypa u u3o-
bpasumensnoe uckycemgo XVIlI-nauasa XX eexa. Cbopuux nayunsix mpydos, Jlemunrpan 1988,
5. 66-83.

" B. Kioxens6exep, Hymewecmeue. Quesnux Cmarmsu, Jeanurpan 1979, s. 33.
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akceptowal. Wyjasnijmy zatem od razu, iz powstala ona w kregu niemieckich
romantykdw, a jej narodziny wigzaly si¢ z ksiazka Wilhelma Wackenrodera
i Ludwiga Tiecka Wynurzenia serdeczne milujqcego sztuke brata zakonnego
(1797), traktujaca o boskim postannictwie artysty oraz o jednosci sztuki i wiary.

Dzieto to dwukrotnie wydawano pod zmienionym tytulem Fantazje
o sztuce (1799, 1814). Za kazdym razem wlaczano tu szkic Wackenrodera
Widzenie Rafaela. Jego tre§¢ sprowadza si¢ do powtdrzenia za fikcyjnym
autorem-mnichem znalezionego rzekomo przez niego w jakiej§ bibliotece
klasztornej zapisu ustnej opowiesci Rafaela. Artyscie podczas snu czy tez
modlitwy miala si¢ objawi¢ Matka Boska, ktéra juz od dawna probowat
bezskutecznie uwieczni¢ na piétnie. Dzigki tej wizji Rafael namalowat
niezwykle sugestywny obraz Madonny, powszechnie podziwiany na calym
$wiecie.

W ten sposob powstala wymyslona przez Wackenrodera legenda o artyscie
wloskim i jego natchnieniu twdrczym, ktéra zrobita wielka karier¢ w estetyce
romantyzmu'. U jej podstaw lezaly czynniki religijne, ale gléwna zasada byla
romantyczna: bezposredni kontakt artysty ze $wiatem idei rozumianym jako
nagle olénienie, przeciwstawione racjonalistycznemu §wiatopogladowi XVIII w.

Najstarsze thumaczenie na jezyk rosyjski ksiazki Wackenrodera i Tiecka
ukazalo si¢ w 1826 r.'* Natomiast Kiichelbecker podziwial i opisal Madonne
Sykstyriskq znacznie wcze$niej. Musial sie zatem zapozna¢ z oryginalnym
tekstem niemieckim (doskonale wladal tym jezykiem) jeszcze w Rosji, albo
tez dopiero w Dreznie. Cytowany fragment dziennika, w ktérym autor pisze
o legendzie Rafaela, nie pozostawia zadnych watpliwodci. Kiichelbecker nie
tylko znal ,genez¢” Madonny Sykstynskiej, ale takze ja akceptowal jako
romantyk, czemu dal wyraz w dzienniku podrézy do Drezna.

Nie by! zreszta odosobniony pod wzgledem kultu Madonny. Prawie w tym
samym czasie na Zachodzie znalazl si¢ inny poeta — Wasilij Zukowski, ktory
autentycznie pasjonowal si¢ malarstwem, wykazujac w tej dziedzinie pewne
uzdolnienia. W mlodosci marzyt o powaznym studiowaniu sztuk piecknych
w petersburskiej Akademii, co jednak nigdy si¢ nie spetnito. Pozostal wigc przez
cale zycie rysownikiem-dyletantem. Jego dorobek byt imponujacy: 14 albuméw
i ponad tysigc rysunkéw, szkicOw otdwkiem, pidrem lub akwarela's.

R,

"“ A. Muxaitnos, Bu Tenpux tpodep u po uii xyavm Pagpasaa,
»Coserckoe mckyccrposesenme” 1979, Ne 2, s. 207-237. Autor pisze: ,,Wackenroderowska
legenda o Rafaelu byla, jak si¢ wydaje, najbardziej rozpowszechnionym wariantem romantycznego
mitu o artyicie, tworzacym wedle boskiego natchnienia™ (s. 220).

5 06 uckyccmse u xpdoxcnuxax. PasMbiuisenus omuensnuxa, /uadumena UIAWI020, PELL.

JI. Tuk, Mocksa 1826. Ttumaczenia dokonali poeci-lub drzy, apologeci ieckiej filozofii
romantycznej.
' M. Conosnses, Hoam-x; B i Andp Ky »Pycckait 6ubmodun”

1912, Ne 7-8, s. 87,



Arcydziela mal hodai jskicgo w opinii rosyjskich pisarzy-podroznikéw 53

Y P

Pierwsza podréz zagraniczna (1820-1822) rozszerzyla skalg zainteresowan
artystycznych Zukowskiego. Poeta miat okazje do zwiedzenia galerii malarstwa
w Warszawie, Berlinie, Dreznie, Zurychu i Mediolanie. W Dreznie poznat
osobiscie Tiecka. Obydwaj romantycy szybko znalezli wspdlny jezyk. Zapewne
rozmawiali takze o legendzie Rafaela i jego Madonnie Sykstynskiej'.
Zukowski bowiem wiele razy przychodzil do Galerii Drezdenskiej i byt
zauroczony dzielem wloskiego artysty.

Swoje impresje na ten temat zawar! w znanym lifcie (z 29 czerwca
1821 r.) do swej uczennicy, wielkiej ksigzny Aleksandry Fiodorowny. (Fragment
listu opublikuje nastgpnie jako osobny artykul pt. Madonna Sykstyriska
w almanachu dekabrystowskim ,,Polarnaja zwiezda™). Ten programowy tekst
poety stanie si¢ najwazniejszym zrodlem wiedzy o drezdefskim arcydziele
dla wielu pokolen Rosjan.

Zukowski bowiem dat wszechstronna analiz¢ obejrzanego obrazu, ujaw-
niajac swe kompetencie w zakresie kompozycji, kolorystyki, rozmieszczenia
postaci oraz ich psychologicznych funkcji. Podobnie jak w przypadku
Kiichelbeckera tworca ballad za sile sprawcza aktu tworczego uznat legendg
o Rafaelu. Poeta rosyjski ocenit Madonne Sykstyriskq jako uciele$nienie
cudu. ,,Czas, spedzony przed ta Madonna, nalezy do najszczgsliwszych chwil
mego zycia” — wyznal we wspomnianym liscie'®. Zukowski byt przekonany,
ze tylko raz dane bylo artyscie tak wlasnie namalowa¢ Madonng i 6w dar
niebios stal si¢ udzialem Rafaela, ktory dostgpit laski ,,objawienia”.

W dziele przedstawiciela wloskiego Renesansu pisarz znalazt wyraz
typowego dla romantyka konfliktu miedzy idealem i rzeczywisto$cia. Swoje
rozumienie owego idealu zaprezentowal w wierszu Lallah Rookh (1820),
w ktérym ujawnila si¢ charakterystyczna dla jego postawy idea chrzeScijan-
skiego samowyrzeczenia si¢. SzczgScie mozna osiagna¢ tylko poza zyciem
doczesnym, w $wiecie harmonijnej doskonalo§ci — dowodzit autor. Tam
wlasnie mieszka ,,geniusz czystego pigkna” — wedle jego okreslenia — przy-
noszacy tworcy natchnienie, ilekro¢ zstapi na ziemig. Nieprzypadkowo tg
wlasnie strofe zacytowal Zukowski w opisie Madonny Sykstynskiej.

Stworzona przez Wackenrodera i upowszechniona za sprawa Zukowskiego
legenda o Rafaelu weszla na trwale do literatury rosyjskiej'. Szczegélnie
pobudzala wyobrazni¢ pisarzy romantycznych. Sztuk¢ Rafaela pojmowali
oni jako zywe zjawisko artystyczne, w ktérym widziano najdoskonalsze
weielenie wymogdw estetycznych epoki Puszkinowskiej.

" B. Adpamacses, Kyxogckuit, Mocksa 1987, s. 205.

" B. Xykosckuii, Pagasresa Madonna (M3 nucema o [pesdencxoii 2anepee), [8)
Pyecckue au 06 6p avrom uckycmae, pen. JI. Teccen, A. Octponckuii, Jlennurpan
1976, s. 31.

» Zob. B. Mucha, Legenda o Rafaelu w percepcji tworczej pisarzy rosyjskich, [w3]
Literatura rosyjska w nowych interpretacjach, red. H. Mazurek-Wita, Katowice 1995, s. 7-16.
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Wrbémy jednak do Zukowskiego. W Galerii Drezdenskiej ogladal tez
inne obrazy mistrzéw wloskich. Spoéréd nich wyrdznil obraz Guido Reniego
— przedstawiciela szkoly boloniskiej wezesnego baroku — Dwie glowy Zbawiciela
w koronie cierniowej. Pisat o nim we Fragmencie z listu o Saksonii (1821):
,,Obydwie glowy sa prawie jednakowe, ale wyrazaja roine reakcje: jedna
— cierpienie polaczone z pokora i spokojem, druga — tez cierpienie, lecz
z wyrazem miloéci malujacej si¢ we wzniesionych do nieba oczach™®.

Z kolei Carlo Dolci — malarz barokowy dzialajacy we Florencji — zwrocit
uwage Zukowskiego obrazem Zbawiciel z kielichem. Tym razem jednak
ocena nie wypadla korzystnie dla wloskiego artysty, ktoremu poeta rosyjski
zarzucit brak motywacji psychologicznej. ,,To sztuka bez duszy” — podsumowat
swe impresje poeta.

Natomiast z zachwytem wyrazil si¢ o obrazie Grandiego (nie podatl
tytulu) przedstawiajacego droge krzyzowa na Golgote z pierwszoplanowa
postacig Chrystusa otoczonego przez straznikow i thum ludzi. Zukowskiego
najbardziej wzruszy! nastgpujacy epizod. ,,Obok Matki Boskie]j stoi kobieta
z niemowleciem na reku. Kobieta ta sama jest matka, rozumie cierpienie
innej matki i ukradkiem caluje jej reke, aby okazaé w ten sposéb swoje
wspolczucie” (s. 55).

Podczas podrozy do Saksonii Zukowski zatrzymal si¢ w miasteczku
Meissen (Misnia). Zwiedzil wtedy fabryke porcelany oraz katedre gotycka,
w ktérej podziwial obraz Albrechta Direra Pokion magéw Chrystusowi.
Poeta nast¢pujaco opisal swe wrazenia:

niezwykia sita i ekspresja na twarzach [...] Patrzac na te postacie latwo sig domyslic, czym
romi sig niemiecka szkola [malarsiwa) od innych: prostota, majestatycznosé, ale nie idealizacja.
Mniej dziala na wyobraznig, bardzej za§ na uczucia (s. 49).

Sposréd wszystkich sadow Zukowskiego o malarstwie zachodnioeuropej-
skim? najwieksza karier¢ zrobil artykul o Madonnie Sykstyrskief?. Pod jego
wrazeniem byl takze Mikolaj Ogariow, poeta, publicysta i dzialacz polityczny.
Do pewnego stopnia zaskakuje fakt, ze ten zdeklarowany rewolucjonista,
majacy opini¢ ateisty, pozostawit w swym dorobku kilka wierszy o tematyce
maryjnej, bynajmniej nie dyskredytujacych wartoséci religijnych.

® B. X yxosckuit, #3 Onesuvix 3amemox & ITapusice, [B:] Couunenun B. A. XKyxoackozo.
Toanoe cobpanue 8 oduom mose, pen. II. Cmuproro, Mocksa 1905, s. 47.

% Warto jeszeze przypomniec, ze w galerii berlinskiej Zukowskiego zainteresowato dzelo
Rubensa Wskrzeszenie Lazarza. W dzienniku poeta nazwal wymieniony obraz (oparty na
Ewangelii wg $w. Jana) ,,niezrownanym” i pokusit si¢ nawet o opis wystgpujacych tam postaci,
zachwycajac sig szczegdlnie ,,bosko-ludzkim™ Chrystusem (B. Xy k o B ck u if, 43 dneanvix..., s. 47).

2 Wspdlczesny znawca romantyzmu wyrazit poglad, ze ,,cate pokolenia Rosjan przywykly
do ogladania tego obrazu (Madonna Sykstyhska) przez pryzmat artukuli Zukowskiego™
(. Mauan, Pycckan gusocodexan scmemurca, Mocksa 1969, s. 242).
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W 1841 r. Ogariow wyjechal na kilka lat do krajow Europy Zachodniej.
Odwiedzit réwniez Drezno. W liscie do Eudoksji Suchowo-Kobylinej,
opatrzonym data 10 lipca 1842 r., poeta wyznal, ze po dlugich wedréowkach
i poszukiwaniu sensu zycia przekonal sig, iz moze egzystowac tylko w $wiecie
sztuki. Dlatego czas spgdzony w Galerii Drezdenskiej uznal za najprzyjem-
niejszy w calej dotychczasowej podrozy.

Najbardziej zafascynowala go Madonna Sykstynska. Poeta doszedt do
przekonania, ze Rafael przez cale zycie nosit w swej duszy ideat Madonny
i Chrystusa. Zauwazyl rowniez pewne podobiefistwo migdzy wszystkimi
wizerunkami Matki Boskiej i jej syna w tworczosci wloskiego artysty.
Jednakze kazdy jego obraz z cyklu Madonn przynosit — zdaniem Ogariowa
— jakie§ nowatorskie cechy, az wreszcie powstala Madonna Rafaela — apogeum
mozliwosci tworczych Rafaela. W ujeciu poety posta¢ Najswietszej Panny
stanowi uosobienie pigckna wielkich ludzkich uczu¢ oraz ogromnej sity
duchowej. ,,Patrzylem w pokorze i zachwyceniu”® — wyznal Ogariow.

Az do polowy XIX w. Madonna Sykstynska byla otoczona w Rosji czcia
i uwielbieniem. Przez dlugi czas obowiazujacy model interpretacyjny narzucat
artykut Zukowskiego z jego romantycznym pojmowaniem Madonny jako
,geniuszu czystego pigkna”. Ow sposob odczytania byt tak sugestywny, ze
nie oparl mu sie przez dhugi czas nawet Wissarion Bielinski, znany ze swego
nieche¢tnego stosunku do romantyzmu.

Podczas pobytu za granica w 1847 r. krytyk byl dwukrotnie w Dreznie
i ogladal Madonne Sykstyriskq. Swoje impresje na ten temat zawarl w pro-
gramowym artykule Przeglqd literatury rosyjskiej 1847 roku, bedacym
manifestem ,,szkoly naturalpej” — wczesnego stadium realizmu. Nurt ten
stal w opozycji wobec romantyzmu i dlatego Bielinski — czotowy propagator
sztuki realistycznej — poddat rewizji swe poglady na temat legendy o Rafaelu.

We wspomnianym artykule krytyk wypowiedzial si¢ takze na temat
Madonny Sykstynskiej. Stwierdzil, ze Rosjanie ksztaltowali swe opinie
o0 obrazie na podstawie artykutu Zukowskiego i byli §wigcie przekonani, ze
maja do czynienia z ,dzielem najbardziej romantycznym”. Tego samego
zdania byl réwniez Bielifiski. Dopiero wizyta w Galerii Drezdenskiej spo-
wodowala przewartosciowanie jego pogladow.

Madonna Rafaela jest postacig czysio klasyczng, 2 bynajmniej nie romantyczna — dowodzit
krytyk. Twarz jej wyraza pigkno, ktére istnieje samodzielnie, urok jej nie ptynie z uduchowionego
wyrazu twarzy. Przeciwnie, z twarzy tej niepodobna nic wyczyta¢. Twarz Madonny podobnie

B I 1yprioe Hacaed T. 61, Tepyer u Ozapés, Mockpa 1953, s. 867. W licie do
T. Granowskiego z 1841 r. Ogariow pisal: , Kocham Niemcy! Widzialem tylko Drezno.
W Dreznie Madonna zadziwiajaca. Dopiero tu zrozumialem malarstwo [...] To méj ideal. Nie
znajduje¢ niczego lepszego™ (cyl. za: M. Alpatow, Galeria Drezderska. Dawni mistrzowie,
thum. J. Michalowski, Warszawa 1988, s. 387). Z innych obrazéw ogladanych w Dreinie
Ogariow wyrémit Swigtq Noc Corregia, Neptuna Rubensa i Chrystusa Tycjana.
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jak i cafa jej posta¢ tchng niewypowiedziang szlachetnocia i godnoscig [...] Lecz nie ma w niej
ani cienia czego$ nieuchwytnego, tajemniczego, wszystko uderza wyrang, czysta precyzja,
surows regularnoscia i dokladnoscia linii, a zarazem szlachetnoicia i wykwintem barw!™%.

Kategoryczna opinia Bielinskiego wywarta pewien wplyw na poglady
pisarzy rosyjskich o Madonnie Sykstyrskiej. Jednakze nie byla ona w stanie
,»0awréci¢” romantykéw, ktorzy w dalszym ciagu pozostali przy bliskiemu
ich sercom modelowi odczytania obrazu przez Zukowskiego.

Najlepiej chyba zaznajomionym z kultura Zachodu pisarzem rosyjskim
byl Iwan Turgieniew. Znaczng czgS¢ swego zycia spedzil przeciez poza
krajem ojczystym. W korespondenciji i dzietach literackich autora Rudina
znajdujemy duzo wzmianek o sztuce zachodnioeuropejskiej, w tym réwniez
o malarstwie?®. Takze i on bywal w Galerii Drezdenskiej, chociaz nie miat
tak entuzjastycznego stosunku do Rafaela jak jego rosyjscy poprzednicy.
Czasami pozwalal sobie nawet na uszezypliwe uwagi pod adresem rodakoéw,
ktorzy pielgrzymowali do Drezna, aby podziwiaé Madonne Sykstynskq. Nie
bez ironii wspominal, jak na ustawionej naprzeciw obrazu kanapie siadaly
,.pokolenia podroznikéw rosyjskich” odbywajacych ,smeczace dyzury™?
przed piotnem Rafaela.

Natomiast docenial samo dzielo malarza, bedace dla pisarza idealem
pickna kobiecego. Cech Madonny uzyczyt Walentynie Sipiaginej, jednej
2 bohaterek swej ostatniej powieSci Nowizna. Byla to kobieta trzydziesto-
letnia ,,0 twarzy S$niadej, ale $wiezej, w jednym tonie przypominajgcej
oblicze Madonny Sykstyriskiej o cudownych, glgbokich, aksamitnych
oczach™?,

Turgieniew znal rowniez inne obrazy Rafaela i przywolywal je w swoich
utworach. Tak np. bohater noweli Hamlet powiatu szczygrowskiego podczas
pobytu w Rzymie ogladat ostatnie dzielo wloskiego mistrza — Przemienienie.
W innej za§ opowiesci Asia tytulowa bohaterka jest porébwnana do Rafaelow-
skiej Galatei. Pisarz rosyjski mial tu na mysli fresk Triumf Galatei (1514),
na ktérym ukazana jest pickna nimfa Galatea ze swym ukochanym pastuchem
Akidem, zamordowanym potem — jak glosi mit — przez cyklopa Polifema.

* W. Bielinski, Pisma literackie. (Wybor), ttum. J. Walicka oraz W. Anisimow-
-Bierikowska, oprac. A. Walicki, Wroclaw 1962, s. 502-503.

¥ I1.3a6opos, H. C. Typ u 0 u306p Ab10e UCK , [3]
Pycekan aumepamypa u 3apy6excuoe UcKyccmeo..., s 124-155.

* Y. Typrenes, Homoe cobpanue couunenuit u nucem, T. XV, Mocksa 1961, s. 10.

# 1, Turgieniew, Nowizna, przet. A. Wat, Warszawa 1954, s. 38. Madonna Sykstyrska
pojawila si¢ jeszcze dwukrotnie w tej powiesci. Za kazdym razem powoluje si¢ na nia inna
bohaterka — Marjanna, krytycznie ustosunkowana do Sipiaginej: ,,0, ona siebie zna, wie, ze
podobna jest do Madonny, a w istocie nie kocha nikogo!™ (s. 105). ,,Walentyna Michajtowna
uwaza si¢ za arystokratkg — mowi dalej Marianna do Niezdanowa — ale w istocie jest zwykla
plotkarkg i pozerka, ta pafska Rafaelowska Madonna” (s. 107).
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Przywolajmy jeszcze jedna Rafaelowska reminiscencie, tym razem wykorzys-
tywana w opowieSci Wiosenne wody. Przy opisie wygladu zewngtrznego
Diemmy autor wyrdznit pigkna lini¢ jej rak, a zwlaszcza dhlugie i gigtkie
palce, co mu przypomnialo Fornaring. Miat tu na mysli stynny portret
corki piekarza, Malgorzaty. Tradycja glosita, iz byla ona narzeczong artysty.
Za$ portret nazywano Fornaring i taki tytut utrwalil si¢ do naszych czaséw.

W twérczosci Turgieniewa znajdziemy wiele wzmianek o malarstwie
zachodnioeuropejskim, ktére pisarz poznal podczas podréizy do Niemiec,
Francji czy Wloch. Wezmy dla przykladu powies¢ W przededniu. Jej
pierwszoplanowe postacie — Insarow i Helena — znalezli si¢ w Wenecji, gdzie
w tamtejszej Akademii ogladali m. in. dzielo Tintoretta Cud $w. Marka.

Helena $miala si¢ do lez ze §w. Marka — Tintoretta — co skacze z nieba, jak zaba do
wody, by ratowaé katowanego niewolnika; Insarow ze swej strony wpadl w zachwyt na widok
plecow i tydek owego energicznego meza w zielonej chlamidzie, kiory stoi na pierwszym planie
Tycjanowskiego Wniebowzigcia i wzmosi rece §ladem Madonny; natomiast sama Madonna
- pigkna, silna niewiasta, spokojnie i majestatycznie ulalujgca na tono Boga-Ojca ~ wywarla
wrazenie i na Heleng i na Insarowa; podobala im si¢ rowniez surowa i §wigta postaé starca
na obrazie Cima da Conegliana®.

Turgieniew znal z autopsji owa galerig, gdyz mial okazj¢ ja odwiedzi¢
podczas podrdézy po Wioszech (1857-1858). Zatrzymat si¢ wtedy takze
w Rzymie, gdzie poznat Aleksandra Iwanowa. Wspdlnie odbyli wycieczke
do Albano oraz Frascati, opisana przez Turgieniewa w szkicu Podréz do
Albano i Frascati. Znajdujemy tu roéwniez wzmianki o malarstwie Rafaela,
Overbecka, Perugina i Veronesa.

Takze i pozostali przedstawiciele ,wielkiej trojki™ realistdw rosyjskich
interesowali si¢ malarstwem zachodnioeuropejskim, a zwlaszcza Madonng
Sykstyriskq. Jej entuzjasta stal sie mtody Lew Tolstoj. Podczas swej pierwszej
podrozy zagranicznej (1857) zwiedzit Galeri¢ Drezdenska i byt ,;mocno
poruszony”?” widokiem arcydzieta Rafaela. Po powrocie do kraju bedzie
mial jeszcze z tym obrazem do czynienia, gdyz babka podarowalta mu jego
kopig. W liscie z 14 kwietnia 1858 r. Tolstoj pisat do niej: Twoja Madonna
wisi u mnie i cieszy mnie”*

Reprodukcja Madonny Sykstyhskiej wisiala takze w domu Fiodora
Dostojewskiego. W odréznieniu od Tolstoja tworca Zbrodni i kary pozostal
do konica zycia pod silnym wrazeniem tego dziela. Mamy na to dowody

# 1. Turgieniew, W przededniu, przel. T. Stepniewski, Warszawa 1951, s. 165.

¥ B. Ixnosckuii, Jes Toacmoid, Mocksa 1967, s. 195,

® 1. Toacroit, Cobp i 6 daad deyx momax, 1. XVIII, Mocksa 1984,
5. 512. Wzmianki o Rafaelu pojawiaja si¢ takze w traktatach estetycznych pisarza (zob.
L.Totstoj, Co to jest sztuka?, przet. M. Le§niewska, Krakow 1980, s. 167, 168, 201, 202,
204, 283, 374).
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w postaci wspomnien jego zony Anny. Obydwoje nicdlugo po $lubie (1867)
wybrali si¢ za granicg i znalezli si¢ w Dreznie. Pisarz od razu zaprowadzit
zong do galerii malarstwa, stuzgc jej za przewodnika. Obrazy Rafaela uznat
Dostojewski za ,najwyzszy przejaw geniuszu ludzkiego”. Potrafil calymi
godzinami staé przed Madonng Sykstyriskq — tym ,,zadziwiajacej pigknosci
obrazem™¥ — zamy$lony i wzruszony. Sama Anna tez byla pod wielkim
wrazeniem tego plotna.

Pisala o nim nie tylko we wspomnieniach, ale takie w Dzienniku
ogloszonym pod tytulem Mdj biedny Fiedia.

Co za pigkno, co za nijewinnos¢, ile pokory, ile cierpienia w tych oczach! Fiedia uwaza,
iz w u$miechu Madonny tkwi béi [...] Dziecigtko na rgkach Matki Boskiej nie podobato mi
sig. Fiedia ma racje, ze nie jest to wcale dziecigca twarz. Sw. Sykstus wyjatkowo dobry,
cudowna twarz starca, pelna uszanowania dla Matki Boskiej. Sw. Barbara nie podobata mi
si¢ wcale, chociaz zapewne jest pigknoscia. Trzyma si¢ bardzo teatralnie, wynioSle, jej poza
jest nienaturalna. Z aniolow podobal mi si¢ len z prawej strony, ktory z takim cudownym
wyrazem twarzy patrzy do gory. Madonna Sykstyriska wywarla na mnie takie wrazenie, ze za
zadne skarby nie moglam juz wigcej niczego ogladaé®

— skonstatowala Zona pisarza.

W tworczosci Dostojewskiego znajdziemy wiele Sladow swiadczacych
o zainteresowaniu pisarza obrazem Rafaela. Zatrzymajmy si¢ dla przyktadu
na Zbrodni i karze oraz Biesach. W pierwszej powiesci, w ktorej autor
wyposazyl swe bohaterki w cechy Madonny drezdenskiej®®, Swidrygajlow
moéwi do Raskolnikowa o swej narzeczonej, ze ma twarz podobng do
Madonny Rafaela, po czym dodaje: ,,Wszak Madonna Sykstyrska ma twarz
fantastyczng, twarz pomylonej cierpietnicy — to si¢ panu nie rzucilo w oczy?”*.

Jeden z bohateréw drugiej powiesci — Biesy — Stiepan Wierchowienski
— nalezal do entuzjastéw dzieta Rafaela i zamierzal nawet napisa¢ o nim
ksiazke. Jednakze inne osoby z jego otoczenia patrza zupelnie inaczej na
Madonng Sykstynskq. Julia Michajlowna wyznala, ze przesiedziala przed tym
obrazem dwie godziny i wyszla rozczarowana. ,,Nie zrozumiatam nic i bytam
bardzo zawiedziona” — powiedziala do Barbary Pietrownej. Ta za$ odparta:
»Madonna jest do niczego™*.

% A. Dostojewska, Wspomnienia, przet. Z. Podgérzec, Warszawa 1974, s. 156, 157.

2 A.Dostojewska, Mdj biedny Fiedia. Dziennik, przet. R. Przybylski, Warszawa 1971,
s. 30.

» K. Bapur, ,,Ci Mao. s x obpasax N 020, ,,B mupe
krEr” 1984, Ne 3, s. 78-80.

* F.Dostojewski, Zbrodnia i kara, przet. Cz. Jastrzgbicc-K oztowski, oprac. J. Smaga,
Wroclaw 1987, s. 563-564. Slowa o ,,pomylonej cierpigtnicy” opatrzono uwaga: ,,Tak odbierat
Madonne Rafaela sam Dostojewski”.

¥ F. Dostojewski, Dziela wybrane, t. 1Il, Biesy, przet. J. Zagorski i Z. Podgérzec,
Warszawa 1984, s. 337, 338.




Arcydziela mal hodui jskiego w opinii rosyjskich pisarzy-podroznikow 59

b P

Najczeéciej podroznicy rosyjscy odwiedzali Niemcy i Francjg, rzadziej
Wiochy. A juz do wyjatkéw nalezaly wyjazdy do Hiszpanii, chociaz kraj
ten byt bardzo popularny w rosyjskiej literaturze romantycznej* (przypomnijmy
chociazby dramat Lermontowa Hiszpanie). Znaczng role¢ w procesie mody
na ,hiszpanskosé” odegrat Wasyl Botkin, publicysta i krytyk z obozu
okcydentalistéw. Najbardziej znane sa jego Listy o Hiszpanii, bedace opisem
wrazefi z podrézy do tego kraju odbytej w 1845 r.%

Autor zwiedzil wiele miast, z ktérych uprzywilejowane miejsce pod
wzgledem sadéw o malarstwie zajela Sewilla. Tu wlaénie zyl, tworzyl
i zmar! wielki malarz epoki baroku Bartolomé Esteban Murillo, nazy-
wany niekiedy hiszpanskim Rafaclem. Podobnie jak jego wloski poprze-
dnik takze malowal Madonny z Dzieciatkiem, ale nie stronil rowniez
od tematyki obyczajowej, tworzac realistyczne sceny rodzajowe oraz por-
trety.

Botkin jest wyraznie zauroczony religijng i $wieckg tworczoscia wymie-
nionego Hiszpana, poéwigcajac mu wiele miejsca w listach z podrézy,
znacznie wigcej niZz innym malarzom, ktorych piotna mial okazje ogladac.
Jedli cho¢ troche Iubicie malarstwo [...] jedzcie do Sewilli, jedZcie obejrze¢
wielkiego Murilla!”**® — pisat w Listach o Hiszpanii. Sam musial jeszcze przed
przyjazdem do tego kraju zapozna¢ si¢ z dokonaniami artystycznymi
wymienionego malarza, a by¢ moze uczynit to dopiero w Sewilli, gdyz jego
wiedz¢ o nim nalezy uzna¢ za gruntowna. Botkin zaznajomil czytelnikow
z biografia Murilla i jego osiggnigciami ukazanymi na tle malarstwa
hiszpanskiego. Jego zdaniem malarstwo to wyrosto z katolicyzmu i dlatego
bylo w stanie stworzy¢ jedyng w Europie religijna szkol¢ malarstwa re-
prezentowana najpelniej przez Murilla.

Pod jego adresem podroznik rosyjski wypowiedzial wiele pochwat,
uwazajac go za genialnego artystg, przewyzszajacego nawet Rafaela. I chociaz
zachwyt Botkina jest z pewnoscia przesadzony, to przeciez nie zmienia to
w niczym faktu, iz ogloszone na lamach poczytnego ,,Sowriemiennika™ Listy
o Hiszpanii (1847-1849, 1851) byly dla Rosjan cennym zrodlem wiedzy
o sztuce malo znanego w ich kraju artysty.

* M. A nexcee B, Ouepku UCMOpU UCRGNO-PYCCKUX AUMepamyphsix omiouenuit XV-XIX ss.,
Jlennarpan 1964, s. 171-206.

¥ B. Onamex, Hucoma p, n Kapamsuna u scanp ,nucem pycckux
esponeityes” I noa. XIX eexa, [B:] Pycckan nposa onoxu Ipocsewenusn. Hosvie omxpsimus
u unmepnpemayuu, pea. 3. Mansk, Jloass 1996, s. 83-84.

* W. Botkin, Listy o Hiszpanii, tum. W. Sliwowska, Warszawa 1983, s. 94. Na tej
samej stronie Botkin pisat: ,Jesli nie zname Munlla je$li nie ogladaliscie go wlasnje tu,
w Sewilli, wierzcie mi, ze caly §wiat peten niewypowied czaru p je dla was nie znany”.
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Kbozyeaas Myxa

IEAEBPbY 3AYIA/THOEBPOITEMCKOM XXMBOIMCH B OUEHKE PYCCKMX
IIMCATEJIEA-TTYTEMECTBEHHMKOB

B Hacrosme#f cTaThe 4aercs aHANH3 ,,XyHOXCCTBEHHHX' TMOE30K PYCCKHX mgcartenei
xoaua XVIII-XIX B. 3a rpasuuy, npeamyuuecTserro B I'epmanmio, ®pamumio ¥ HWranmo.
Hac mnTepecoBasm HCKTIOGHTENHHO aBTOPLI, KOTOPHIE YBIEKAMUCh 3allaJHOEBPONCHCKOMH
KUBOMACHIO H H3YYHIA ee Mo cobCTBeRROMy Habmopennto. CBOM BREYaT/eAAs ACMO/L30BATH
[IOTOM B NEPENUCKAE, MEMYyapaX, AHEBHHXAX H XYNOXECTBEHHBIX NPOM3BEAeHHsX. OHH TOXe
YMHTHIBRIOTCS B HALIEK CTAThe.

IprEAMas BO BRMMAaHME XDOHOJIOTHMECKMH KPHTEPHH Mbl PACCKAa3aid O MOE3AKax
W. Xemnmuepa (IMapax), . donpmiura (Iapmk, ©noperums), H. Kapamsuma (Ipesgen),
B. Kroxems6exepa (Apeaner), B. Xyxosckoro ([pesnen, Jlefinuar), H. Orapesa (Hpesner),
B. Bennacxoro ([pesmer), YU. Typremesa ([peamen, Beseums, Pum), ®. Hocroesckoro
(Hdpeanen) & B. Borkasa (Ceswina). Camyio BBICOKYIO OLEHKY MHCATENEil-MyTeleCTBEARHKOB
nonyyans: Pagasns, Pybemc, [iopep, Tuumar u Mypmnbo, a nambojee H3O6ICHABIM
LIEAEBPOM PYCCKHX JHTEPaTOPOB OCTaBajiachk HA MHOTo Aecstunerait Cuxcmunckan Madonua
Padasns.



