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Narzedziem estetyzujacym wiedzg jest coraz czesciej obraz, szczegdlnie
ten, ktory wytworzony jest elektronicznie. Jest to moment potg¢znej strategii
naszych czaséw, w ktoérych obrazowo$¢ wkroczyta takze w sferg codziennosci
i z niej rbwniez si¢ wylania. Jak zauwaza W. J. T. Mittchell [1994, s. 15]%,
tkwi w niej, w tym zwrocie ku obrazowi, specyficzny paradoks: z jednej
strony, ,era elektronicznej reprodukcji stworzyla nowe formy wizualnej
symulagji i iluzji o niebywalej dotad sile. Z drugiej strony istnieje legk przed
obrazem, strach, ze «moc obrazéw» moze zniszczy¢é w koficu swoich tworcow
i manipulatoréw”. Jest to zatem jednocze$nie Swiadomo$C potgznego narze-
dzia wytwarzania i modelowania do$§wiadczenia czlowieka, jak i obawa, ze
tak utworzone do$wiadczenie nie tyle przestoni, ile bedzie bariera dla do-
$wiadczenia koniecznego dla kulturowej reprodukcji lub stanie si¢ narzedziem
wywlaszczenia cztowieka z tego do$wiadczenia. ,,Obrazowos¢ tego medialnego
Swiata zawiera [...] drastyczny potencjal anestetyzacji, ktora czyni nas
niezdolnymi do odbierania doznan — ,,w sensie pewnej straty, paralizu lub
tez niemozno$ci wrazliwosci, a takze na tych wszystkich poziomach: od
fizycznego otepienia az po duchowa §lepote”, pisze W. Welsch [1990, s. 15,
10]. Obrazowos¢ kultury, ktora upelnomocnia iluzjg w rzeczywistym Swiecie,
podkresla Marquard, ,,prowadzi, zamiast do «estetycznego doswiadczenia»,
do rozstania si¢ z doSwiadczeniem: do anestetyzacji czlowieka” [Marquard

1 Na odmienny paradoks zwraca uwage niezwykle sugestywnie R. Knodt: ,,Orientujemy
si¢ w estelyce o wiele bardziej niz jakakolwiek wczesniej epoka, a jednak zyjemy w coraz
bardziej szkaradnym otoczeniu. Szkicujemy najbardziej wysublimowane dzieta sztuki medialnej
i jednoczes$nie narazamy si¢ na najbardziej debilne formy rozrywki z tych wiasnie mediow
plynace. Tesknimy za pigknem natury i jednoczeSnie niszczymy je w probie technicznego
rozporzadzania nig” [1994, s. 7].
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2003, s. 16]. Sam lgk, jak zauwaza Mitchell, nie jest specyficzny dla naszej
epoki, paradoks 6w — tak. Siggajac do zrddet Platoniskiej krytyki pisma
i malarstwa [Baranski 2003], odnajdziemy te same obawy przed utrata
doswiadczenia, choé w oczywisty sposdb bez technologicznych konturdw.
By¢ moze specyfika naszego paradoksu obecno$ci obrazu w kulturze bierze
si¢ stad, iz stoimy przed zadaniem oswojenia wilasnej juz natury, czyli
wytworow kultury [de Ventos 1997, s. 110).

Obrazowos¢ kultury przenika rowniez sfer¢ dyskursywna z dwéch
podstawowych powodéw: po pierwsze, obrazowo$¢ jest momentem spole-
cznych dzialan, a zatem wymaga kategorii estetycznych, dzigki ktdrym
mozliwy jest ich opis i wyjasnienie; po drugie, elektronicznie wspomagany
proces poznawczy w naukach §cistych odwotuje si¢ do estetycznych i fik-
cjonalnych momentéw: ,,Dzi§ Swiadomie i systematycznie doklada sig
staran, aby uczyni¢ estetyczne momenty plodnymi dla procesu poznaw-
czego” [Welsch 1996, s. 50-51]. To wyraz estetyzacji epistemologicznej,
w ktorej estetyczno$¢ stanowi komponent zalozen teorii, moment budowy
struktury teoretycznej. Ta estetyzacja moze przybieraé przynajmniej troja-
ka postac:

a) jako zalozenie, ze estetyczny poziom procesu poznawczego odgrywa
rolg¢ konstytutywna dla mozliwosci ufundowania naukowych procedur
(Baumgarten, Kant) — estetyka jako fundamentalna dyscyplina epistemolo-
giczna,

b) jako rewalidacja kategorii estetycznych w strukturze teoretycznej dzie-
dziny innej niz estetyka?

c) jako elektronicznie wytworzony wizualizujacy model symulacyjny,
bedacy komponentem procedur dyskursywnych.

W artykule tym skoncentruje refleksj¢ wokot trzeciej postaci estetyza-
cji epistemologicznej, za przedmiot rozwazan biorgc glownie symulacyjny
model anatomiczny Visible Human Project. Podstawowy problem, jaki 6w
model nasuwa, dotyczy, wydaje si¢, statusu epistemologicznego wszelkich
elektronicznych wizualizacji symulacyjnych: jaka zatem funkcje poznawcza
petni 6w model w strukturze wiedzy anatomicznej i co, w konsekwencji,
symuluje?

2 Znamiennym przykladem tej posiaci estetyzacji jest praca G. Schulze’a Die Erlebni-
sgesellschaft. Kultursoziologie de Gegenwart (Franklurt-New York 2000, 8 wyd.). Estetyzacja
socjologicznej struktury teoretycznej dokonuje si¢ za pomoca kategorii estetycznych, odgrywa-
jacych kluczowa role w analizie teoretycznej i w badaniach empirycznych (np. codzienno-
-estetyczne epizody, styl, przyjemno$c, przezycie, scena itd.), a nadto formutuje nowy przedmiot
refleksji, ktorym jest typ zachowan spolecznych (i ich wplyw na ksztallowanie si¢ strukiury
spofecznej) zorientowanych na do§wiadczanie przezycia.
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1. REALNOSC I WIRTUALNOSC

1.1. Ich granice i ekwiwalencja treSci pojeciowej

,,T0, co nazywamy «zanikaniem rzeczywistoSci» i czego granic poszuku-
jemy, jest pewnym kompleksem fenomenow, ktory okre$lamy jako «estetyza-
cja»” — pisze G. Vattimo [1997, s. 20], odnajdujac w procesie estetyzacji
rzeczywisto$ci przyczyny utraty atrybutéw realnosci Swiata jako przedmiotu
naszego do$wiadczenia. Zachodzi ono w §wiecie masowego komunikowania
sig, w ktérym media, nowe techniki komunikowania si¢, poslugujace si¢
iluzjg, symulacja, odsylajace do Swiata wirtualnego, odgrywaja decydujaca
role. G. Vattimo, pragnac opisa¢ owe fenomeny estetyzacyjne, sugeruje
mozliwo$¢ wyznaczenia granic zanikania rzeczywistoSci, odnalezienia ,,pewne;j
realistycznej instancji”. Co prawda, sugeruje ja, piszac: ,Rynek wraz ze
swoimi prawami jest absolutnie realistyczna instancja”, to jednak zaznacza
jednocze$nie, ze owa instancja ekonomiczna sama wykazuje poprzez udzial
w niej techniki i nowych technologii ,tendencj¢ do estetyzacji” [1997,
s. 23-25]. JeSli wigc Vattimo odwoluje si¢ do konstatacji Marksa, iz prawa
ekonomiczne nie sa prawami natury, to tym samym argumentuje za prze-
$wiadczeniem, iz rowniez nasze doswiadczenie (tu jako uzasadnienie produkcji
okre§lonych débr i szerzej — potrzeb konsumpcyjnych) ksztaltuje réwniez
instancje ekonomiczng i strategi¢ zaspokajania potrzeb?.

Wydaje sie, ze warto tutaj poczyni¢ nastgpujace zalozenie: realnoéé-
-estetyzacja, rzeczywisto§¢-fantazja, realne-wirtualne itp. sa pojgciami, predy-
katami, ktérych opozycje tresci sa ustanowione jako epistemologicznie lub
pragmatycznie funkcjonalnie w obrgbie okreSlonych praktyk spolecznych
(rynkowej, artystycznej, medycznej, przekazu medialnego itd.). Ta opozycyj-
no$é nosi w sobie pewna warto$¢ funkcjonalna odniesiona do tych praktyk
lub wyrazong w nich i czyni ja wartoSciowa epistemologicznie lub prag-
matycznie dopéty, dopdki praktyki te zakladaja owa opozycyjno$¢ tresci
wymienionych par poje¢, predykatéw jako momentéw swojej spolecznej
funkcjonalnosci.

Epistemologiczna matryce konceptu estetyzacji stanowia dwie grupy pojgé,
ktore zakladaja wia$nie funkcjonalna demarkacje biegunowo odnoszacych
sic do siebie znaczen. Pierwsza grupe tworza m. in. nastgpujace: rzeczywistos¢
(Wirklichkeit), realno$é (Realitit), realna rzeczywisto$é, codzienna realno$¢
(Alltagsrealitit), zycie codzienne (Altagsleben) itd. Na druga natomiast
skladaja si¢ m. in.: wirtualno§¢ (Virtualitdt), swiat medialny (mediale Welt),

3 Mechanizm 6w odstania czytelnie G. Ritzer {2001}, a szczegélnie w rozdziale Umagicz-
nianie na nowo — spektakl jako feeria i symulacja.
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media, wirtualna realno§¢ (virtuelle Realitdt), realno$¢ medialna (Medien-
realitdt), symulacja (Simulation) itd. Dychotomia semantycznej lokaty tych
poje¢ jest zatem wzgledna, poniewaz ich okreslenia przelewaja sie (czesto
odnoszac si¢ do réznych porzadkéw mysli — ontologicznego, jak i epi-
stemologicznego), a dzigki temu s3 fragmentarycznie ekwiwalentne. Ta jednak
zdolnoé¢ do ekwiwalencji okre§len wywoluje w konsekwencji pewien typ
refleksji, w ktorej przestrzen elektroniczna, generowana komputerowo anima-
cja itp., sugeruje realnos¢ [Welsch 1997, s. 233], zagrazajac réznicom migdzy
prawda a falszem, realnym a wyimaginowanym: z tej przestrzeni do$wiad-
czenia wylania si¢ ,gigantyczna symulakra”, ,ktora nigdy nie moze byé
wymieniona na to, co jest realne, lecz tylko w sobie si¢ przemienia, w nie-
przerwanej cyrkulacji bez referencji albo rozciagtosci” [Baudrillard 1988,
s. 170]. Terminologicznym wyrazem tych konstatacji sa nastgpujace wyraze-
nia: wirtualizacja rzeczywistosci (Virtualisierung der Wirklichkeit), odrealnienie
rzeczywistosci (Derealisierung der Wirklichkeit), jej fikcjonalizacja, podlegajaca
modelowaniu realno$¢, zmedializowana realno$¢, zanikanie rzeczywistosci
(Wirklichkeitsauflosung) itd.

Intuicyjne przeswiadczenia nakazuja interpretowac realnosC jako pewien
porzadek ontologiczny, odrebny od tego, ktéry jest jej przedstawieniem.
Tradycja estetyczna ten typ zaleznosci uchwycita w koncepcie fikcjonalnosci
dzieta sztuki. To, co jest przedstawione w dziele sztuki, jakkolwiek jednak
odnositoby si¢ lub nie do realnosci, jest jako rezultat artystyczny zawsze
czyms$ zgola nie-realnym (wykluczonym z realnosci np. w przestrzeni spek-
taklu, czasie lektury). Model ten jest juz jednak niereprezentatywny dla tych
obszar6w dzialalnosci cztowieka, ktore postuguja sie fikcjonalnoscia, dotych-
czas zarezerwowana jedynie dla sztuki; jest to model nieadekwatny coraz
czgsciej takze dla rozumienia sposobu istnienia wspolczesnych dziet sztuki.
Obraz jako dzieto sztuki tradycyjnej byt co prawda zawsze obrazem czego$
(czego$ innego), bedac (rowniez dostownie) obramowany konwencja spolecz-
na, ktéra wyodrebniata go i jednocze$nie wykluczata z porzadku realnosci,
rezerwujac dla niego do$wiadczenie estetyczne nakierowane na percepcie
wylacznie jakosci estetycznych. Sita fikcjonalnosci dzieta tkwita w mozliwosci
konfrontacji jego znaczen (sens6w) z trescia doSwiadczenia codziennosci.
Obrazowo$¢ medialna czy komputerowa nie zaklada takiej konfrontacji
do$wiadczenia; raczej orientuje na ustanowienie ich pokrewienstwa tresci, na
zalozenie ich ekwiwalencji symulacyjnej. Trudno wigc utrzymaé podstawowe
przestanki tradycyjnej estetyki w odniesieniu do $wiata wirtualnego. Prowo-
kuje to do postulatu, aby oprozni¢ mysl z tradycyjnego schematu, ktory
nakazuje dychotomicznie rozdzielac to, co realne, i to, co fikcjonalne — pod
jednym warunkiem, ze nie zachowa si¢ dotychczasowej estetycznej tresci
tych pojec. Stusznie wiec zauwaza O. Marquard, piszac: ,,sztuka — podlegajac
nowoczesnemu kierunkowi rzeczywistosci ku temu, co fikcyjne — umyka
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wlasnemu koncowi, oczywiscie tylko wtedy, gdy sama definiuje sie «przeciw-
ko» fikcji: jako antyfikcja” [Marquard 2003, s. 98]. Sztuka przestata byc
tym typem aktywnosci czlowieka, ktora zawlaszcza dla siebie fikcjonalno$c
i jako jedyna dysponuje §rodkami jej wyrazenia oraz narz¢dziami jej inter-
pretacji. Wirtualno$¢ dostarcza narzedzi wypracowywania fikcji, lecz fik-
cjonalno$¢ nie wyczerpuje wirtualnosci.

Ma nadto racj¢ M. Sandbothe, gdy argumentuje, iz ,,przy uwzglednieniu
poje¢ «realne», «wirtualne», podobnie jak «naturalne» i «sztuczne», chodzi
o odbijajace si¢ w sobie pojecia. Jako «realne», wzglednie «wirtualney,
pojawia si¢ zawsze co$ tylko z okreSlonej perspektywy i w stosunku do
czego$ innego” [Sandbothe 1977, s. 68)]. Sandbothe odwohuje si¢ tutaj do dos¢
czytelnego wyjasnienia Welscha: ,,Sztuczno$¢ i naturalno$é sa pojeciowymi
odbiciami. One nie okreSlaja przedmiotéw, lecz podejScia, perspektywy,
relacje. Dlatego zatem jeden i ten sam obiekt moze jawi€ si¢ — pod pewnym
wzgledem — jako naturalny, a innym razem — pod innym wzgledem - jako
sztuczny. Nie ma sztucznych i naturalnych $wiatéw per se, lecz istnieja tylko
na drodze poréwnawczej. Sztuczno$¢ i naturalnos¢ tworza — jak inne odbija-
jace sie w sobie pojecia — kazdorazowo pare” [Welsch 1996, s. 297]. Okreslo-
nym poziomom i zdarzeniom rzeczywistoSci przypisujemy zatem status
ontyczny, jednocze$nie ujawniajac perspektywe, ktora zaklada zestaw cech
biegunowo odroézniajacych od siebie okreslone zdarzenia lub ich elementy
jako realne, wirtualne, naturalne czy sztuczne. Lecz nie tyle sa to odroznie-
nia, ktére wylacznie odbijaja sie wzajemnie w tresciach poje¢, ile wyodrgbnio-
ne zostaly w procesie kulturowym. Naturalnos¢, sztucznosé, realno$¢, wirtual-
no$¢ sa zatem pojeciami z filozofii historii kultury. Zanurzenie tych pojgc
w materii historii kultury odslania wyraziscie, ze kwestia realnosci to rezultat
ksztaltowanego dystansu estetycznego do §wiata przyrodniczego i do wytwo-
row $wiata spolecznego. Banalna konkretyzacja powyzszej tezy mogtaby
brzmie¢ nastepujaco: to wigc, co kiedy$ bylo realne, bo zastyszane, dzi$ jest
fikcja, bo niewidzialne; to, co dzi$ jest realne, jest trescia naszego postrzega-
nia, cho¢ dawniej bylo nierealne, bo nie bylo postrzegane. Historia zmysiow,
ich poznawczej roli w ksztaltowaniu wyobrazni i my$jenia dyskursywnego,
jest obszarem badan, z ktbérego wylania si¢ mozliwos¢ wyjasnienia roli, jaka
odgrywa ksztaltowany dystans estetyczny w rozumieniu, odczuwaniu i ustana-
wianiu tego, co naturalne lub sztuczne; tego, co realne lub bedace jedynie
przestrzenia fantazji badz iluzji. To, w jaki sposob budujemy dystans estetycz-
ny do sfery przyrodniczej i spolecznej, zwigzane jest z wypelniajacymi go
strategiami estetycznymi. One wyznaczaja konwencje postrzegania przedmio-
tow, interpretowania jego rezultatow; decyduja o dominacji lub podporzadko-
waniu ktérego$ ze zmystow; okrelaja wreszcie typy dziatan podejmowanych
wobec do§wiadczanego przedmiotu. To ze strategii estetycznych wylaniaja si¢
kryteria realnosci, fikcjonalnosci, iluzji, imitacji czy symulacji.
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2. VHP: SYMULACJA REALNOSCI CZY JEJ DOSWIADCZANIA?

2.1. Wizualnoé¢ i kalkulacja

Wspolczesny Visible Human Project (VHP)*, bedacy zamknigta w 15
(i 40) gigabajtow komputerowa reprezentacja ciata rzeczywistego martwego
mezczyzny (i kobiety), rozszczepia doswiadczenie realnosci na nia sama i jej
symulacje. Dzieje si¢ to nie tylko za sprawa samej komputerowej animacii
(mogacej by¢ o takiej lub innej konwencji postacia przedstawienia), lecz
dzigki procedurze budowy obrazu komputerowego i wykorzystania go w pra-
ktyce anatomicznej. Gdy tylko zatem w form¢ percepcyjna (postrzezenio-
wo-wyobrazeniowa) wniknie kalkulacja (dyskursywno-technologiczna), ot-
wiera si¢ rowniez mozliwos¢ symulacji tego, co, w danym typie doswiad-
czenia, w okreSlonej strategii estetycznej, jest ujgte jako realne. Procedura
utworzenia animacji anatomicznej (rezonans magnetyczny i komputerowa
tomografia ciala, fotografowanie i skanowanie tkanek glgboko zamrozonego
martwego ciata’) wytwarza ,,doskonala symulacje realnego ciala, nicodksztal-
conego anatomicznym skalpelem, nieznieksztalconego przez malarski pedzel”,
czyni czym$ ,jednocze$nie «realnym» i «wirtualnym»” [Van Dijck 2000,
s. 272]. Procedura ta pozwala przekroczy¢é dotychczasowe grapice naszego
postrzegania (wyposazy¢ zmyst wzroku w zdolno$¢ tréjwymiarowego widzenia
przestonietego wnetrza ciala). Te procedurg mozna wigc nazwac estetyzacyjna:
czyni (dzieki kalkulacyjnej ekstensji zmyshi wzroku) przedmiotem postrzega-
nia oraz przedmiotem do$wiadczenia to, co dotychczas estetyczne nie bylo:
»«Estetyzacja» oznacza bowiem zasadniczo, iz to, co nieestetyczne, czyni si¢
estetycznym albo jako estetyczne pojmuje” [Welsch 1996, s. 21], pisze
W. Welsch. Ekstensja zmystu wzroku jest dzigki symulacji VHP oczywista:
wnikamy we wnetrze ciala, czynigc przedmiotem naszego postrzegania wizual-
ne reprezentacje dotychczas nieobecne i dotad niemozliwe do uzyskania.
Tak samo jak potrafimy uczyni¢ przedmiotem naszej percepcji obiekty ciata
(i nie tylko) dzieki kilkusettysiecznemu powigkszeniu w postaci obrazu
uzyskanego za pomocg elektronowego mikroskopu. Jest oczywiste, ze nie
jest to procedura bezpoSredniego odwzorowania, uzyskania lustrzanego
odbicia, lecz poddana kalkulacji matematycznej i wielu konwencjom wizua-

4 Projekt National Library of Medicine utworzenia elektronicznego atlasu anatomicznego
powstat 1989 roku i zawiera obraz 39-letniego mezczyzny (ukorficzony w 1994) i 59-letniej
kobiety (projekt Visible Female zostat ukonczony 1995 roku); http://www.nlm.nih.gov/rese-
arch/visible/getting_data.html.

S Obrazy rezonansu magnetycznego uzyskano z 4 mm odstgpem, a tomografii komputerowej
z 1 mm. Natomiast w Visible Human Female obrazy uzyskano z odstgpem 0,33 mm;
http://www.nlm.nih.gov/pubs/factsheets/visible_human.html.
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lizacji estetyzujaca procedura budowania do§wiadczenia tych obiektéw. Nie
mozna zadekretowac, ze tych obiektéw nie ma, tak jak niemozliwoécia jest
uznac, ze wizualna reprezentacja jest identyczna z ich wygladem. Ta ekstensja
zmystu wzroku jest bowiem zaposredniczong kalkulacja.

Zastosowanie jakiegokolwiek kryterium, na mocy ktdrego pragneliby$my
stwierdzi¢, co jest i w jakim stopniu jest realne, zalezy od konwencji strategii
estetycznej (tu: komputerowego obrazowania) i wtopionej w nia praktyki
dyskursywnej (tu: lekarskiej, anatomicznej, dydaktycznej itd.). VHP jest tylko
i az animacja komputerowa, dzigki technikom kalkulacji ~ symboliczng
i wizualna reprezentacja realnego martwego ciala. Oznacza to, ze staje sig
narzgdziem poznawczym, a jednoczeSnie anatomicznym modelem (choé jed-
aym z wielu) dla ludzkiego organizmu. Problem realnoéci takiego narzedzia-
-modelu to mozliwos¢ jego zastosowania (np. jako poglebienie wiedzy ana-
tomicznej). VHP nie konfrontuje si¢ zatem z realnym cialem, lecz z innymi
modelami anatomicznymi (rysunkami, zdjeciami, fantomami, modelami wos-
kowymi, preparatami anatomicznymi itp.). Praktyka diagnostyczno-terapeu-
tyczna ze wzgledu na swoje cele okre§la wiec zakres zastosowania okres-
lonego modeju.

Symulacja VHP nie jest wigc symulacja realnego ciala, a jedynie symulacjg
naszego jego postrzeganiaS, bedac dzigki temu symbolicznym modelem tego,
co realne: symboliczny porzadek komputerowo generowanej wizualnosci
imituje i symuluje ,,nie realno$¢, lecz sposéb, w jaki my do$wiadczamy
realnosci jako splotu fenomendéw” [Kramer 1997, s. 33]. Podlegajace wielu
konwencjom wizualne przedstawienie realnych obiektéw buduje strukture
ich reprezentacji, ktére w symboliczoym porzadku wraz z technikami kal-
kulacji, organizujacymi reprezentacje obiektow kognitywnych, ustala epi-
stemiczne pierwszenstwo widzenia [Kramer 1997, s. 31] i jednocze$nie wyzsza
poznawczg warto$¢ wizualnych modeli symulacyjnych nad innymi. Modele
woskowe wydaja si¢ naocznie o wiele ,bardziej realne” niz elektroniczny
obraz organdéw wewnetrznych, a jednak poprzez to, iz sa wizualna reprezen-
tacja renesansowej strategii anatomicznej, dzi§ posiadaja o wiele wigcksza
fikcjonalno$¢ niz chocby obraz rezonansu magnetycznego. Sa one bowiem
nadto reprezentacja dotykowa, ktéra uniemozliwia oglad wngtrza ciala inaczej
niz tylko przez rozkiad jego elementéw. Jest to wigc jednocze$nie rozkiad

¢ Symulacja moze byé rozumiana jako symboliczny sposob upodobnienia do siebie
(w skonwencjonalizowanym stopniu) nie tyle przedmiotu symulowanego i symulujacego, lecz
sposobu postrzegania ich: ,,odbieram, pisze Eco, pewne bodzce wzrokowe i porzadkujg je
w pewna strukturg¢ postrzegang. Dane doswiadczalne dostarczane przez rysunek opracowuje
tak samo jak dane dostarczane przez czucie: dokonuje wérdd nich wyboru na podstawie
pewnych systemow -oczekiwan i przypuszezen, kidre zawdzigczam uprzedniemu do$wiadczeniu,
a wigc na podstawie pewnych wyuczonych technik, czyli na podstawie kodéw” [Eco 1972,
5. 159].
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stosunkow przestrzennych miedzy organami wewnetrznymi. Warto jednak
wspomniec, iz fantomy, imitujace jakosci zmystowe ciata ludzkiego poprzez
zmyst dotyku, preferuja jednak w kontekécie okreslonej praktyki diagnos-
tycznej (np. diagnostyka jelita grubego, macicy, gruczolu krokowego) te
symulacj¢ doswiadczenia jako, z oczywistych wzgledow, bardziej realistyczna
niz obraz elektroniczny.

Problem symulacji doswiadczenia i swoistego jej limitu ze wzgledu na
cele praktyk spolecznych wykorzystujacych tresci poznawcze tego doswiad-
czenia jest bez watpienia powiazany z problemem anestetyzacji doswiadczenia:
jaki zakres postrzegania, doswiadczenia umyka z naszych wtadz poznawczych
i jaka role odgrywa jego nieobecnos¢ badz jakie konsekwencje wyzwala lub
wyzwoli¢ moze w naszym rozumieniu i przeobrazaniu przedmiotu praktyki?
Odpowiedz nie jest prosta: symulacja do§wiadczenia wyklucza¢ moze z pun-
ktu widzenia celow okreSlonej strategii estetycznej i wtopionych w nia
praktyk dyskursywnych istotne komponenty do§wiadczenia, lecz nadto moze
rewalidowaé inne, zapoznane, wspomagajace realizacje celéw tej strategii
estetycznej. Whrew pozorom nasze doswiadczenie Swiata nie podlega poteznej
unifikacji elektronicznej: kazdy typ doswiadczenia kontrastuje z innymi
typami, wyzwala odmienne opcje jego wykorzystania: elektroniczne media,
pisze Welsch, ,,oferuja z pewnosScia wspaniate mozliwosci. Lecz nie wszystkie
mozliwosci” [Welsch 1996, s. 242]".

2.2. Symulacja i scenariusze eschatologiczne

S. J. Williams i M. Calnan konstatuja bowiem fakt, iz wspdlczesay
szpital przenikaja ,,obrazy”, ktére uzewnetrzniaja wnetrze ciala (ultrasono-
grafia, tomografia komputerowa, rezonans magnetyczny), koduja w wy-
kresach i ilustracjach procesy i funkcje ciala (elektrokardiograf) czy sym-
bolicznie prezentuja wszelkie dane pacjenta [Williams, Calnan 1996, s. 1615].

7 M. Glonek, A. Kedzia i W. Derkowski [2003, s. 179] zauwazaja, ze w komputerowe]
analizie sygnatu EEG: ,,Wybrany i przedstawiony przez nas zapis pacjenta chorego na padaczke
stanowi dobry material ilustrujacy istotne problemy pojawiajace si¢ przy opisywaniu EEG
przez cziowieka i komputer oraz prowadzi do wniosku, ze szczegllnie owocne jest polgczenie
sit elektroencefalografisty i komputera, a nie ich «wspolzawodnictwo» {...]. Nieprawidiowosci
[w zapisie EEG — przyp. J. B.) pojawily si¢ takze podczas hiperwentylacji [pacjenta ~ przyp.
1. B.], jednak ich znaczenie obniza fakt, ze ona réwniez byta nienaturalnie wydluzona. W tym
momencie z pomoca przyszedi program komputerowy, kiory dzigki jednemu ze swoich narzedz
pozwolit szybko wydobyé z krzywej EEG dodatkowe informacje o zlokalizowanej asymetrii
tytmu podstawowego. Nie rozwiazany zostat problem artefaktéw (migSniowych w lewej okolicy
skroniowej — p. méj) i w tym przypadku nawet najinteligentniejszy komputer nie pomoze
rozstrzygnaé, czy wéréd nich nie kryly sie grafoelementy napadowe™ [Wroctaw 2003, s. 179]



Estetyzacja epistemologiczna a modele symulacyjne... 161

Rodzi si¢ wigc uzasadniony niepokdj, czy obrazowo$¢ ta nie przestoni
realnego pacjenta w akcie samoreferencji obrazéw diagnostycznych. W kon-
tekScie mysli J. Baudrillarda, S. J. Williams, M. Calnan i A. W. Frank
formutuja niepokojaca perspektywe, w ktorej cialo realnego pacjenta staje
si¢ wytworem dyskursu medycznego o ,,zwielokrotnionych obrazach i sys-
temach kodowania” [Frank 1992, s. 83]: ,,Zgodnie z tym scenariuszem
poruszamy si¢ w kierunku jakie§ formy «wirtualnej» medycyny, w ktorej
cialo «zanika» w koncowych ogniwach lancuszka samoreferencji obrazéw
czy symulakrow” [Williams, Calnan 1996, s. 1615]. Perspektywa ta stawia
pytanie nie o status realnosci, nie o jej kryterium, lecz o limit symulacji
w danej strategii estetycznej i jej towarzyszacej praktyce dyskursywno-tech-
nologicznej: dotyczy zatem tego, jaki zakres naszego doSwiadczenia mozemy
budowa¢ w oparciu o tg wirtualna strategie reprezentacji ciata czlowieka.
Zaktadamy, ze ten, ktory postuguje sig obrazem elektronicznym, zdaje sobie
sprawe, czym jest, jak rowniez, jaki typ jego doswiadczenia i treci poznaw-
czych odnosi si¢ do realnosci — jaka jest zatem rdznica miedzy realnoscia
a symulacja. Jak shisznie zauwaza W. Welsch: ,,Sednem sprawy jest to, ze
ta réznica coraz mniejsze ma znaczenie” [Welsch 1996, s. 313]. Nie istnieje
bowiem tradycyjna opozycja treSci migdzy tym, co jest doswiadczane jako
realne, a tym co symuluje doSwiadczenie tego, co realne, od kiedy w sfere
obrazowosci wnaikneta dyskursywnosC. Nie ma, wydaje sie, uzasadnionej
potrzeby, aby samo w sobie znaczenie rdznicy migdzy realnoscia a symulacja
uczyni¢ warto§ciowym poznawczo, jesli dyskretnie, bo w zgodzie z realis-
tyczng tradycja epistemologiczna, przypisuje sig predykatowi ,realny” lub
»rzeczywisty” warto§¢ prawdziwosci, obiektywnosci®.

Informatyczne ikony ciala czlowieka moga w praktyce diagnostyczno-
-terapeutycznej wykluczyé zakres symptomoéw niewychwyconych przez kom-
puterowe obrazowanie: symptomoéw subiektywnie odczuwanych przez pac-
jenta, jego zaangazowanie (rOwnie symptomologiczne) w terapie itd., lecz
z pewnoScia moga rowniez doprowadzi¢ do ,restauracji” tych procedur
diagnostycznych, ktore obarczone s3 dzisiaj mniejsza efektywnoécia diagnos-
tyczna, jako jednak narzedzi weryfikacji danych diagnostycznych w sytuacii,
gdy nampazanie obrazéw proceséw patologicznych wyloni problem ich
wzajemnej kompatybilnosci, rzutujacy negatywnie na procedure uzasadnienia
decyzji terapeutycznej. Trudno jednak przyja¢ dzi§ taka teze, iz budowanie
doSwiadczenia lekarskiego ma tak jednorodny charakter, ze budzi niepokdj
o mozliwe kryteria falsyfikacji procedur medycznych. Nie ma podstaw, by

8 Wydaje sig, ze nie tylko fizyka kwantowa wyzwolila nas z tych uprzedzen epistemologicz-
nych, lecz przede wszystkim awangarda malarska zakwestionowata tradycyjne segmeniowanie
doswiadczenia. Spehienie dzi§ zalozenr akademizmu dziewigtnastowiecznego, tak bardzo przy-
wigzanego do pozytywnego wartoSciowania efektu realizmu, przyniostoby w rezultacie marna
imitacj¢ przesziosci malarskiej oraz pejzaz kiczu juz nie do zniesienia dla oczu.
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twierdzi¢, ze obecno$¢ obrazowania komputerowego zwigksza prawdopodo-
bienstwo przekroczenia granicy, poza ktdéra miary efektywnoéci i skutecznosci
dziatan lekarskich zanikaja. Sa one wkomponowane w te procedury i jedno-
czeénie s takim samym artefaktem kultury, jak jakiekolwiek miary odmien-
nych procedur dyskursywnych. Mozna zalozy¢ mroczne scenariusze w kon-
turach wrecz eschatologicznych, zgodnie z ktérymi interpretacja procesow
patologicznych bedzie wywolywaé procesy patologiczne jako rezultat dzialan
diagnostyczno-terapeutycznych, ze, mowiac krotko, bedziemy leczeni z cho-
rob, ktérych nie mamy, a to znaczy, Ze moze zaistnie¢ sytuacja, w ktorej
w do$wiadczeniu lekarskim symulowana jest choroba, jak i taka, w ktorej
symulowane jest zdrowie. To raczej scenariusz literacki, epatujacy wizja
konca §wiata przetrawionego przez komputerowa elektronike.

Choroba, jak i zdrowie, mierzone sa nie tylko procedurami medycznymi,
w ktorych obrazowanie komputerowe jest jedna z wielu, lecz nadto podlegaja
miarom subiektywnym i spolecznym. Heterogeniczno$¢ tych procedur wy-
klucza technologiczno-informatyczna unifikacje, w ktorej zdrowie i choroba
rozbija si¢ na odlamki symulakrow. Pelna unifikacja byla jednoczesnie
pozahistorycznym spelnieniem pelnej estetyzacji, jak i anestetyzacji do$wiad-
czenia i dyskursywnego poznania, co jest projektem utopijnym lub prognoza
zgola basniowa. Nie pomniejsza to jednak problemu limitu symulacji.

3. ESTETYZACJA WIEDZY A MODELE SYMULACYJNE

3.1. Estetyzacja epistemologiczna

W. Welsch ujmuje estetyzacje epistemologiczna jako najglebsza i fun-
damentalng posta¢ procesu estetyzacji — to ,zasadnicza estetyzacia wiedzy,
prawdy i rzeczywistodci”, ktorej podstawa sa przeobrazenia teoretyczne od
dwéch stuleci, dzieki czemu prawda, wiedza i rzeczywisto$¢ osadza sig¢ dzis
w ,,potegujacych si¢ estetycznych konturach” [Welsch 1996, s. 52]. Poczatki
epistemologicznej estetyzacji odnajduje W. Welsch u I. Kanta, dla ktorego
,,estetyczne momenty sa fundamentalne dla naszej wiedzy”, jak i u A. G.
Baumgartena, dla ktorego estetyka ustanowiona byla jako nauka o zmys-
lowym poznaniu, cho¢ takze jako refleksyjny system myslowy, bedacy teoria
,,sztuk wyzwolonych”. Zasadnicza jednak rola zalozen Baumgartena bylo
przypisanie zmyslom obiektywnej warto$ci poznawczej. ,,Podczas gdy u Kar-
tezjusza jakoéci zmystowe miaty jedynie biologiczne znaczenie, poza obiek-
tywnym znaczeniem poznawczym, u Baumgartena sa one istotnie rewalory-
zowane, w ten sposOb nawet, Ze przyznaje im on analogiczny gnoseologiczny
charakter «ratio», rozumu” [Schneider 2002, s. 23]. W tych Kantowskich
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i Baumpgartenowskich zalozeniach dopatruje si¢ W. Welsch Zrddet epistemo-
Jogicznej estetyzacji wspoélczesnej wiedzy. Estetyzacja ta manifestuje sie
w mysli Nietzschego, w neopozytywizmie, u Rorty’ego, w biologii molekular-
nej, w fizyce kwantowej, kosmologii, gdzie, wedlug Welscha, estetyczne
(fikcjonalne) momenty uczestnicza jako fundamentalne w procesie teoretycz-
no-badawczym.

3.2. Presymulacyjny model Kartezjusza

Rozumienie estetyzacji wiedzy nalezy poglgbic w kontekscie weze$niejszych
rozwazan. Kluczem do nich bedzie jednak nie tradycyjna mysl estetyczna,
lecz wlasnie anatomiczna u Kartezjusza. Specyfika refleksji Kartezjusza nad
anatomia ciala czlowieka bylo to, Ze z niezwykla na owe czasy samo-
swiadomoscia teoretyczna zbudowal on mechanicystyczny model, wyjas-
niajacy wewnetrzny porzadek ludzkiego organizmu i celowo$é dzialania
organdéw oraz ich budowe. Model 6w byl postacia wiedzy wyobrazeniowo-
-symboliczno-kalkulacyjnej, ktéra powstala w oparciu o metode dedukcyjna,
obserwacje empiryczng, procedury anatomiczne (sekcje na zwierzetach) oraz
dzigki wspolistnieniu kilku wezeSniejszych koncepcji dotyczacych ludzkiego
organizmu. Lecz nie tyle teoretyczne elementy tego modelu sa istotnym
powodem przywolania Kartezjusza, ile wlasnie estetyczne, te, ktére ustana-
wiaja znaczaca relacje migdzy modelem mechanicystycznym a do$wiadczeniem
teoretycznym i zywym (wzglednie martwym) organizmem, a zatem ktore
manifestuja dystans estetyczny do przedmiotu rzeczywistego.

Ponizej zacytuj¢ kilka fragpmentoéw Kartezjanskiej mysli, ktére wyrazaja
estetyczny fundament jego modelu anatomicznego:

a) ,,Pozwolcie tedy swojej mysli opusci¢ na krétko ten $wiat, by mogla
ujrze¢ $wiat inny, zupelnie nowy, ktéremu w jej obecnosci kaze si¢ narodzié
w przestrzeniach wyobrazni” [Descartes 1909, s. 31];

b) ,,Ludzie ci, podobnie jak my, beda si¢ sklada¢ z duszy i ciata. Wypada
wigc, bym [...] ukazal, jak te dwa byty winny by¢ powiazane i zespolone, by
mogly utworzy¢ przypominajacych nas ludzi’’;

¢) ,,I prawda jest, ze z powodzeniem mozna poréwnywac nerwy maszyny,
ktdra opisujg, z rurami mechanizméw owych fontann, migénie i Sciggna
— z r6znymi narzedziami i sprezynami stuzacymi do wprawiania ich w ruch,
tchnienia zyciowe — z woda ozywiajaca owe fontanny, ktoérych sercem jest
zrodlo, jamami moézgowymi za$ — ich gléwny zbiornik” [Descartes 1989,
s. VII, 3, 12];

d) ,.[...] rozwazylem najpierw ogélnie na podstawie najprostszych i naj-
lepiej znanych nam zasad, ktérych poznanie umystowi naszemu z natury
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jest dane, jakie moga by¢ gtowne réznice w wielkosciach, ksztattach i polo-
zeniu cial niedostrzegalnych skutkiem samej ich maltosci, i jakie dostrzegalne
skutki moglyby wynikaé z ich rozmaitych polaczen. A nastgpnie, gdy za-
uwazylem jakies podobne skutki w rzeczach zmystowo dostrzegalnych, do-
szedlem do wniosku, ze one powstaly z podobnego polaczenia takich cial,
zwlaszcza gdy si¢ wydawalo, ze nie mozna wymysli¢ zadnego innego sposobu
ich wyjasnienia” [Descartes 1960, s. 349].

Hipotetyczny model czlowieka-maszyny, jaki zasiedla wyobraznie, staje
si¢ modelem anatomicznym, poprzez ktéry Kartezjusz wyjasnia celowosé
wewnetrznych organdw, ich dzialanie, czynnosci czlowieka, gtdéwnie w ramach
mechaniki plynéw i ciepla. Czas i sposéb dzialania jest pochodna prze-
strzennej dyslokacji organow. Odwolanie do sfery postrzezen realnych przed-
miotow mechanicznych ma funkcje poznawcza, wlasnie estetyzujaca zastana
wiedzg¢ anatomiczna; okresla porzadek jej przywotania i miejsce w strukturze
wyjasnien. Model ten mial, wedtug Kartezjusza, wypowiadaé nie tylko prawa
dotyczace ludzkiego ciala, ale nadto zycia w ogole az po najogdlniejsze
prawa przyrody. Zilustrowany rycinami anatomiczny model czlowieka-ma-
szyny, model czlowieka nieistniejacego, wylaniajacego si¢ na drodze kalkulacji
z wyobrazni, staje si¢ narzedziem badawczym i jednocze$nie przedmiotem
doswiadczenia. To model noszacy walory modelu symulacyjnego: w postaci
zilustrowanej symuluje warunkowo doswiadczenie anatomiczne. Swoista
»geometryzacja” przedstawianych przez Kartezjusza organdéw i ich czeSci
sugeruje, iz (w konteks$cie renesansowej praktyki anatomicznej) szkice or-
gandéw (wyizolowanych przestrzennie, jakby za sprawag anatomicznego ciecia)
stanowia wizualna reprezentacje czesci uktadu mechanicznego, ktory mozliwy
byl do uzyskania jako model wiasnie pre-symulacyjny.

3.3. Model symulacyjny VHP a estetyzacja wiedzy anatomicznej

Model symulacyjny VHP jest wirtualna anatomia czlowieka, majaca
substytuowa¢ praktyke anatomiczna dla celéw edukacyjnych. Przeprowadze-
nie sekcji zwlok bywa trudne z wielu powodow: martwe cialo moze byc
okaleczone, latwo ulegajace rozkladowi i pociagajace za soba wysokie koszty
anatomiczne] edukacji. Wirtualne cialo tych wad nie ma. Jest obrazem
trzywymiarowym uzyskanym z konfiguracji elektronicznych obrazow wy-
tworzonych przez wspolczesna technologie medyczna. Jest wiec nadto obra-
zem (jako trzywymiarowa animacja) innych obrazow (tomografii komputero-
wej, rezonansu magnetycznego). Lancuch referencji ani nie przybliza do
realnosci, ani nie oddala od niej. VHP ,reintegruje wymiary wiedzy, widzenia
i dotyku w trzywymiarowym S$rodowisku edukacyjnym, proponuje wirtualna
anatomi¢ zarowno jako substytut dla anatomicznej praktyki, jak i ulepszenie
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konwencjonalnych atlaséw anatomicznych” [van Dijck 2000, s. 279]. Jest
zatem substytutem do§wiadczenia anatomicznego i jednocze$nie czyms$, co
to doSwiadczenie, powiazane z innymi modelami anatomicznymi, poglebia.
W kontek$cie doswiadczenia diagnostyczno-terapeutycznego, ktére nasycone
jest coraz bardziej elektroniczng obrazowoscia, spelnia funkcje treningu dla
podejmowania zabiegdbw chirurgicznych wspomaganych komputerowo.

Model symulacyjny VHP jest technologicznie wytworzonym obrazem,
ktory staje si¢ przedmiotem do§wiadczenia (przedmiotem postrzegania) es-
tetyzujacym wiedz¢ anatomiczng. To nie obrazy realnoSci tworza lafcuchy
referencji, lecz poziomy epistemologiczne wiedzy anatomicznej. Symulacja
anatomiczna jest zatem substytucja okreslonego typu do$wiadczenia, wy-
twarzajaca treSci tak wyobrazeniowe, jak i racjonalne. Sama jest wiec
przedmiotem do$wiadczenia. Imituje praktyczno-anatomiczne do$wiadczenie,
jednocze$nie wyposazajac je w wiedze i umiejetno$ci konieczne dla dzialan
diagnostyczno-terapeutycznych wspomaganych komputerowym obrazowa-
niem. Estetyzacja epistemologiczna w oparciu o elektroniczne modele symu-
lacyjne jest dzi§ bez watpienia koniecznym momentem praktyki medycznej.

Przeswiadczenie o realnosci obrazu wirtualnego VHP polega wiec nie na
tym, Ze imitujemy elektronicznie realne obiekty (te sa takie, jakie sa i niczym
wiecej), lecz na tym, iz imitujemy za pomocg elektronicznego obrazu,
animacji, sposoby jego postrzegania. PrzeSwiadczenie o realno$ci wirtualnego
przekazu w modelu symulacyjnym to ,Sciggnigcie epistemiczne™: to utoz-
samienie pola wizualnego z realnoscia; to zapoznanie tego, ze elektroniczna
symulacja bodzcéw je stanowiacych wymaga komputerowych technik wy-
tworzenia glgbi percepciji, jeszcze nie tak dawno wilasciwych jedynie sztuce.
Percepcja ta w projekcie VHP to zatem nie tylko wytwdr technologii, lecz
nadto wytwor zgola historyczno-kulturowy, tworzacy nowy obszar percepciji
i jednocze$nie do$wiadczenia: ,cztowiek widzac uczy si¢, a to, czego sig
nauczy, wplywa na to, co widzi”; ,,zmienia si¢ ludzkie postrzeganie wraz ze
zmianami $wiadomos$ci postrzegania’ [Hall 2003, s. 88, 108]. Przeobrazenia
te, ktorych wyrazem jest komputerowe obrazowanie, oraz zmiany naszej
$wiadomosci percepcji, jakie wywolane sa przez technike komputerowa
estetyzuja wiedzg anatomiczna, stanowiac integralny jej komponent decydu-
jacy nie tylko o zakresie poznania ludzkiego ciala, lecz nadto o umiejetnosci
diagnozowania chor6b i leczenia.

Wirtualna anatomia martwego czlowieka jest bowiem komponentem
wirtualnej anatomii zywego czlowieka. Technologie medyczne, wlaczajac
mikroinzynieri¢ i nanomedycyne, przybliZajg realizacj¢ symulatora przezna-
czonego dla chirurgii minimalnie inwazyjnej, ktéra nazywa si¢ ,,wirtualng
klinika” [Williams 1997, s. 1046]. Wykorzystanie obrazowania kompute-
rowego jako momentu techniki chirurgicznej umozliwia ,,interakcje «wi-
rtualnych narzedzi chirurgicznych» z «wirtualnymi tkankami» w sposob
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przypominajacy to, co dzieje si¢ w «realnym zyciu», tworzac automatycznie
nowe obrazy w miare jak owe «wirtualne» tkanki sa rozcinane”. Gdzie
zatem w owych manipulacjach komputerowych kryje si¢ instancja realnosci,
ktora pozwala okreSlic warto$¢ poznawcza reprezentacji modelu symulacyj-
nego? Ot6z, model symulacyjny ,,wirtualnej chirurgii” jest elementem proce-
su szkolenia, w ktorym mozliwe staje si¢ odtwarzanie anomalii chirurgicz-
nych, ulepszenie procedur operacyjnych i1 udoskonalenie technik chirurgicz-
nych, co minimalizuje wystapienie bledow podczas operacji rzeczywistego
pacjenta [Williams 1997; McGovern 1994, s. 1054; McGovern, McGovern
1994, s. 41-44]. Oznacza to, ze skutkiem sprzgzenia obrazowania kom-
puterowego w modelach symulacyjnych z dziataniami chirurgicznymi bedzie:
1. minimalizacja inwazyjnosci dziatan; 2. zmniejszenie ryzyka zniszczenia
tkanek (np. mézgu); 3. pomoc w planowaniu operacyjnym, a nadto modele
symulacyjne beda: a) stanowily wazna cze$¢ badan nad lekami oraz
b) poszerzaly badania eksperymentalne [Christie, Bullivant, Blackett, Hunter
2002, s. 227]. Rzecz zatem dotyczy funkcji eksplanacyjne] modelu, wigkszej
efektywnosci i skutecznos$ci dzialan chirurgicznych, co stanowi kryterium
reprezentatywnosci modelu symulacyjnego.

Wyodrebni¢ mozna tutaj trzy istotne aspekty reprezentatywnosci obra-
zowej symulacji w medycynie: pierwszy zwiazany jest z reprezentatywnoscia
uzyskanego modelu okreslonego organu pojedynczego pacjenta; drugi nato-
miast dotyczy reprezentatywnos$ci wytworzonego modelu dia typowej popu-
lacji, a nadto, trzeci, wzajemnej kompatybilnosci obrazéw organu, uzys-
kanych za pomoca réznych metod. Aspekty te wskazuja na zasadniczy
problem, ktéry szczegblnie wyeksponowany jest w neurologii: ,,Struktura
mozgu jest tak skomplikowana, rowniez tak wyraznie zr6znicowana w in-
dywidualnych przypadkach, iz trudno porownywac jeden mozg do innego
albo zintegrowac je we wspoOlnej przestrzeni referencji” [Thompson, Toga
2002, s. 13]). Nalezy takze uwzgledni¢ fakt, iz mapy moézgu, uzyskane za
pomoca roznych metod i technik, wykazujace zréznicowane charakterystyki
funkcjonalne i strukturalne moézgu, wykreowane w odmiennych skalach
przestrzennych, nie sa kompatybilne. Lecz, co najistotniejsze, wytwarzanie
zroznicowanych map mozgu, dla ktorych poszukuje si¢ wspodlnej przestrzeni
referencji modelu symulacyjnego, wzmaga stopien realistycznosci modelu,
a nie ostabia go.

Mnozenie odmiennych obrazow danego organu podnosi stopienr ogdinosci
modelu symulacyjnego, jesli tylko uzyska si¢ przestrzen integracji do§wiad-
czenia lekarskiego oraz wspdlnote referencji obrazéw, co z kolei pozwoli
zwigkszy¢ moc eksplanacyjna modelu. Model symulacyjny spelnia poznawcze
i praktyczne oczekiwania szczegblnie wtedy, gdy zaklada ekstensj¢ zmystow,
dzieki ktérej to, co wczesSniej nieestetyczne, bo niedostgpne zmystom, jest
ustanowione jako estetyczne, jako przedmiot do$wiadczenia estetycznego:
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jako obraz struktury wewnetrznej organu, jako obraz funkcji danego organu.
Estetyczne wlasnosci modelu symulacyjnego interpretowane sa w obrgbie
teorii struktury i funkcji danego organu, same nadto sa przedmiotem
komputerowej analizy obrazu z wykorzystaniem aparatu matematycznego,
wladnie po to, aby budowa¢ elementy doswiadczenia rzeczywistego obiektu.

3.4. Raz jeszcze o limicie symulacji

Istnieje jeszcze jeden aspekt epistemologicznej estetyzacji wiedzy, ten,
ktory przejawia si¢ jako redukcja struktury opisow badz wyjasnied okre$lonej
wiedzy do jednego poziomu poznawczego modelu symulacyjnego, do jego
izolowanego elementu konstrukcji. Ta hiperestetyzacja wiedzy zaktada tech-
niczng ontologi¢ $wiata i jednocze$nie hiperanestetyzacje do$wiadczenia.
W niej nie ma ani instancji realno$ci, ani mozliwej tematyzacji limitu
symulacji — sg one poza jakakolwiek sfera falsyfikacji, w tradycyjnym sensie
wrecz technicznie metafizyczne. Sg spelnieniem obaw, jakie metaforycznie
uja¢ mozna jako lek przed ,,symulacja symulacji’®.

W kontekscie postaci hiperestetyzowanej wiedzy my$l J. Baudrillarda
nabiera catkiem krytycznych odcieni. Modele teoretyczne, bedace konstrukcja
odnoszacych si¢ do siebie i siebie oznaczajagcych modeli, sa symulacja,
twierdzi Baudrillard, ktéra ,,nie ma zwiazku z jakakolwiek rzeczywisto$cia:
jest wlasnym simulacrum”, bgdacym produktem ,,promieniotwérczej syntezy

® Jedna z takich propozycji jest estetyka V. Flussera [1988], w ktdrej wszystko ulega
redukcji do informacji, jaka nalezy interpretowaé nie tyle semantycznie, lecz energetycznie: ta
techniczna ontologia §wiata wypowiada anestetyczna perspektywe poznawcza, w ktérej ,,Zycie
jest informacja, materia jest informacja, jak rowniez dziela sztuki”, pisze R. Knodt [1994,
s. 21]. Przy jej uwzglednieniu wszelkie, poza technicznym, doswiadczenie kulturowe wyparowuje,
a jesli nawet uczestniczy, o jedynie jako utrata informacji. V. Flusser jest przekonany, Ze juz
,,okazalo sig, ze takze dla mysh kalkulujacej tak zwana rzeczywisto$¢ skiada si¢ z punktow, ze
obiekty, ktére my widzimy, sa takze poddane obliczeniu. Std}, na ktdérym mamy rece, jest
przyktadowo pewng liczba punktéw. Wskutek tego bezsensownym jest moéwié o rzeczach, ktére
mamy na ekranie komputerowym, jako o symulakrach. Maja one ten sam ontologiczny status
jak $wiat wokot nas” [Flusser 1988, s. 127].

Podobnie wypowiadane s3 postaci hiperestetyzacji wiedzy w fizyce teoretycznej: ,,W istocie
upowszechnia si¢ tendencja, by — w §lad za Johnem A. Wheelerem z Princeton University
- przyjmowa¢, ze $wiat fizyczny skiada si¢ przede wszystkim z informacji, a materia i energia
maja charakter wiérny” [Bekenstein 2003, s. 27]. Po przyjeciu kilku dodatkowych zatozen
mozna zbudowaé symulacj¢ matematyczna, zgodnie z kioéra ,,nasz Wszechéwiat, ktory po-
strzegamy w firzech wymiarach, «zapisany» jest faktycznie na dwuwymiarowej powierzchni,
niczym hologram. To, ze na co dzei odbieramy §wiat jako lréjwymiarowy, byloby zatem
gleboko zakorzeniona iluzja badz po prostu jednym 2z dwoéch allernatywnych sposobéw po-
strzegania rzeczywistosci. Niewykluczone, ze caly nasz $wiat widoczny jest nie tyle w ziarenku
piasku, ile na plaskim ekranie” [Bekenstein 2003, s. 27-28].
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modeli kombinatorycznych w pozbawionej powietrza nadprzestrzeni”,
,»w ktorej hiperrealnos¢, obojetna wobec $wiata wyobrazni i wszelkich po-
dzialéw na to, co rzeczywiste, i to, co wyobrazone, pozwala jedynie na
arbitralna rekurencj¢ modeli i na symulowane generowanie réznic” {Baudril-
lard 1998, s. 181, 176-177]. Baudrillard nie stawia problemu limitu symulacji,
limitu roszczen modeli symulacyjnych, zakladajac, ze w tej strategii estetycz-
nej symulakréw problem taki jest pozbawiony sensu. Lecz jest oczywiste, ze
ta strategia estetyczna jest jedna z wielu, konfrontujaca si¢ z innymi, nie
tylko na poziomie procesu estetyzacji w codziennosci, rowpiez w mysli
teoretyczno-naukowej. Konfrontacja ta w rezultacie prowadzi do rewalidacji
odmiennych strategii i opowiedzenia si¢ za ich rezultatami: adaptacyjnymi,
poznawczymi itd. Bez odcieni eschatologicznych mozna potraktowac hiper-
estetyzacje wiedzy w postaci teoretycznych modeli symulacyjnych jako kal-
kulacje o pomocniczych funkcjach wobec tych modeli, ktore wiaczone sa
w obszary zastosowan w okreslonych typach praktyk.
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Jaroslaw Baranski

EPISTEMOLOGICAL ESTHETIZATION AND SIMULATION MODELS
IN CONTEXT TO ANATOMICAL MODEL VISIBLE HUMAN PROJECT

Epistemological esthetization of knowledge can have a lot of forms. In this article I focus
my reflection on the person that is an electronic simulation model. The background for the
reflections will be the simulation anatomical model Visible Human Project (VHP). The problem
is what cognitive function the mode] fulfils and what it simulates.

Conclusions: 1. VHP is not associated with real body, but with other anatomical models;
it is not a simulation of real body, but only a simulation of its perception by us; 2. The
function of anatomical simulation model has educational character. It also involves projecting
medical intervention, which minimalizes invasiveness of actions. It is a part of training preparing
to understake computer-aided surgical procedures.



