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W ostatnich latach toczy si¢ interesujaca dyskusja na temat miejsca i roli
wiedzy o kulturze w procesie glottodydaktycznym. Nauka jezyka obcego
nie ogranicza si¢ wspoéicze$nie ,,do prezentowania i przyswajania sobie nie
tylko jezyka sensu stricto [..] celem nauki jezykéw obcych powinna byé
nie kompetencja jezykowa, lecz kompetencja komunikatywna [...], a poniekad
takze jej determinanty kulturowe” (Grucza 1992, s. 5). W ten sposéb po-
wstaje trzecia plaszczyzna kompetencji, zwana kompetencja kulturowa, ktéra
ma charakter interdyscyplinarny, gdyz odnosi si¢ do wiclu dziedzin nau-
kowo-artystycznego dorobku nacji (narodu), ktérej jezyk jest przedmiotem
nauki.

Dyskurs wokol zakresu dziedzictwa i wspdiczesnoSci owego dorobku pol-
skiej mysli intelektualnej i artystycznej, np. wybdr odpowiednich dziet sztuki,
a poprzez to ich twércéw, ze ogranicz¢ si¢ do pola artystycznego, usytuowa-
nie kultury narodowej w europejskim i §wiatowym kontekscie kulturowym
oraz §wiadomo$¢ zagrozen wynikajacych z nie zawsze bezpo$rednio wyrazo-
nego polonocentryzmu przy prezentacji kultury narodowej - pozwala na
interkulturowe ksztattowanie wiedzy o polskiej kulturze wysokiej. Aczkolwiek
czgsto 4 priori zakladamy jej hermetyczno$¢ poprzez silne zespolenie z his-
toria i narodowa mitologia, nieczytelna dla wigkszo§ci cudzoziemcoéw, to
przeciez o owym niezrozumieniu czy trudnociach w rozumieniu decyduje
- nazwijmy to umownie — takze pochodzenie adresata i jego przynaleznos§¢
do kultury bardziej lub mniej oddalonej od polskiej, stowiaskiej czy euro-
pejskiej.

Doswiadczenie kulturowe adresata wywodzace si¢ z rodzimej kultury i historii
narodowej oraz intelektualno-emocjonalne tego konsekwencje, musza by¢ roz-
patrywane przez uczacego, poniewaz moga mie¢ wptyw na stopied kom-
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petencji kuliurowej wyniesiony z procesu glottodydaktycznego. Kompetencji
zdeterminowancj miedzy innymi przelamywanicm barier percepcyjnych zakodo-
wanych w tzw. wyjatkowosci, niezrozumialofci, hermetycznodci polskiej ,,duszy
narodowej”’, a nawet polskiej racji stanu. Przykiadem swoistej analogii do
naszego problemu sa niektore kraje slowianskie Batkandw, ktére w nie-
zrozumieniu ich mentalnoici, przeszitosci tradycji kulturowej. religijnej i réw-
niez owej ,,duszy narodowej” (serbskiej, chorwackiej. bo$niackiej i konstytu-
ujacymi si¢ kulturowo Bogniakami, macedofskiej, a oslatnio czarnogérskiej)
przez decydentéw nowego porzadku $wiatowego — upalruja przyczyny nic-
szcze$é koiica XX w.. jakie ,.spadly” na tc lcreny. Przypisywanie sobie takie
przez Polakéw narodowej wyjatkowosci jest nickiedy przywolywaniem i sterco-
typu kulturowego, z ktérym przychodzi zmierzy¢ si¢ polonistom glottodydak-
tykom.

.Calkowicie jednolita, zespolona i harmonijna kultura narodowa jest tylko
stereotypem’” zdaniem A. Kloskowskiej (Kloskowska 1991, s. 55). Stereo-
typem, z ktérym. dodajmy na marginesie, walczylo wielu autoréw i artystow
polskich, ktérych pragniemy cudzoziemcom przedstawié. Zagrozenie stereo-
typowym przekazem kultury narodowej istnicje w glottodydaktyce nie tyiko
polonistycznej. Jest to zjawisko zwiazane ze stopniem zaawansowania znajo-
mosci jezyka, za pomocy kidrego uczacy si¢ sa zdolni odebraé przekaz
i zespoli¢ go z wiedza juz posiadana, nabyta poza procescm nauki jezyka
obcego.

Jednak kontakt cudzoziemca z dzielem sztuki, takim jak przedstawienic
teatralne, tekst literacki ~ dramat, zdeterminowany jest nie tylko rozumieniem
przekazu na poziomie leksykalnym, jezykowym, ale takze, a moze nade wszystko
- deszyfracja senséw intelektuainych, dekodowaniem tresci kulturowych, od-
czuciem estetycznym wywotanym przez wartosci artystyczne oraz zrozumieniem
metaj¢zykowego kodu calego dzicta teatralnego. Indywidualna percepcja dzicta
sztuki budzi emocje i przezycia czesto bardzo intymne. Interpretacje cudzoziem-
cow, a szczegdlnie artystdw, moga byé zaskakujaco zindywidualizowane, subiek-
tywne, ktére w naszym odczuciu i do§wiadczeniu analityczno-interpretacyjnym
sa juz reinterpretacjami wzbogacajacymi recepcje, np. inscenizacji danego dra-
matu. Takie zjawisko tworzy relacje, w ktdérej nasza (polska) interpretacje
teatralna zastgpuje inna, czyli wizja teatralna cudzoziemcdéw. Slusznie zatem
Piotr Garncarek w swojej Przestrzeni kulturowej w nauczaniu jezyka polskiego
jako obcego pisze: ,By¢ moze wiec w glottodydaktyce moéwienie o kulturze
nie jest, tak jak w przypadku samego jezyka, méwieniem o czym$ do koiica
wiasnym” (Garncarek 2006). Tresci kulturowe wypelniajace ,,przestrzen kulturo-
wa” nie daja si¢ wedlug Garncarka do korica zdefiniowaé i ,,w konsekwencji
zindywidualizowane pozostajg sposoby i scenariusze ich zewnetrznej prezentacji
i ogladu” (Garncarek 2006, s. 200). Badacz uzywa przy tym terminologii
teatrologicznej piszac, iz ,,Nie sa to rézne inscenizacje tego samego spektakiu™.



Teksly i konteksly... 177

(Garncarek 2006, s. 200). Zwréémy zatem uwage na jeden ze skladnikéw
.przestrzeni kulturowej” - sztuke teatru, recepcje teatralng polskiego dramatu
w Polsce i za granica.

Dramaturgia, insccnizacje i sztuka teatru w ogdle sa bardzo wdzigcznym
polem faczenia jezyka i kultury w nauce jezyka polskiego jako obcego za granica.
Poza tekstem (oryginalnym, gdy sa to goScinne wystgpy Polakéw lub tlumaczo-
nym, przy wystawianiu przez cudzoziemcéw) otwicraja one réwnicz przestrzen
pozajezykowa. nasycona interkulturowymi treSciami wtopionymi w przedstawie-
nie. Intcresujaca glottodydaktycznie jest nawet forma wizualna inscenizacji — nie-
werbalna przestrzen sceniczna, gdyz moze wywolaé ciag oryginalnych skojarzen,
wywodzacych si¢ z dziedzictwa innego kregu kulturowego. do ktérego nalezy
tworca lub widz i w konsekwencji sta¢ si¢ przekazem jezykowym — interpretacja.

Przedmiotem moich zainteresowai i refleksji jest teatr polski poza granicami,
jego miejsce w pracy lektoréow w oSrodkach akademickich -~ na polonistyce,
slawistyce i uczelniach artystycznych w krajach potudniowostowiaiiskich (Slo-
wenii, Chorwacji, Serbii, Bosni i Hercegowiny, Macedonii. Czarnogéry i Bul-
garii). Bez mata 30-letnie do$wiadczenie nauczycicla akademickiego, w tym
glottodydaktyka, teatrologa w Polsce i za granica, pozwala mi podzieli¢ si¢
z pafistwem przemyS$leniami na temat tekstéw, kontekstéw i roli naszej dramatur-
gii wspblczesnej w poznawaniu kultury polskiej przez cudzoziemcéw, ale uwagi
moje zogniskuja si¢ nietypowo — na akademiach teatralnych i fakultetach sztuk
dramatycznych.

Teatr polski, w tym dramaturgia, zajmuje szczegblne miejsce w historii
kultury krajéw bytej Jugostawii. Udzial polskiego teatru w ksztaltowaniu zycia
scenicznego tego regionu Europy stal si¢ waznym rozdzialem w historii naszej
kuitury, a wicloaspektowa sita jego oddziatywania — nie tylko na Srodowiska
kulturalno-artystyczne czy intelektalne — jest zjawiskiem nie do przecenienia,
a wrecz modelowym w dziedzinie socjologii sztuki. Dlatego tez bliskie zwiazki
teatralnej wspotpracy — przerwane czgéciowo w okresie wojny, gtéwnie w pier-
wszej potowie lat dziewigédziesiatych — byly i sa jedna z najkorzystniejszych
form budzenia zainteresowania Polska. Obecno§¢ dramatu i teatru polskiego po
I wojnie §wiatowej, a $ci§le od korica lat pigédziesiatych stanowi zjawisko
kulturowe, wykraczajace poza recepcje teatralng i literacka (por. Sobczak 1998).
Przypadkiem odbiegajacym od tcj reguly byta Bulgaria. Polityczne uwarun-
kowania decydowaly o zamknigciu kultury bulgarskiej we wilasnym getcie
kulturowym. Polskie teksty dramatyczne (i nie tylko one) docieraly do waskiej
clity, znajacej nasz jezyk, giéwnie droga osobistych kontaktéw i nie byty
tlumaczone. Rezim Ziwkowa nie dopuszczat do wystawieii niebezpiecznic awan-
gardowych i antysocrealistycznych sztuk polskich. Dopiero zmiany polityczne
wewnatrz Bulgarii zaowocowaly wejsciem teatru polskiego na sceny i publikac-
Jami dramatéw, nawet takiego ekscentryka jak Witkacy w tiumaczeniu polonistki
sofijskiej Kaliny Bahnevej.
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W zwiazku z tak niesymetrycznym roziozeniem recepcji polskiego dramatu
na Balkanach, nasza uwagg skupimy na krajach postjugostowiaiiskich, gdzic
kulturologicznym fenomenem okreSla si¢ przesziopiecdziesigcioletnie oddzialy-
wanie polskiej myS$li teatrologicznej i literatury dramatycznej (zwlaszcza
w Serbii). Sztuki polskie sa poszukiwane i wystawiane, teatry maja goScinne
wyslepy, nasi arty$ci przygotowuja premiery serbskich i chorwackich drama-
tow, zdobywaja nagrody na festiwalach w Belgradzie, Nowym Sadzie, Saraje-
wie, Macedonii. W tym roku podczas miedzynarodowego festiwalu teatralnego
Bitef w Belgradzie odbyla si¢ duza retrospektywna wystawa Jozefa Szajny,
przygotowana przez Instytut Sztuki PAN, na ktérej goscil dostojny artysta
koficzacy 86 lat, zadziwiajac wszystkich doskonaly kondycja inteclektualng
i fizyczna.

Zjawisko tak trwalego 1 zywego uczestnictwa teatralnej kultury polskiej
w tych krajach rodzi pytanie — jak doszlo, dzigki jakim czynnikom, oko-
licznoéciom do powstania owego fenomenu? Jakie to ma znaczenie w roz-
woju i dziatalno$ci tamtejszych polonistyk i glottodydaktyki jezyka pols-
kiego?

Petne ustosunkowanie si¢ do tych zagadniei wymagaloby nakreSlenia szer-
szego planu polityczno-kuiturowego Balkanéw slowiariskich, czyli doktadnego
,rozpoznania” adresata, o co zreszta zabiegaja polscy glottodydaktycy. Zakres
i charakter niniejszej pracy zawgza t¢ ciekawa i pouczajaca problematyke
— zwiaszcza dla lektoréw wyjezdzajacych na potudnie Europy — do kilku
os$rodkéw akademickich i obserwacji akademii teatralnych rozlokowanych w kra-
jach bylej Jugostawii. Sprébujemy jednak wyodrebni¢ kluczowe zagadnienia
dotyczace promocji polskiej kultury teatralnej za granica i ich powiazania
z glottodydaktycznymi dylematami.

Otwarcie granic pafistwa dla mieszkaficow Jugostawii Titowskiej i wyzszy
standard zycia spowodowato liczne przyjazdy ludzi teatru, wdwczas bardzo
mlodych twércéw, do Polski. Kontakty osobiste, stypendia, wystepy goScinne
i lektury ,.Dialogu” - jedynego liczacego sie wodwczas czasopisma polskiego
po$wieconego wspdiczesnej dramaturgii i sztuce teatru — spowodowaly, Ze juz
pod koniec lat pigédziesiatych miodzi rezyserzy, aktorzy, krytycy jugostowiaiiscy
ze wszystkich republik, we wlasnym zakresie probowali opanowaé jezyk polski.
W wielu wypadkach, z duzym powodzeniem. Poza tym serdeczno$¢ powstatych
przyjazni i mozliwo$¢ pracy polskich rezyserow (Dejmek, Minc, Maciejewski.
Husakowski i inni) w Jugostawii zobligowaly niektérych z nich do opanowania
jezyka serbsko-chorwackiego.

Z kadry miodych twércéw jugostowianskich znajacych Polske wylonili sie
zatozyciele i wykladowcy szkét teatralnych, historycy teatru, teatrolodzy, krytycy
profesjonalni, redaktorzy czasopism stawiajacy sobie za wzér nasz ,Dialog”
Oni wprowadzili do programéw teatraina teorie dramatu Stefanii Skwarczyiiskiej,
polska my$l teatrologiczna, historie naszego teatru, aby zrozumie¢ Mrozka.
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Rézewicza, Gombrowicza, Witkacego, Iredyfiskiego, Glowackiego i wielu innych
autoroéw. Polskie teksty byty wykorzystywane na zajeciach z aktorstwa i rezyserii.
Powstawaty etiudy i dyplomy ,,polskie”. Teatry zaczely zamawiaé ttumaczenia
sztuk i inscenizowaé je. Premierom zwykle towarzyszyto duze zainteresowanie,
a w wypadku Tanga Stawomira Mrozka - $wiatowej prapremiery dramatu
w Belgradzie, w czasie gdy autor przebywal juz na emigracji — miata miejsce
wielka kampania w mediach.

Zainteresowanie polskim teatrem roslo, a wraz z nim nast¢pne generacje
twércow w szkotach artystycznych i ttumaczy na slawistykach. Nagrody zdo-
bywane przez Polakéw i zespoly teatralne na mig¢dzynarodowych festiwalach
zaowocowaly konkretnymi premierami w latach siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych w Jugostawii. W okresie wojny domowej ograniczono premiery
dramatu obcego. Sztuki polskie powrécity na sceny w polowie lat dziewigé-
dziesiatych i to za sprawa najmtodszego pokolenia rezyserow i aktoréw. Chetnie
sigga ono po polskie teksty. Mtodzi artysci cenia je, nawet wéwczas, gdy majq
znikome szanse na wystawienia. W ten spos6b na przestrzeni pieédziesieciu lat
ksztattowaty si¢ wciaz nowe generacje ludzi teatru zainteresowanych nasza
sztuka, Oryginalne polskie widzenie inscenizacji, w tym twoOrcéw uznanych na
$wiecie za reformatoréw teatru XX w.: Jozefa Szajny, Jerzego Grotowskiego
i Tadeusza Kantora pozostalo wzorcem intelektualno-estetycznym w teatrze
$wiatowym. Polacy stali si¢ nie kwestionowanymi mistrzami w programach
ksztatcenia szkét artystycznych.

Sposréd wiernych naszych teatralnych przyjaciét ostatnio wielu niestety
odeszto. Pozostali sa dalej artystycznie aktywni i stuza wiedza miodym absol-
wentom, ktérzy, jak kiedy$ ich profesorowie, wybieraja nasze dramaty na
przedstawienia dyplomowe: Kartoteke, Slub, Iwone ksiginiczke Burgunda, Emig-
rantdw, Polowanie na karaluchy. 1 historia powtarza sig, kolejne pokolenie
artystéw prébuje samo uczy¢ si¢ jezyka polskiego.

Sadze, Ze jest to problem wazny dla polskiej glottodydaktyki, poniewaz
dotyczy lektoréw jezyka polskiego. W jaki sposéb dotrzeé do miodziezy ar-
tystycznej za granica z propozycja nauki jezyka polskiego? Jak poméc w uzys-
kiwaniu tekstéw dramatycznych — lektury studentéw szkét teatralnych?

Dramaty polskie poznawane w tlumaczeniach jeszcze na studiach staja si¢
przedmiotem wnikliwej analizy i interpretacji, a niekiedy podstawa inscenizacji
- dyplomu lub repertuarowej premiery. Praca tworcéw przedstawienia jawi sie
w takim kontekScie jako szlachetna promocja kultury polskiej. Winna wigc
znalezé wszelkie wsparcie ze strony polskiej, a zatem i lektoréw, gdyz ich
postawa inspiruje bliskie mu Srodowisko akademickie.

Wiedza o polskiej kulturze wsréd ludzi teatru i sztuki, ich entuzjazm,
otwarto$¢ zaskakuja nas pozytywnie w krajach potudniowostowianskich. Jedno-
czeSnie trzeba przyznaé, Ze czgsto przewyzszaja oni zaangazowaniem studentéw
tamtejszych slawistyk. Pasja poznawcza wynika bowiem z ich autentycznych
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poszukiwaii twoérczych 1 intelektualnych, gdyz tylko tacy ludzie moga by¢é
artystami. Niestety, ci interesujacy rozmdéwcy nie sq odpowiednio wykorzys-
tywani przez lektoréw i wyktadowcéw polonistyki. Srodowisko akademickie
cz¢sto pozostaje poza artystycznym zyciem promujacym polska kulturg, jak:
premiery, wystawy, spotkania z twércami itp. Oczywiscie nie mozna tego
uogdlniaé, ale pasywnos$é slawistycznej miodziezy akademickiej w tej sferze
jest widoczna. Bierno$é t¢ powinni rekompensowaé sami lektorzy, jak to ujat
Grzegorz Rucifiski (Rucifski 1998), aktywnoscia interdyscyplinarng, uczest-
niczeniem w zyciu kulturalnym i naukowym kraju swojej pracy, wszechstronng
animacja studentéw, co w konsekwencji moze podnosi¢ atrakcyjno§é studiow
polonistycznych.

Jednoczesnie nalezy przyznaé, Zze nie wypracowano form pomocy dla mio-
dziezy artystycznej, by utatwié jej dostep do lektoratu jezyka polskiego. Stosun-
kowo rzadko tworzy sie kursy otwarte dla innych wydzialéw, a przecicz s
dziedziny nauk, jak: ekonomia, socjologia, etnologia, archeologia, akademie
muzyczne i sztuk pigknych, gdzie sa potencjalni nasi studenci i stuchacze.
Nawet gdyby takie lektoraty, kursy obejmowaty tylko $redni poziom znajomosci
polskiego, a specjalistyczne dywagacje pozostaty w jezyku uczacego sig, moglyby
sta¢ si¢ wstgpem do ewentualnych studidéw w Polsce, czyli w Unii Europejskiej.
Rejon tej czgSci Europy potudniowej wciaz czeka z nadzieja na przyjecie do
UE, a studia w Polsce moga okaza¢ si¢ w przysztoici interesujaca opcja
ksztalcenia.

Jawi si¢ ponadto, moze jeszcze w perspektywie, ale zapewne nie za dlugiej,
powazny problem. Liczba studentéw na polonistykach zmniejsza si¢ dramatycz-
nie, a ksztalcenie w zakresie jezyka polskiego z jak najdoskonalszym opano-
waniem wszystkich kompetencji — spoczywa na polonistyce akademickiej. I tak
by¢ powinno. Ale to sa wielkie cele, moze w tym okresie zagrozenia slawistyk
zaproponowaé nowe rozwiazania i wyj$¢ ku $rodowiskom zainteresowanym
kultura polska. Czesto miodzi twércy, chcac sig uczyé polskiego, czuja sie
zagubieni. Racj¢ ma Jan Mazur zglaszajacy propozycje, by wymiana studencka
obja¢ kierunki artystyczne (Mazur 1998, s. 80), a ja dodalabym réwniez
$rodowiska niepolonijne, w celu poznania jezyka polskiego ,,poniewaz partnerem
jest kazdy cudzoziemiec” (Garncarek 2006, s. 59). Moze wigc warto niekiedy
odwrécié my§l ,,nauczamy jezyka, kultura prébujemy uwodzié” (Garncarek 2006.
s. 59) na ,,uwodZmy kultura, by nauczaé jezyka”.

Postepujace zagroZenie egzystencji polonistyk i slawistyk zmniejszy
w przysziosci sile oddziatywania naszej kultury i jezyka. Kiopoty te wiaza sie
réwniez z problemami kadrowymi polonistyk za granica. Mimo ze materia ta
wychodzi poza kompetencje polskiej glottodydaktyki, to jednak wiedza na ten
temat moze okazaé si¢ przydatna dla naszej polonistyki i zastugiwaé na glebsza
refleksje.
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