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CO SLYCHAC W SLUCHOWISKU, CZYLI O TECHNIKACH PRACY
Z TEATREM WYOBRAZNI NA ZAJECIACH
JEZYKA POLSKIEGO JAKO OBCEGO

Sztuka radiowa zamiast wizualno-filmowego podglgdania Swiata
proponuje odbiorcy wsluchanie si¢ w $wiat (Bardiejewska 2001)

Stowa kluczowe: nauczanie jpjo, rozumienie ze stuchu, stuchowisko radiowe

Artykul stanowi probe zastosowania 27 technik 1 strategii, wypracowanych w ramach zajec¢ doty-
czacych analizy dziela literackiego, do nauczania jpjo w ujeciu zadaniowym ze sluchowiskiem
radiowym jako materialem nauczania.

Jego zasadniczym celem jest uzasadnienie przekonania autorki o celowosci stosowania w naucza-
niu sprawnosci rozumienia tekstu audialnego w jak najszerszym zakresie technik aktywizujacych.
W czgsci szezegodlowej autorka przedstawia w formie stabelaryzowanej dostosowane do kazdej z
prezentowanych technik pracy ze stuchowiskiem zadania do wykonania przez uczacych si¢ oraz
podaje, jakie efekty mozna osiagnaé, stosujac te zabiegi metodyczne.

W mysl podejscia zadaniowego w nauczaniu jpjo, ,,zadanie to termin ogol-
ny stosowany w opisie spolecznego uzycia jgzyka i1 organizacji nauczania. Jest
to narzgdzie planowania i organizowania procesu. Implikuje ono uzycie specy-
ficznych strategii, ktoérych celem jest przetwarzanie tekstow pisanych i slucha-
nych w dzialaniach recepcji, produkcji, interakcji 1 mediacji. [...] Kazde zadanie
zastosowane w procesie nauczania/uczenia si¢ jezyka powinno by¢ umotywo-
wane jakas potrze ba, posiada¢ wyrazny, dostrzegalny ¢ ¢ 1, ktorego realizacja
przynosi identyfikowalny re zultat” (Janowska 2010: 54-55). Autorka podj¢la
w niniejszym artykule préb¢ zaadaptowania technik i strategii nauczania czyta-
nia ze zrozumieniem tekstu literackiego (Olszowska 2001: 307-318) do naucza-
nia sluchania ze zrozumieniem sluchowiska radiowego. Praca powstala jako
wyraz poznawcze] fascynacji radiem i formami jego ekspresji, szczegélnie tej
artystycznej. Przedstawia, w takim zakresie, w jakim szczuple rozmiary tekstu
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pozwalaja, refleksje o sztuce radiowej 1 jej gldéwnym artystycznym gatunku —
stuchowisku oraz proponuje, jak wykorzysta¢ taki tekst audialny na zajgciach
jpjo. Audycje radiowe buduja $wiat wydarzen dzwickowych istniejacych w aku-
stycznym czasie 1 akustyczngj przestrzeni, oparty na dzwigkowej narracji, stwa-
rzajacy rzeczywisto$¢ namalowana dzwigkiem, za pomoca fonii ozywiajacy
postacie, rzeczy 1 sytuacje. Szczegdlne nacechowanie estetyczne dziel radio-
wych, zwiazane z ich audialnym 1 awizualnym charakterem sprawia, ze nie sa
one latwe w odbiorze, wymagaja swoistej gotowosci mysli 1 wyobrazni. ,,Shu-
chacz musi na podstawie bodzcoéw spostrzezeniowo-dzwigkowych 1 pojgcio-
wych stworzy¢ wewngtrzny trojwymiarowy swiat, ktory staje si¢ jego indywidu-
alnym obszarem. Ta szczegdlna aktywnos¢ percepceyjna sprawia, Z¢ staje si¢ on
wspoltworcg dzieta radiowego, uczestniczac w swoisty 1 bardzo istotny sposéb
w akcie jego materializacji — percypujac ksztaltuje przedmiot wlasnej percepeji”
(Bardiejewska 2001: 38).

Przedmiotem zainteresowania w artykule uczyniono specyficzng audycje
radiowa — stuchowisko, czyli, jak podaje definicja, ,, dramat najczgsciej radiowy,
podstawowa artystyczna, literacka forma, ktdrej tworzywem jest wylacznie ma-
teria foniczna: glos ludzki, efekty akustyczne 1 muzyka. Teksty stuchowisk maja
posta¢ zblizong do dramatu teatralnego”. Za Witoldem Hulewiczem (1935) stu-
chowisko nazywane jest teZ teatrem wyobrazni. Artykul wyrasta z doswiadczen
autorki w nauczaniu sprawnosci rozumienia tekstu audialnego metodami akty-
wizujacymi, sukcesywnie uzupelianych lekturg opracowan metodycznych z te-
go zakresu. Jest adresowany przede wszystkim do tych nauczycieli jpjo, ktorzy
uwazaja, z¢ we wspodlczesne] glottodydaktyce polonistycznej warunkiem ko-
niecznym ciaglego wzrostu jakosci nauczania i podnoszenia efektywnosci ucze-
nia si¢ (oprécz biezacego korzystania przez lektora z nowoczesnych podreczni-
kéw 1 statego rozwijania $wiadomosci jezykowej stuchaczy kursdéw jezykowych)
jest takze ciagle wzbogacanie i udoskonalanie stosowanych metod oraz nie-
ustanne poszerzanie repertuaru technik i strategii nauczania poszczegdlnych
sprawnosci jezykowych. Praca zostala pomyslana 1 zredagowana w taki sposob,
by mogla sta¢ si¢ narzgdziem dydaktycznym. Na kanwie zaproponowanych
¢wiczen oraz w oparciu o podang literaturg mozna tez z powodzeniem projekto-
wa¢ nowe zadania dydaktyczne.

Swoje przemyslenia autorka ujela w postaci tabeli. W kolumnie I znajduje
si¢ nazwa techniki/strategii przejeta za Gabrielg Olszowska odnosnie do pracy
z tekstem (Olszowska 2001). W kolumnie Il sformulowane zostaly zadania do
wykonania podczas pracy ze sluchowiskiem radiowym (na temat sluchowiska
por. Pleszkun-Olejniczakowa 2000; Bardiejewska 2001; Jarzgbowski 2009),
natomiast kolumna III zawiera wyjasnienie, po co dane zadanie si¢ wykonuje (a)
1 co si¢ zyskuje przez jego wykonanie (b). Kolumny II i Il stanowig tworcza
konkretyzacj¢ — stworzong przez autorke artykulu — wykorzystania propozycji
ogolnych G. Olszowskiej dotyczacych pracy z tekstem (Olszowska 2001)
w pracy z tekstem audialnym (stuchowiskiem radiowym).
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I

II

11

Nazwa techniki

Jakie zadanie si¢ wykonuje?

a. Po co zadanie si¢ wykonuje?
b. Co si¢ przez wykonanie zadania
zyskuje?

1. Artykul

Pisanie fikcyjnych artykuléw do
czasopism przez bohateréw stu-
chowiska.

a. Personalizacja bohateréw i wydarzen.
Wyobrazanie sobie bohatera stuchowiska
7 jego wlasnej perspektywy.

b. Pomoc w refleksji przez dopelnianie
tekstu. Aktywne zaglebianie si¢ w narra-
cje stuchowiska.

2. Casting—
obsadzanie rol

Dobieranie aktorow do ewentual-
nej adaptacji filmowej lub te-
atralnej danego  stuchowiska.
Rozwazenie — jaki aktor bylby
najlepszym odtworca danej po-
staci: wysoki/niski, mltody/stary,
glos niski/wysoki itp.

Ewentualne dobieranie z argu-
mentacja fotografii znanych akto-
row.

a. Dopelnianie charakterystyki osoby bo-
hatera przez wizualizacje. Wnioskowanie
na podstawie fragmentéw stuchowiska
na temat postaci bohatera. Stereotypowe
lub oryginalne motywowanie i interpre-
towanie postaci.

b. Wspdlne wyobrazanie sobie tego, jak
powinien wyglada¢ bohater. Rozwazanie
réznych cech postaci — wstep do charak-
terystyki.

3. Ciag dalszy
nastapi

Wrycigte fragmenty z tekstu stu-
chowiska stuzg grupom do prze-
widywania tego, co si¢ stanie w
nastepnym fragmencie. Przery-
wanie stuchania w waznym mo-
mencie i zacheta do zgadywania,
w jakim kierunku moze/moglaby
rozwijac sie akcja.

a. Utwierdzanie sluchacza w jego rozu-
mieniu narracji.

b. Rozwijanie umiejetnosci logicznego
porzadkowania segmentoéw akcji stucho-
wiska. Poszukiwanie przyczyn i skut-
kow.

4. Czarna teczka

Informacje o bohaterach stucho-
wiska podane jezykiem policyj-
nego raportu. Portret psycholo-
giczny postaci, raport detektywi-
styczny.

a. Podkreslanie napigcia calej akcji stu-
chowiska lub jej fragmentu. Ustanowie-
nie wyrazniejszego kontekstu dla poczy-
nan gtdéwnego bohatera.

b. Oryginalny sposob zapisywania in-
formacji z nagrania. Nauka wnioskowa-
nia.

5. Dochodzenie
obrazkowe

Rysowanie jako sposdb na znaj-
dowanie sensu fragmentu o
szczegdlne] randze problemu.
Tworzenie obrazu na podstawie
wskazowek ze stuchowiska. Wy-
obrazanie sobie, jak kto$ lub co$
powinni  wygladac. Wlasciwe
uzewnetrznianie (np. opisu) przez
zbiorowe rysowanie i prezentacje
wynegocjowanego konsensusu.

a. Uzycie alternatywnej ikonograficznej
formy przyblizajacej tekst stuchowiska.
Odkrywanie dzigki innym ich rozumie-
nia.

b. Dopasowanie wlasnych intuicji
prawdziwego przedstawienia tekstu.

do
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6. Drzewo

Rysowanie schematu przypomi-
najacego drzewo. Mozna zapre-
zentowaé zwiazki krwi pomiedzy
bohaterami lub relacje, np. tema-
tyczne — kto kogo zna, jak sig
ludzie poznali, jaki majg interes,
CO wspieraja.

a. Tworzenie struktury ulatwiajacej po-
step w stuchaniu i odczytywaniu senséw.
Szukanie zwigzkoéw formalnych w tek-
scie stuchowiska.

b. Prezentacja struktury dziela.

7. Dziennik
sluchacza

Notatki, refleksje, pytania, odnie-
sienia do danego sluchowiska,
innych tekstow kultury.

a. Nadawanie warto$ci prywatnym oce-
nom i osobistemu podejsciu.

b. Prowadzenie i dokumentowanie do-
swiadczen zwigzanych z odbiorem shu-
chowisk.

8. Dziennik in-
tymny bohatera

Wykonanie fikcyjnego dziennika
(intymnego, wieziennego, kroni-
ki) jednego z bohateréw stucho-
wiska, odzwierciedlajacego jego
reakcje na zdarzenia, prowadze-
nie codziennych zapiskéw, nota-
tek, prezentacja ewentualnych
planow podrézy.

a. Personalizacja bohaterow i wydarzen,
wyobrazanie sobie bohatera i prezentacja
bohatera z jego wlasnej perspektywy.

b. Pomoc w refleksji nad bohaterem
przez dopelnianie tekstu. Aktywny udziat
W narracji.

9. Dziennik TV

Prezentacja zdarzen ze stuchowi-
ska w formie wiadomosci telewi-
zyjnych — polozenie nacisku na
relacje 7z zewnatrz. Rozwazenie,
co moze by¢ wiadomoscia.

a. Przeniesienie wydarzen ze stuchowi-
ska do znanej formy przekazu codzien-
nego. Popularyzacja tekstu.

b. Tworzenie dystansu pomiedzy odbio-
rem wydarzen przez bohatera stuchowi-
ska a stuchaczem.

10. Dziennik
prasowy

Wykonanie  tytulowej  strony
dziennika, wypelnionej wiado-
mosciami opartymi na najwaz-
niejszych wydarzeniach z tekstu
stuchowiska.

Jak wyzej

11. Gorace krze-
slo

Indywidualne lub grupowe przy-
jecie roli bohatera (bohateréw)
stuchowiska w celu uzyskania od-
powiedzi na pytania stawiane
przez reszte shuchaczy (mozna
odgrywa¢ role milo$nikdéw, de-
tektywéw, badaczy problemu,
naukowcow itp.).

a. Naswietlanie motywacji dzialan boha-
teréw stuchowiska i ich predyspozycji.
Zacheta do wnikliwosci przy stuchaniu
tekstu stuchowiska. Wlaczanie stuchaczy
do akcji utworu.

b. Pobudzanie refleksyjnego
wobec stuchanego tekstu.

stosunku

12. Linia czasu

Prezentacja czasowych relacji po-
migdzy zdarzeniami, miejscami,
osobami. Wydarzenia z zycia
bohatera stuchowiska, ich czg-
stos$¢, odleglo$¢ w czasie i prze-
strzeni.

a. Zwrocenie uwagi na strukture i kolej-
nos¢ wydarzen. Wyjasnianie zwiazkow
przyczynowo-skutkowych.

b. Przygotowanie ram czasowych celem
szybkiego odwolywania si¢ do wydarzen
ze stuchowiska.
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13. Konce

Fragmenty z lukami w tekscie
stuchowiska, wymagajace sku-
pienia uwagi na stylu i jezyku.
Grupy sugerujg wlasne stowa
jako uzupelnienie, co prowadzi
do wlasnego rozumienia stylu
takze czgsci poprzednich.

a. Podkreslenie jezykowych wlasciwosci
tekstu, zwrocenie uwagi na skladnig.
Zacheta do stawiania hipotez i spekulo-
wania. Rozwoj §wiadomoscei refleksji nad
budowa tekstu stuchowiska.

b. Zacheta do uswiadamiania roli alterna-
tywy i konsekwencji podjetej decyzji.

14. Kontekst
kulturowy

Rekonstrukeja i wnioskowanie nt.
pelnego,  historyczno-obyczajo-
wego tla dzialania bohaterow,
wydarze, miejsca (np. dom,
zamek), przypuszczalnych zajec,
zainteresowan, relacji migdzy-
ludzkich — rozwazanie profilu
(typu) postaci stuchowiska pod
tym katem.

a. Okreslenie spotecznych i kulturowych
wplywoéw na konstrukcje postaci, wyda-
rzenia. Wskazanie spolecznych i kultu-
rowych motywacji powstania tekstu
stuchowiska. Okreslenie intencji autora,
jego stronniczosci, typu wiedzy o $wiecie
oraz celow. Dopelnienie $wiata przed-
stawionego tekstu.

b. Sprawdzanie wiarygodnosci  tekstu.
Wyszukanie stereotypow i kalek spo-
fecznych.

15. Korespon-
dencja

Pisanie  pojedynczych listow
przez bohateréw stuchowiska do
innych postaci z utworu lub po-
staci wymys$lonych, Iub stala
korespondencja nt. poczynan
postaci glowne;j.

a. Zywe uczestniczenie w zyciu postaci
i w wydarzeniach ze stuchowiska — wyka-
7anie si¢ znajomoscig charakteru postaci.
b. Komentowanie tekstu z punktu widze-
nia innych postaci, a nie z punktu widze-
nia czytelnika — poszerzanie pola odbioru.

16. Mapa

Przedstawienie podrozy lub jed-
nego szczegdlnego miejsca
(budynku, ulicy). Mapa na calej
Scianie 7 miejscami na cytaty,
rysunki, wydarzenia, ktére mozna
odegra¢, tworzac zwiazki prze-
strzenne z mapa.

a. Konkretyzacja tekstu stuchowiska
przez jego wizualizacje. Uswiadomienie
struktury stuchowiska.

b. Rozwd] umiejetnosci opisu miejsca.
Sledzenie wydarzen. Dopasowanie zda-
rzef i miejsc.

17. Narrator
alternatywny

Opowiadanie tresci wydarzen
stuchowiska z innego punktu wi-
dzenia niz zrobil to autor, np. z po-
zycji bohatera drugoplanowego
lub epizodycznego w 1. osobie,
w 3. osobie itp. Opowiadanie
powtorne z ro6znym zabarwieniem
emocjonalnym.

a. Dopelnianie charakterystyki i stwarza-
nie nowej perspektywy, nowego punktu
widzenia dla stuchowiska. Zabawa z teks-
tem stuchowiska jako forma przyblizenia
tekstu stuchowiska.

b. Przedstawienie zaleznosci pomigdzy
prezentowanymi faktami a punktem wi-
dzenia. Podkreslanie wyboru stylu i orygi-
nalnosci jezyka.

18. Od srodka
od konca

Dochodzenie do odbioru calosci
tekstu stuchowiska lub jego frag-
mentu na podstawie wiadomosci,
listu lub innego fragmentu: od-
gadnigcie znaczenia calo$ci z kon-
tekstu, przewidzenie nastepstw
(odwracanie porzadku moze pro-
wadzi¢ do zdemaskowania pier-
wotnej intencji autora).

a. Motywacja stuchaczy do podjecia
stuchania przed poznaniem calego tekstu.
Zacheta do spekulacji nt. akcji, stylu
stuchowiska.

b. Poszerzenie mozliwosci oferowanych
przez tekst stuchowiska.
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19. Pajeczyna
(diagramy paje-
cze)

Rysowanie diagramu odzwiercie-
dlajacego idee stuchowiska, za-
wierajacego kluczowe pytania lub
czynniki wplywajace na wyda-
1zenia. Prezentowanie w synte-
tyczny sposdb zwiazkow pomig-
dzy gléwnym bohaterem a inny-
mi postaciami lub zwiazkow
pomiedzy wydarzeniami 1 glow-
nym tematem.

a. Znajdowanie wzorow i prawidtowosci,
zwiazkéw majacych znaczenie dla calo-
sci tekstu stuchowiska. Kierowanie uwa-
gi na strukture i forme.

b. Okreslanie tematoéw 1 problematyki
konstruujace;j ,.teatr wyobrazni”.

20. Plastycy

Wykonanie ilustracji, plakatu itp.
7 naciskiem na dopasowanie do
tekstu stuchowiska, ukazanie ilus-
tracji jako formy interpretacji
tekstu, budowanie odbioru w celu
dopelnienia dyskusji nad tekstem.

a. Praca w charakterze eksperta — nacisk
na styl i nastréj pierwowzoru — wybiera-
nie wydarzen lub momentéw godnych
uchwycenia, uzasadnienie podjetych
decyzji co do sposobu reprezentacji tek-
stu stuchowiska.

b. Sluchanie na poziomie interpretacyj-
nym.

21. Rozdzialy
alternatywne

Planowanie w formie rozmowy
lub wykonanie w formie pisemnej
brakujacej $rodkowej czesci shu-
chowiska, ktéra jakoby nie za-
chowala si¢, zostala odnaleziona,
zostala usunigta przez autora.

a. Rozwijanie poczucia alternatywnosci
fabuly i podkreslenie roli decyzji odau-
torskich.

b. Dopasowanie nowego materiatu jezy-
kowego do wersji kanoniczne] stuchowi-
ska przez analize stownictwa, skladni,
konwencji.

22. Sad, przeshu-
chanie, spotka-
nie z...

Odegranie istotnych dla dziela,
prawdziwych Iub fikcyjnych,
spotkan bohateréw sluchowiska,
majacych wplyw na rozwdj akeji.
Odegranie spotkan po zakoncze-
niu akcji (np. po latach) w celu
zbadania motywacji dzialania i
oceny bohatera przed sadem.

a. Przesledzenie konfliktow i form naci-
skow na dzialania gléwnego bohatera
teatru wyobrazni. Sledzenie zwiazkow
przyczynowo- skutkowych.

b. Ksztaltowanie aktywnego
stuchacza do tekstu.

stosunku

23. Scenografia
lub jej elementy,
np. kostiumy

Zaprojektowanie scenografii lub
tylko jej elementdéw, np. strojoéw
bohateréw stuchowiska. — Jak
powinny wyglada¢ osoby wraz z
rekwizytami? — Jak powinno
wyglada¢ miejsce? — Jak powinno
wyglada¢ wydarzenie? Przedys-
kutowanie projektéw, wykonanie
ich wraz z zapiskami.

a. Zastanawianie si¢ nad roznymi cecha-
mi bohaterow. Cwiczenie wyobrazni.
Przyblizenie stuchaczowi ludzi i miejsc.
b. Zwrocenie uwagi na kontekst i szcze-
goly.

c. Osadzanie w kontekscie kulturowym
np. przez dostarczenie zZrodel ikonogra-
ficznych.

24. Pytania do...

Zadawanie przez grupy wlasnych
pytan do jakiego$ fragmentu
stuchowiska. Wybieranie klu-
czowego pytania (zagadnienia),
nad ktorym pracuje si¢ w grupach
lub przedstawia si¢ je na forum
klasy.

a. Umiejetnos$¢ stawiania pytan. Rozpo-
znawanie wlasciwych problemow i za-
gadnien wartych przedyskutowania.

b. Zacheta do przyjecia aktywnego sto-
sunku pytajacego wobec tekstu stucho-
wiska.
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25. Spotkanie z
autorem

Zorganizowanie prawdziwego lub
wyobrazonego spotkania z auto-
rem stuchowiska. Przygotowanie
pytan i ich zadawanie.

a. Postrzeganie tekstu stuchowiska przez
pryzmat wyjasnien autora.

b. Spotkanie stuchacza z autorem

na gruncie tekstu.

26. Sciezki mysli

Tworzenie mowy wewngtrznej
postaci w krytycznych momen-
tach lub we fragmentach istot-
nych dialogéw. Przeciwstawianie
dialogu wewnetrznego

(pogoni mysli, strumienia $wia-
domosci) zewnetrznemu - slo-
wom wypowiedzianym.

a. Zacheta do refleksji i uswiadomienie
sobie roli emocji, odczué i mysli. Rozpo-
Znawanie typow zwiazku pomiedzy bo-
haterami  stuchowiska. Wprowadzanie
stuchacza do blizszego, aktywnego kon-
taktu z bohaterami i zdarzeniami.
b. Umozliwienie charakterystyki
wngtrznej posrednie].

We-

27. Sledztwo
dziennikarskie

Prezentacja wazkiego problemu
w formie dokumentacji na pod-
stawie dodatkowych informacji
odtworzonych  poza  warstwa
pierwotna tekstu stuchowiska.

a. Podkreslanie gléwnego problemu stu-
chowiska. Odniesienie tekstu do niekto-
rych materiatléw dotyczacych tego tema-
tu. Prezentowanie dokonywanego wybo-
ru i organizacji materiahu.

b. Odkrywanie intencji autorskich, stron-
niczo$ci autora. Wartosciowanie, wypo-
wiadanie sadow.
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Summary

The article describes 27 task-based techniques and strategies that were developed while ana-
lyzing literary works, and then applied to teaching Polish as a second language. A radio drama was
used as the source material, and each technique is presented with an associated task and the de-
scription of results that can be reached with the use of the particular technique or strategy.

The study demonstrated that activating techniques were the most effective in developing lis-

tening skills.



