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Projekcja filmu, jego omodwienie, streszczenie fabuly i analiza probleméw przedstawionych
w scenariuszu to wazne elementy edukacji kulturowej i1 jezykowej cudzoziemcOw w procesie
poznawania jezyka i kultury obcego kraju. Szczegodlnie wazne jest prezentowanie filméw znanych
rezyserow, ktorych artystyczne dokonania gwarantuja silne przezycia i emocje, a przy tym wysoki
poziom artystyczny. Do takich rezyserow nalezy Krzysztof Kieslowski. Jego filmy naleza dzis do
kultowych, sa znane w kraju i za granica. Lektura scenariuszy moze by¢ dopelnieniem projekcji
filmowej i stanowi polaczenie zaje¢ kulturowych z nauka jezyka.

Film jako tekst kultury spelnia wazng rolg¢ edukacyjna na zajeciach z cudzo-
ziemcami. Zyjemy w cywilizacji audiowizualnej i ta forma przekazu informacji
oraz tresci kulturowych staje si¢ najpopularniejsza i najskutecznigjsza. Zamiast
historycznego wykladu o jakim$§ wydarzeniu, np. zbrodni katynskiej, mozna
pokazaé film Andrzeja Wajdy pt. Katyn, cho¢ sama projekcja nicuzupelniona
komentarzem nie wystarczy do calkowitego zrozumienia problemu. Tak tez
postapily wladze Federacji Rosyjskiej, pragnac odpowiedzie¢ swym rodakom na
pytanie o cel wizyty polskiej delegacji w Smolensku 10 kwietnia 2010 r. Okazu-
je si¢ bowiem, ze film stanowi najlepszy sposob skutecznego dotarcia do maso-
wego widza, a jesli zawiera informacje o losach kraju i narodu, wtedy spelnia po
czgsci rolg wykladu historycznego. Niedawna premiera filmu A. Wajdy oraz
dyskusja zwigzana z nominowaniem tego filmu do Oscara przypomniala o roli
kultury, audiowizualnej w szczego6lnosci, w promocji Polski, jej historii 1 kultury
za granicg. Gdyby Katyh zdobyl Oscara, spowodowaloby to skokowy wzrost
zainteresowania losami malego, dalekiego kraju, gdzies na odleglych rubie-
zach wschodniej Europy. W prasie pojawiloby si¢ wiele artykuldéw dotyczacych
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sprawy Katynia, wznowiono by kilka ksigzek historycznych o Polsce, takich jak
Poland Jamesa Michenera lub God’s playground Normana Davisa, a pewna
grupa studentow zdecydowalaby si¢ na napisanie pracy naukowej o historii Pol-
ski. Nagle zainteresowanie Polska, jej historig 1 kultura mozna bylo takze zaob-
serwowac po takich wydarzeniach, jak powstanie ,,Solidarnosci”, wprowadzenie
stanu wojennego, wybor papieza Polaka lub katastrofa prezydenckiego samolotu
pod Smolenskiem. Istnicje bezposredni zwigzek przyczynowy migdzy wzmozo-
nym zainteresowaniem naszym krajem w mediach a wzrastajaca liczba studen-
téw na kursach jezyka i1 kultury polskiej za granica. Jest to tendencja naturalna
1 logicznie uzasadniona — wzrost zainteresowania krajem powoduje rosnaca po-
pularnos$¢ jego kultury 1 jezyka. Czy mozna znalez¢ podobna motywacj¢ opartg
na bodzcach kulturowych? Czy zjawiska kultury audiowizualnej takze moga
stanowi¢ element motywujacy? Procesy te zachodza na gruncie jezyka angiel-
skicgo 1 wyrastaja z fascynacji popkultura amerykanska lub angielska,
w mnigjszym stopniu rzecz dotyczy francuskiego lub niemieckiego obszaru j¢-
zykowego, zawsze jednak kraju, ktorego jezyk 1 kultura sa znane, a gospodarka
potezna. Jak to si¢ ma w przypadku krajow malych 1 mnigj znanych? Czy wtedy
tzw. bodziec kulturowy odgrywa znaczaca rolg? Wydaje sig, Ze tak, cho¢ naleza-
loby pewnie przeprowadzi¢ stosowne badania. Zaobserwowac to mozna w edu-
kacji szkolnej. Wybor jezyka zachodniego, ktérego musza dokona¢ gimnazjali-
$ci, motywowany jest czgsto znajomoscia kultury danego kraju. Czy podobnych
wyborow dokonuja cudzoziemcy, decydujac si¢ na nauke jezyka obcego? Czy
podczas podejmowania decyzji biora pod uwagg znajomos¢ kultury, historii
1 cywilizacji danego kraju? W pracy zatytulowanej Przygotowanie ucznia do
odbioru roznych tekstow kultury autorzy zastanawiaja si¢, jak sprosta¢ nowym
wyzwaniom edukacyjnym w dobie nowoczesnych mediow i dominacji kultury
obrazkowej. Autorka, pod redakcja ktorej zostal wydany ten interesujacy zbior
artykulow, pisze we wstepie, iz ,,w zwiazku z interdyscyplinarnym charakterem
przedmiotu «j¢zyk polski» tom poswiecony jest w calosci przygotowaniu ucznia
do odbioru réznych tekstow kultury, poczynajac od sztuki slowa przez teatr,
film, malarstwo, fotografi¢, muzyke, az po budzace kontrowersje instalacje we
wspolczesnych galeriach 1 teksty kultury masowej” (Janus-Sitarz 2004). Czy
wnioski z owych rozwazan bgda mialy praktyczne zastosowanie, jesli ucznia
polskiej szkoly zastapimy cudzoziemcem uczacym si¢ jpjo 1 poznajacym kulture
polska?

Nauczanie jezyka obcego nie moze si¢ odbywaé w oderwaniu od kodéw kulturowych naro-
du, ktory ten jezyk tworzyl. Wlasciwe zrozumienie znakéw, symboli i odnosnikow w danym
jezyku warunkuje komunikacje. Najnowsze kierunki w metodyce nauczania jezykow obcych
podkreslaja behawioralny aspekt kultury, w szczegdlnosci za$ role kultury w komunikacji. Rze-
czywiscie, pojecie «kultura» stalo si¢ ostatnio modne w kregach nauczycieli jezykéw obcych.
Mozemy si¢ oczywiscie zastanawia¢ czy mozna nauczy¢ obcokrajowca kultury danego narodu,
jedno jest wszakze pewne: mozna go nauczy¢ o kulturze, a to zdecydowanie ulatwi zrozumienie
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logiki danego jezyka wraz z jego symbolami, wartoSciami i semiotyczng gramatyka. Budujac
swiadomos¢ kulturowa zaostrzamy zmyst obserwacji, uczymy tolerancji i burzymy kulturowe
stereotypy (Jaszczurowska 2005: 127)

Komunikacja ma wymiar kulturowy, ale zarazem uniwersalny. 7 jednej strony obwarowana
jest znajomoscia kodu kulturowego, w jakim zostal sformulowany komunikat, z drugiej — pozwala
na wielostronno$¢ porozumienia si¢ ludzi za pomoca okreslonych symboli, znakéw 1 pewnej uni-
wersalnosci jezyka ciala wraz z mimika i gestykulacja oraz wlasciwosciami glosu. W ubiegtym
stuleciu do odwiecznej komunikacji werbalnej, wspomaganej komunikatami niewerbalnymi wysy-
tanymi przez ludzi w kontaktach «twarza w twarz» oraz przekazu linearnego pozwalajacego na
zwigkszenie dystansu pomiedzy nadawca i odbiorcg dolaczyl przekaz audytywny, audiowizualny
i multimedialny (Kaminska 2005: 43).

Dynamiczny rozwoj kina dzwigkowego, telewizji oraz techniki komputerowej zmienil spo-
sOb porozumiewania si¢ nadawcy z odbiorcg komunikatu. Porozumienie to przebiega wielotoro-
wo, dotychczas utozsamiana z kultura komunikacja stowna ustapila miejsca kojarzonej z natura
komunikacji niewerbalnej. Kino i telewizja, przez fakt rejestracji, przetworzyly zywiol przekazu
pozastownego w teksty kultury, tworzac kulture audiowizualna (Stownik pojeé... 2002: 22-23).

Zyjemy dzi$ w kulturze audiowizualnej i to ona w duzym stopniu ksztaltuje
swiadomos¢ 1 wiedzg o otaczajacym nas swiecie. Filmy oraz projekcje multime-
dialne sa wszechobecnymi formami przekazu informacji na wszystkich etapach
i niemalze we wszystkich dziedzinach edukacji. Swiadczy to o sile oddzialywa-
nia mediow na odbiorcow. Potencjal oddzialywania filmu moze by¢ wszakze
wykorzystany w komunikacji interkulturowej dla celow dydaktycznych. Film
znakomicie przybliza odbiorcy kulturg i realia zycia kraju, w ktorym dzieje si¢
akcja. Bariere jezykowa latwo pokona¢ poprzez dodanie napisdéw, ale nawet
bierne ostuchiwanie si¢ z jgzykiem obcym ma znaczenie w procesie nauki jezy-
ka obcego

Wigkszo$¢ zagranicznych studentéw przebywajacych w Polsce interesuje
si¢ gléwnie problematyka wspolczesna. Wychodzac naprzeciw studenckim
oczekiwaniom, rozpoczgto kilka lat temu prezentacjg dorobku filmowego
Krzysztofa Kieslowskiego w sposob podobny do tego, jaki zastosowano podczas
prezentacji cykléw filmowych, a wiec z omdwieniem kontekstu kulturowego.
Najbardziej oczekiwany serial, czyli Dekalog wzbudzil ogromne zainteresowa-
nie studentéw. Kontakt z filmami Kieslowskiego wprowadza odbiorcg w atmos-
ferg 1 klimat charakterystyczny dla twdrczosci tego rezysera. W czasie projekeji
mozna odczu¢ pewien rodzaj metafizycznego dyskursu z tworcami filmu na
temat sensu ludzkiej egzystencji oraz tajemnicy $mierci. To bardzo utrudnia
dyskusje bezposrednio po projekeji i czgsto trzeba odczekaé, az stuchacze ochlo-
na, przemysla 1 przeanalizuja przestanie filmu. To jeden z najlepszych przykla-
dow funkcji magicznej filmu jako tekstu kultury. Przyklad Dekalogu mozna
wykorzysta¢ do omoéwienia zaje¢ okreslanych jako , wprowadzenie do ogladania
filmu, stuzace mobilizacji kompetencji odbiorczych. Warto w takiej sytuacji nie
tylko uswiadomi¢ istnienie obrazowo-dzwigkowego jezyka, ale rowniez posta-
wi¢ pytania, sklaniajace do szczegolnie uwaznej obserwacji filmu. Tres$¢ 1 rodzaj
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pytan zaleza od samego dziela i zwiazanych z nim zagadnien (np. pytania o te-
mat filmu, przynalezno$¢ gatunkowa, odbiorcg, wymowe, sprawnos¢ realizator-
ska itd.). Logiczna konsekwencjg takich poczynan jest omowienie filmu po jego
obejrzeniu, ktére moze przyjac rézne formy — od nicuporzadkowanych wrazen,
przez streszczenie watkow, przypomnienie i1 analiz¢ scen, do komentarzy o cha-
rakterze recenzji (konfrontowanych — na przyklad — z recenzjami prasowymi).
Zajgcia poswiecone omdwieniu filmu (prowadzone metodg pracy problemowe;,
rozmowy, dyskusji, debaty) stanowia kluczowe ogniwo w calym procesie edu-
kacji filmowej. Sprawiaja, ze film odzywa na nowo we wrazeniach, komenta-
rzach, sporach, interpretacjach, ksztaltuja nawyk odbioru refleksyjnego, stymu-
luja tez potrzebg kontaktu z filmem wartosciowym. Wartos¢ takich zajgc jest nie
do przecenienia”.

Czasem pytam studentdw, jakie teksty czytaja sami w domu, aby doskonali¢
znajomos$¢ jezyka. Ku memu zdumieniu spotykam si¢ czasem z odpowiedzia —
dialogi z Dekalogu Kieslowskiego. Dwa miesiace temu odpowiedziala tak Ame-
rykanka, stypendystka Fullbrighta, Jodie Baltazar. Na moje pytanie, dlaczego
Kieslowski, odpowiedziala, ze jest zafascynowana filmami tego rezysera, a wy-
daje jej si¢, iz dialogi napisane sa jezykiem naturalnym, a nie sztucznym, prepa-
rowanym na uzytek lektoratow. Przy tym nie sg zbyt trudne. Wydana w 1996 r.
nakladem wydawnictwa Jacka Santorskiego ,,System” — ksigzka pt. Dekalog
zawiera scenariusze 1 listy dialogowe wszystkich dziesigeiu odcinkow filmowe-
go serialu. Sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego moze ona stuzy¢ jako
pomoc dydaktyczna do nauki jgzyka polskiego lub jako pomoc dydaktyczna
przy omawianiu filmow Kieslowskiego. Przede wszystkim jezyk dialogow jest
stosunkowo latwy. Nie ma tam zbyt wiclu monologéw, a racze] przewazaja
krotkie, jednozdaniowe wypowiedzi. Niektore z tych tekstow przypominaja
nawet podrecznikowe dialogi na poziomie A2 czy Bl. Scenariuszowe didaska-
lia, czyli opisy scenerii, atmosfery, scenografii, nastroju, takze sa napisane dos¢
prostym jezykiem. Oto przyklady (Dekalog VI):

[...] zapalila sig¢ na stole lampka Tomka. Jego pokdj jest ubogo, czy po prostu oszczednie
umeblowany. Tomek siedzi przy stole na krzesle. Jest chtopcem wysokim, chudym z nieduza
twarza. Ma dziewigtnascie lat i ledwie na tyle wyglada. Stoi blisko okna. Na tym stole — oprocz
kubeczka, grzalki do herbaty i stoikdéw z cukrem, herbata i sola — stoi tez mala, amatorska, przy-
kryta flanelkg luneta”, ,,Wieczor. Magda stoi z lornetka przy oknie. Widzi zapalone $wiatto w po-
koju Tomka. Widzi kobiete, ktora podchodzi do okna i zastania firanke. Widzi cien Tomka siedza-
cego przy stole (Kieslowski, Piesiewicz 1996: 143)

Jak zatem przygotowac lekcj¢ z wykorzystaniem dialogow filmowych? Oto
propozycja preparacji tekstow 1 metody postgpowania. Pierwsza czynnoscia,
jaka nalezy wykonag, jest przygotowanie dialogu w formie pisanej, powielenie
go 1 rozdanie shuchaczom po obejrzeniu fragmentu filmowego. Pierwszy kontakt
z tekstem powinien by¢ ograniczony do sprawnosci rozumienia ze stuchu i frag-
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ment filmowy winien by¢ pokazany bez napisow w jezyku angielskim i bez
wydrukowanego tekstu. Fragment filmowy powinien by¢ powtorzony dwa lub
wigeej razy. Sa to czynnosci podobne do tych, jakiec majg migjsce na egzaminie
certyfikatowym w trakcie sprawdzania sprawnosci rozumienia ze stuchu. Na
poziomie Bl mozna pokusi¢ si¢ o przygotowanic tego rodzaju Cwiczenia,
sprawdzajacego rozumienie, a dopiero potem przystapi¢ do pracy z tekstem.
Decyzja, czy filmowy fragment ma by¢ ¢wiczeniem czy metoda wprowadzania
materialu leksykalnego, nalezy do lektora 1 zalezy od poziomu grupy. Stosujac
fragmenty filméw zamiast nagran samego glosu z kaset audio lub plyt CD czy
tez fragmenty kurséw audiowizualnych, uzyskujemy efekt obcowania z zywym
Jjezykiem, naturalnym, zblizonym do naturalnego (cho¢ przeciez odgrywanym)
dialogiem, no 1 przede wszystkim z dzielem kultury polskiej. Kompetencje jezy-
kowe ¢wiczone sa tu jednoczesnie z wprowadzaniem kompetencji kulturowe;,
co bylo jednym z nadrzgdnych celow zastosowanej przez nas metody. Stuchacz
zawsze doceni pracg z tekstem naturalnym i oryginalnym, co umocni go w prze-
konaniu, z¢ jest na dobrej drodze do zrozumienia 1 nauczenia si¢ jezyka oraz
zastosowania tej znajomosci w praktyce, czyli w konkretnej sytuacji komunika-
cyjngj. Przystapmy zatem do przeanalizowania opisangj metody na konkretnych
przykladach. Pierwszy fragment zaczerpnigty jest z czwartej czesci Dekalogu
Kieslowskiego.

Lekarka: Imig?
Anka: Anna
Lat?
20
. Studentka?
- PWST. Trzeci rok. Szkota Teatralna.
Wiem. Zastanawialam si¢. Mdj syn chee si¢ dostac. Z czego Pani zdawala?
. Literatura, proza, wiersz, piosenka...
Co Pani mowila, jaki wiersz?
. Eliota, Herberta
. Eliota... Tak, on ni¢ ma szans. Zle pani widzi?
: Tak. Wczoraj patrzylam na samolot z daleka 1 powinnam go widzie¢, a
byl tylko rozmytym punktem. A potem przypomnialo mi si¢, ze bardzo pdzno
odczytuj¢ numery autobusow. Dopiero jak sa blisko to je dobrze widzg/
L: Proszg.
A: FATHER. Father.
L: Pani zgadywala. Pod koniec.
A: Tak.
L: Zna pani angielski?
A: Tak. Dlaczego pani tak ulozyla te litery?
L: Sprawdzam przy okazji inteligencj¢.

R Tl Sl gl Sl gl o
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A: Moj ojciec odlatywal wczoraj tym samolotem, ktérego nie widzialam.
(Kieslowski, Piesiewicz 1996: 81)

Jeszcze jeden przyklad dialogu, tym razem ze znanej jako Krotki film o mi-
fosci czgsel szoste] Dekalogu.

Magda: U pana bylam?

Tomek: U mnie.

M: Mam nowe awizo

T: Nie ma

M: Ja przychodz¢ tutaj juz drugi raz

T: Ja wiem, prosz¢ pani, ale nic ma

M: Po raz drugi dostaj¢ wezwanie, na ktdre nie ma pokrycia

T: Tak

M: Batagan!

T: Tak

M: Czy méglby pan wezwac kogos starszego?

T: Slucham?

M:Kogos starszego. Naczelnika czy kogos? (Kieslowski, Piesiewicz
1996: 143)

Kontynuacja tej sceny jest takze doskonalym materialem do ¢wiczen jezy-
kowych, tyle ze na nieco juz wyzszy poziom zaawansowania. Oto dialog mi¢dzy
Magda a naczelnik poczty:

Baba: Zaraz wracam. Stucham Panig?

Magda: Tu jest jedno sprzed kilku dni, a tu drugie. Mam dwa wezwania po
pieniadze, a pieni¢dzy nie ma, przekazu tez nie.

B: No, awizo, o co chodzi?

M: Ale pieni¢dzy nie ma.

B: Przekazy proszg. Od kogo mialy by¢ te pieniadze?

M: Nie wiem. 24 tysiace, ale nie wiem.

B: To skad Pani wie, ze mialy by¢?

M: No, przeciez mam wezwania, juz drugie awizo.

B: Przeciez urzgdnik méwil pani, Ze nie ma

M: Jak moze nie by¢, skoro dostajeg...

B: Paniec Wacek, panie Wacek!

Listonosz: Jestem Pani naczelnik.

B: Co to za wezwania sa?

L: Wezwania

B: Ale to na pana rejonie. Pan to wystawial?

L: Nie, nie ja. Ja wystawiam olowkiem.
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M:Byly w mojej skrzynce.

B: Slyszy Pani, to nie nasze wezwania sa, wyraznie listonosz mowi.

M: Ale proszg Pani, ja dostalam te wezwania do swojej skrzynki. Na tych
wezwaniach jest pieczatka Pani poczty.

B: To jest panstwowa poczta. Jak Pani sobic sama wezwania wypisuje, to
niech Pani idzie na mili¢j¢, a nic mnie tu $ledztwo urzadza!

M: Ma Pani racj¢, na milicj¢. Poprosze te wezwania.

B: Tego Pani na pewno nie dostanie, falszywe sa. Pieniadze chciala wylu-
dzi¢ (Kieslowski, Piesiewicz 1996: 144-145)

Nastgpna scena bgdaca zamknigeciem calej sprawy z falszywymi awizami
takze nadaje si¢ do odegrania i prze¢wiczenia na lekeji polskiego.

M:Pan cos chce ode mnie?

T: Chcialem powiedzieé, ze nie bylo zadnych pieniedzy
M: A awiza?

T: To jaje wkladalem

M:Po co? Nie rozumiem

T: Chcialem Panig zobaczy¢

M: Mnie, mnie chcial Pan zobaczy¢

T: Pani wczoraj ptakala!

M: Skad Pan wie?

T: Podgladam Pania

M: Co?

T: Podgladam Panig przez okno

M: Zmykaj stad, spieprzaj! (Kieslowski, Piesiewicz 1996: 146)

Jest w tych scenach ogromny ladunek emocji. Odgrywajac je lub nawet tyl-
ko czytajac z modulacja glosu, studenci moga zademonstrowa¢ swoje umicjet-
nosci aktorskie. Tego typu drama jest doskonalg metoda zapamigtywania stow
1 ZWIOtOW.

Autorzy prac metodycznych poswigconych glottodydaktyce jpjo podkreslaja
rol¢ tekstu autentycznego w pracy z cudzoziemcami. Waldemar Martyniuk pisal,
Ze ,uczenie si¢ 1 nauczanie jezykow obcych opieraé si¢ powinno na autentycz-
nym obcowaniu z tekstami mowionymi 1 pisanymi” (Martyniuk 1998: 91). Lek-
tura dialogéow scenariuszowych Dekalogu oraz ich analizowanie to kontakt
z zywym jezykiem w mysl zasady Martyniuka.

Filmy Kieslowskiego poruszaja problemy uniwersalne. Przezywaja je po-
dobnie wszyscy pod kazda szerokoscia geograficzng. Milos¢, smier¢, zazdrosc,
smutek, rozpacz, wybor migdzy dobrem a zlem — to ludzkie problemy, rozterki,
dylematy i1 odczucia. Dzigki temu filmy te sa w swej wymowie zrozumiale dla
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kazdego, a ich tematyka wszystkim bliska i uniwersalna. Uniwersalizm przesta-
nia filozoficznego 1 etycznego jest charakterystyczny dla wickszosci filmow
Kieslowskiego. Szczegolnie tych ostatnich, poczawszy od Dekalogu. Kieslowski
moéwil, ze jego filmy to bajki o ludziach, ktdre maja za zadanie sprawic, abysmy
byli lepsi. Kieslowski stawial nam pytania, nie dajac czesto odpowiedzi. Chcial,
abysSmy si¢ zastanawiali. Mowil, ze stawianie pytan jest wazniejsze. Dlatego
w dialogu interkulturowym dyskutujacy mowia na temat sensow uniwersalnych.
Jego filmy wystgpuja w roli tekstu kulturowo waznego, traktowanego jako zro-
dlo wiedzy o czlowieku 1 jego psychicznej kondycji. Wspolczesne interpretacje
przykazan dekalogu ukazuja ponadczasowos$¢ 1 powtarzalnos¢ pewnych spraw
1 ludzkich zachowan bez wzglgdu na migjsce 1 czas. Ujmuja je w filozoficznym,
psychologicznym 1 socjologicznym aspekcie jako pelniejszy dialog ze wspdlcze-
snoscig 1 kondycja moralng wspdlczesnego czlowicka. Z tego wynika ich zna-
czenie 1 popularnos¢ na swiecie. Jedna z cickawszych analiz twérczosci Kie-
slowskiego jest praca Iriny Tatarowej pt. Ergo sum. Poszukiwania sensu istnie-
nia w polskim i radzieckim filmie 1960-1990. Profesor Tadeusz Szczepanski
w recenzji tej ksiazki napisal: ,autorka podjela brawurowa probg komparaty-
styczna, ktdra polega na porownaniu egzystencjalnych watkow tematycznych w
utworach najwybitniejszych autoréw kinematografii radzieckiej 1 polskiej na
przestrzeni trzech dekad. Ten frapujacy pomysl podpowiedziala jej wicloletnia,
wyniesiona z rodzinnego domu fascynacja kulturg polska, ktéra nadala jej do-
cickaniom rzadko spotykany osobisty ton intelektualnej pasji” (Tatarowa 2004).
Autor recenzji tworzy na potrzeby opisu ksiazki neologizm ,.filmozofia”. Ten
trafny termin pasuje szczegdlnie do fragmentdéw poswigconych Kieslowskiemu.

Jedna z najnowszych analiz filmow Kieslowskiego jest praca Agnieszki
Kublik pt. Etyka ,bez konca”. Tworczos¢ filmowa Krzysztofa Kieslowskiego
wobec problemow etycznych. Autorka cytuje teksty ze scenariuszy, rozpatrujac
je w aspekcie refleksji etycznej. Oto jeden z wazniejszych cytatow ze scenariu-
sza Dekalogu V., dotyczacego sporu o zasadnos¢ likwidacji kary $mierci z ko-
deksu karnego. Sedzia przychyla si¢ do racji mlodego obroncy — ,,Pana przemo-
wienie bylo chyba najlepsza mowa przeciwko karze $mierci, jaka styszalem od
lat. A wyrok musial by¢ taki. Pan nie popelnil zadnego bledu, ani jako prawnik,
ani jako czlowiek. Jesli w ogole cos takiego mozna wzig¢ na swoje sumienie to
obcigza to mnie” (Kieslowski, Piesiewicz 1996: 146).

Tym tekstem tandem Kieslowski — Piesiewicz wpisuje si¢ na stale w dzieje
polskiego wymiaru sprawiedliwosci. To zdanie jest juz samo tekstem kultury.
Takich tekstow znajdziemy w Dekalogu wiele. Chocby ten, ktory jest swoistym
credo filozoficznym Kicslowskiego — agnostyka (Dekalog VIII):

Elzbieta: ...a co Pani méwi swoim studentom? Jak zy¢?
Zofia: Ja im nic nie mowig. Jestem z nimi po to, Zeby sami zrozumieli.
E: Co?
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Z: Dobro. Ono jest w kazdym. Swiat wyzwala dobro albo zlo. Tamten $wiat
tamtego wieczora niec wyzwolil we mnie dobra.

E: Kto ocenia, co jest dobrem?

Z: Ten ktéry jest w kazdym z nas.

E: Nie czytalam w pani pracach o Bogu.

Z: Ja nie uzywam stowa Bég. Mozna nie watpi¢ bez uzywania stéw. Czlo-
wiek zostal stworzony zeby wybiera¢. Jesli tak, moze zostawi¢ Boga poza soba.

E: I w to migjsce?

Z: Samotnos¢ tutaj. A tam? Jeshi jest pustka, jesli naprawde jest pustka, to
w takim razie... (Kieslowski, Piesiewicz 1996: s. 203-204)

Ostatnio ukazala si¢ w USA specjalna edycja filmow Kieslowskiego, uzu-
pelniona materialami dokumentalnymi oraz recenzjami i komentarzami kryty-
kéw filmowych. Mysle, ze moglaby powsta¢ na ten temat osobna praca zatytu-
towana Filmy Krzysztofa Kieslowskiego jako teksty kultury. Kilku studentow
stwierdzilo w ankietach napisanych po zakonczeniu przegladu filmow, ze to
wlasnie magia filmow Kieslowskiego zmotywowala ich do dalszej nauki pol-
skiego. Nalezy si¢ w tym migjscu dodatkowa informacja dotyczaca testu 1 egza-
minu po cyklu o Kieslowskim. Zamiast tradycyjnego testu wyboru, zapropono-
wano sluchaczom napisanie recenzji na jeden z trzech podanych tematéw, pod-
sumowujacych dorobek filmowy rezysera. Mamy tu do czynienia z jeszcze jedna,
forma edukacji filmowej (takze jezykowej 1 kulturowej), jaka jest nauka pisania
recenzji. Dla uczacych si¢ jezyka polskiego to doskonale ¢wiczenie sprawnosci
pisania 1 tworzenia tekstu. Najlepsze recenzje sa publikowane w , Kwartalniku
Polonicum™. Jako przyklad mozna poda¢ tekst o filmach Kieslowskiego, napisa-
ny przez studentke z Ukrainy, Tetyane Bielyk, a zamieszczony w numerze dru-
gim , Kwartalnika”. Autorka pisze tam m.in. ,to, co rezyser pokazal w Dekalogu
warte jest podziwu i szacunku. Wedlug mnie Dekalog prowadzi do najglebszych
przemyslen” (Bietyk 2006). Jest to znakomity dowod, ze dzielo filmowe wiel-
kiego formatu moze poprzez swe oddzialywanie na emocje stanowi¢ jednocze-
snie bodziec do poglebienia znajomosci jezyka i kultury. Takie recenzje powta-
rzajq si¢ po kazdym semestrze, w czasie ktorego pokazywane sa filmy Kieslow-
skiego.

Reasumujac, nalezy podkreslic, ze zajgcia tego typu dobrze spelniaja swoje
zadanie popularyzacji kultury polskiej wérod zagranicznych studentow i trzeba
je kontynuowaé¢ w przyszlosci, a z pewnoscia pokusi¢ si¢ o rozszerzenie ich
zakresu 1 tematyki oraz urozmaicenie formy. Lektura scenariuszy 1 list dialogo-
wych filmu znacznie wzbogaca odbidr dziela filmowego. Jest to wazne w przy-
padku dziel o takim znaczeniu dla kultury jak filmy Kieslowskiego. Spotkalem
wielu pasjonatow, ktorzy, wiedzeni uwielbieniem 1 czcig dla wybitnego rezyse-
ra, odwiedzali jego grob, a takze jezdzili na Ursynow, szukajac migjsc znanych
z Dekalogu. O szczegdlnym stosunku emocjonalnym studentéw $wiadcza takze
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pisane przez nich na zaliczenie recenzje lub prace pisemne na zadane tematy.
Magia tkwigca w dziele filmowym jest Zrodlem szczegdlnej popularnosci i ad-
miracji, co dopinguje do glebszego 1 pelniejszego kontaktu z dzielem filmowym.
Moze temu sluzy¢ analiza tekstu scenariusza oraz listy dialogowej, dzigki czemu
uzupelnia si¢ interpretacje, znacznie wzbogacajaca recepcje dziela, a jednocze-
$nie otrzymuje si¢ znakomite ¢wiczenie jgzykowe 1 thumaczeniowe.

Konkluzja natury ogélnej, jaka nasuwa si¢ po przemysleniach dotyczacych
korzystania ze scenariuszy 1 list dialogowych na zajgciach z cudzoziemcami,
brzmi nastepujaco:

a) istnigje nierozerwalny zwiazek migdzy nauczaniem jezyka i1 kultury da-
nego kraju, a dodatkowo moze by¢ to zwiazek poglgbiony emocjonalnie dzigki
przezyciom przy odbiorze tekstu kultury;

b) komponent kulturowy na lekcjach jgzyka i kultury obcego kraju ma na
celu zbudowanie wzorcoOw postrzegania kultury, zachowan 1 sposobu bycia jego
mieszkancow;

¢) prezentacja filmu wraz z dodatkowym omawiajacym tres¢ tekstem jest
skutecznym sposobem przekazu informacji kulturowych i1 cywilizacyjnych na
lekcjach o kulturze kraju, ktorego jezyka nauczamy;

d) odbiorca filmowego tekstu kultury w postaci scenariusza oraz listy dialo-
gowej poszerza swoja kompetencje audiowizualng o kompetencje jezykowa
1 kulturowa;

¢) poznajac obca kulture, ,,uczacy si¢ ma szans¢ porownania z kultura wla-
snego kraju, budujac tym samym $wiadomos¢ wlasnych mitéw, tematoéw tabu,
tradycji spolecznych, zwyczajow 1 rytualdow, wzorcdw zachowania, wartosci czy
przejawow kultury materialnej. Wszystko to pozwoli uczacemu sie lepiej zro-
zumie¢ wlasng kulture, ale takze, a moze przede wszystkim, zrozumie¢ podloze
kulturowe kraju jezyka docelowego, a co za tym idzie wyzby¢ si¢ tendencji kse-
nofobicznych 1 przelamac istniejace stercotypy” (Jaszczurowska 2005: 128);

f) odbierajac teksty kultury powstale w kraju obcego jgzyka, ale zrozumiale
tresciowo 1 ideowo dzigki swemu uniwersalizmowi, odbiorca ma poczucie wigzow
1 tozsamosci kulturowej, filozoficznej 1 etycznej z ponadnarodowa wspdlnota;

g) film to doskonala forma pierwszego kontaktu z obcg kultura.

BIBLIOGRAFIA

Bielyk T., 2006, Czy naszym zyciem rzqdzi przypadek?, ., Kwartalnik Polonicum”, nr 2.

Janus-Sitarz A., 2004, Miedzy stowem, obrazem i diwigkiem czyli uczen wobec rdznych
tekstow kultury. Przygotowanie ucznia do odbioru rdznych tekstow kultury, Krakow.

Jaszczurowska E. 2005, Komponent kulturowy w nauczaniu_jezyka obcego jako narzedzie
przelamywania stereotypow kulturowych, Materialy z konferencji naukowo-dydaktycznej
JJezyki obce przepustka do zjednoczonej Europy i $wiata”, Politechnika Slaska, Ustron
8-10 kwietnia.



Scenariusze i listy dialogowe ,, Dekalogu ” Krzysztofa Kie$lowskiego. .. 97

Kaminska K., 2005, Wstrone wielokulturowosci w edukacji przedszkolnej, Warszawa.

Kieslowski K., 20006, Autobiografia, Krakow.

Kieslowski K,Piesiewicz K., 1996, Dekalog, Warszawa.

Kino Kie$lowskiego, kino po Kieslowskim, 2006, Izabelin

Krzysztof Kieslowski, 1999, Film na $wiecie”, nr 3—4.

Kulig A. 2009, Etyka bez konica. Tworczosé filmowa K. Kieslowskiego wobec problemow
etycznych, Poznanh.

Martyniuk W. 1998, Wartos¢ dydaktyczna tekstow w nauczaniu jezyka obcego, ,Acta
Universitatis Lodziensis. Ksztalcenie Polonistyczne Cudzoziemcow™, t. 10, s. 91.

Stownik pojec i tekstow kultury, 2002, red. E. Szczgsna, Warszawa.

Tatarowa 1., 2004, Ergo sum. Poszukiwania sensu istnienia w polskim i radzieckim filmie
1960-1990, Warszawa

Zawislinski S, 2005, Kieslowski. Wazne zeby is¢..., Izabelin.

Summary

Film screening, discussing it, summarizing the plot, and analyzing the problems presented in
the screenplay can be important elements of teaching language and culture to foreigners. It is
necessary to show films by the directors who guarantee high artistic level. Krzysztof Kieslowski
surely is such a director. His films are considered cult films in Poland and abroad. Reading of his
screenplays can be an additional element of a class based on a film screenings. During such
a lesson, we can put cultural education together with teaching the language.



