Wiola Prochniak

Poetyckie obrazy polskiej kultury

é&géalligiversitatis Lodziensis. Ksztalcenie Polonistyczne Cudzoziemcow 19,

2012

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
KSZTALCENIE POLONISTYCZNE CUDZOZIEMCOW 19, 2012

Wiola Prochniak”

POETYCKIE OBRAZY POLSKIEJ KULTURY

Slowa kluczowe: kultura, kompetencja interkulturowa, poezja

Artykul dotyczy sposobow ujmowania zjawisk kulturowych w procesie glottodydaktycznym.
Istotng czescig tego procesu jest ksztalcenie kompetencii interkulturowej, wazne sg zatem koncepcje
uczenia kultury, kryteria doboru zagadnien 1 ich egzemplifikacje. W tej perspektywie bezcennym
zrodlem wiedzy kulturowe;j stajg sig teksty literackie, co prezentuje na przykladzie wiersza De pas-
sage a Paris Stanislawa Balinskiego.

Wolno nam uznaé jezykza symboliczny
przewodnik po kulturze
(Sapir 1978: 89)

Jak powiada Janusz Stawinski (1976: 117): | Poszukiwany przez interpretacje
sens jest tozsamy z miejscem utworu w kontekscie”. Kontekstem kazdego tekstu,
nie tylko literackiego, jest kultura!. Z jednej strony bowiem tekst jest konstytu-
owany przez jezyk, ktory integruje — nazywajac, definiujac, opisujac, wyjasniajac,
wartosciujac — pozostale elementy dziedzictwa kulturowego, z drugiej zas kazdy
tekst wchodzi w skomplikowane relacje z przestrzenig kultury — wspiera si¢ na jej
komponentach symbolicznych (w tym duchowych) oraz materialnych i zarazem

* violape(@kul.lublm.pl, Szkola Jezyka Polskiego 1 Kultury Polskiej, Katolicki Uniwersytet
Lubelski Jana Pawla II, Al. Raclawickie 14, 20-950 Lublin.

I Stowo kultura wystepuje w kilku znaczeniach: 1. w etnologii 1 historii sztuki to wszystkie
dziedziczone spolecznie — materialne 1 duchowe — skladniki zycia ludzkiego; 2. konwencjonalnie
— oznacza osobistg oglade w sensie tradycyjnie utrwalonych typowych reakcji (maniery, dystynkcja,
poczucie zwigzku z przeszloscig, rodzaj ,kostiumu™), 3. w szerokim sensie — duchowe dobra,
czyli postawy, poglady, charakterystyczne przejawy cywilizacji zapewniajgce danej spolecznosci
wyrdzniajgce jg miejsce ze znamienng pozycjg narodowego ,,ducha” rozumianego przede wszystkim
w kategoriach kulturowej specyfiki i odrgbnosci oraz swoistych przeswiadczen zbiorowych
1 stojgcych za nimi zachowan (por. Sapir 1978: 171-177). Por. takze m.in. Malinowski 2000: 36;
Pfeiffer 2001: 157; Kloskowska 1991: 23-24. Sygnalizowane tu definicje 1 syntetyczne opisy ,.kul-
tury” obrysowujg pole obszaru, ktory interesuje mnie w niniejszym artykule.
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wspoltworzy obszar kulturowych odniesien, ktory jest nie tylko forma, lecz takze
wlasciwym sposobem istnienia kultury w jej ztozonej wielowarstwowosci. Inny-
mi stowy: kazdy tekst jest jednoczesnie przejawem je¢ zyka konkret-
nej spolecznoscii przeblyskiem kultury tejspolecznosci — kultu-
ry wyrostej z doswiadczen zarowno historycznych, jak i biezacych, ksztaltowanej
przez roznorodno$¢, wynikajgcej z wylaniania si¢ weigz nowych potrzeb (komu-
nikacyjnych, poznawczych, ideowych, religijnych, duchowych etc.) 1 utrwala-
nia si¢ lub atrofii starych. Jesli na potrzeby nini¢jszych rozwazan przyjac per-
spektywe spolecznosci polaczone) przynaleznoscig narodowa, ktora objawia si¢
przywigzaniem do wartosci narodowego dziedzictwa oraz ,,0jczyzny ideowej”, to
w takim kontekscie literatura — sytuujac si¢ pomigdzy tym, co materialne, 1 tym,
co duchowe, a zarazem po obu stronach oddzielajacej te obszary granicy — staje
si¢ szczegolng formg kulturowa, zdolng utrwalic¢ 1 przechowaé wartosci wlasciwe
danej spolecznosci, dac swiadectwo jej zyciu duchowemu, ukazac swoista dla niej
wizj¢ $wiata, obiegowe opinie 1 przeswiadczenia, symbolike 1 wierzenia. Zapisa-
ny w literaturze obraz $wiata zlozonego 1 wiclowarstwowego, $wiata rozciagaja-
cego si¢ od tego, co materialne, w strong porzadkéw symbolicznych 1 duchowych
stanowi dla cudzoziemca uczacego si¢ jezyka (a wigc — wolno powiedzie¢ — dla
Innego wychodzacego na spotkanie temu, co nam si¢ jawi jako ,toz-same™?) szan-
s¢ wejscia w dialogowy kontakt nie tylko z nowym jezykiem, lecz takze z tym,
do czego ten jezyk przynalezy i co w sobie przechowuje, z zapisanymi w nim
ambicjami, z jego prawda 1 zwigzang z nim nadzieja.

Od lat w przestrzeni polskiej glottodydaktyki trwaja wewnatrzsrodowisko-
we dyskusje, organizowane sg konferencje, powstajg kolejne publikacje naukowe
1 dydaktyczne, w tym podre¢czniki przyblizajace cudzoziemcom polska kulture’.
Intensywnos¢ tych dzialan pokazuje, jak wazna jest swiadomo$¢ sposobdw ko-
egzystencji jezyka 1 kulturowego kontekstu oraz jak istotna jest znajomos¢ tego

2 Poczynajac od Ferdynanda Ebnera, ktory odkrywa transcendentalng relacje Ja — Ty, po roz-
prawe Paula Ricoeura z 1990 r. (wyd. polskie 2003) o znamiennym tytule O sobie samym jako
innym — w nurcie filozofli spotkania 1 dialogu drugi czlowiek istnieje jako ,, Ty” (M. Buber, 1992),
Lnny” w kontakcie z .. Toz-Samym™ (E. Lévinas, 1998), ,.Pytajacy” obok ,.Zapytanego™ (J. Tisch-
ner, 20006). Z kolei , Inny” Ryszarda Kapuscinskiego (2006) przybiera postac ,.czlowieka pozaeuro-
pejskiego”, ale zarazem takim samym ,.Innym” staje si¢ kazdy z nas, gdy zmienia si¢ perspektywa
i to my stykamy si¢ z obcym $wiatem lub wchodzimy w obszar obcej kultury.

3 Podrecznik M. Kity i A. Skudrzykowej dla zaawansowanych — jezykowo i kulturowo
— Czlowiek i jego $Swiat w stowach i obrazach (2002) okreslony zostal mianem ,,przewodnika po pol-
skiej kulturze™ 1 zestawia wybor tekstow reprezentujacych polska literature (m.in. 130 wierszy), kul-
ture oraz ,.niekonsumpcyjne” nastawienie wobec jezyka. Inna publikacja z tego zakresu to Kultura
polska. Silva rerum (2002), red. R. Cudak, J. Tambor — zawiera kilkanascie tekstow poswigconych
roznym aspektom polskiej rzeczywistosci. W tym kregu mieszczg si¢ tez takie wydawnictwa, jak
podrecznik A. Butcher, B. Guziuk-Swicy i A. Laskowskiej-Manko Blizej Polski. Wiedza o Polsce
i jej kulturze (2003) oraz zbior zadan testowych U. Dobesz i in., Z Wroclawiem w tle (2005) — zo-
rientowany w duzej mierze na topografie 1 specyfike tytulowego miasta.
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kontekstu. Intensywny namysl nad przywolanymi kwestiami nie oznacza jednak,
ze wszyscy widzg bezwzgledna potrzebg tworzenia kanonow:

Kanon [...] to przeciez nic innego, jak tylko wybor wyselekcjonowanych tresci, artefaktow,
zdarzen, tekstow... Zapewne stuzy 1 od dawna stuzyl klasycznemu sposobowi budowania przestrzeni
wyobrazeniowej w ludzkiej $wiadomosci, ale sam w sobie przestrzeni takiej przeciez nie stanowi,
lecz zaledwie probuje jg reprezentowac (Garncarek 2010: 17).

Ten punkt widzenia bardzo wyraznie wskazuje na istnienie glebszych warstw
odczuwania $wiata — ,przestrzeni wyobrazeniowe]”, powiazane] na wiele spo-
sobow z jezykiem (i jego wytworami, ktdére uyymujg $wiat i tym samym nadajg
mu ksztalt), ale jeszcze mocniej zestrojonej z wieloscig symbolicznych obrazéw
swiata 1 stojacych za nimi sposobdw myslenia, a takze z szeroka paleta sposo-
boéw postrzegania rzeczywistosci 1 reakcji na nig'. Zlozono$¢ sygnalizowanej tu
kwestii poglebia fakt, ze spojrzenie na $wiat ,,tu i1 teraz” uwiklane jest zawsze w
temporalnos¢ ludzkiej rzeczywistosci. Nosnikiem czasowego komponentu swiata
sa m.in. mity — te o nachyleniu religijnym 1 narodowe. Jedne 1 drugie sg zwykle
zakorzenione w stosunkowo odleglej przeszlosci, ale — jesli sa zywe — pozostaja
w bezposredniej relacji z doswiadczeniem teraznigjszosci 1 jednoczesnie kieruja
w stron¢ nadziei ulokowanych w przyszlosci. Wszystko to pozwala sadzi¢, ze
perspektywa odejscia od klasycznego kanonu pokazuje nader cickawg droge kon-
ceptualizacji polskiego obrazu $wiata. Trudno jednak wyobrazi¢ sobie wyklucze-
nie z programow dla cudzoziemcdw ,reprezentacji” réznych form i przejawow
polskosci®.

4 Maria Dakowska ujmuje to tak: ,,Czlowiek tworzy kultur¢ na miar¢ swojego umystu
1 otoczenia, wykorzystujgc wlasne umiejetnosei 1 predyspozycje mentalne, aby wyrazi¢ swoj system
Znaczen na temat czasu [ ...] i przestrzeni, swojego srodowiska naturalnego (nadnaturalnego) i spo-
lecznego, a takze swojego w nim miejsca. Wykorzystuje do tego dostepne mu tworzywo materialne
i niematerialne: jezyk, kolor, swiatlo, ksztalt, przestrzen, relacje, zachowanie, substancje organiczne
i nieorganiczne, flore i faune™ (2001: 67). Obok kategoryzacji ze wzgledu na obiekt badaczka wska-
Zuje przejawy form kultury zwigzane ze stanem umystu czlowieka, jego zachowaniami oraz wy-
tworami. Piotr Garncarek natomiast przestrzega stowami A. Kloskowskiej: ,.calkowicie jednolita,
zespolona 1 harmonijna kultura narodowa jest tylko stereotypem” i dodaje: ,,My sami przezywamy
ja 1 odtwarzamy na nieskonczenie wiele sposobéw. Mamy przeciez wigkszg, lub mniejsza, jej Swia-
domos¢ 1 rézne na nig uwrazliwienie” (2005: 21).

5 W Przestrzeni kulturowej w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego (2006) Piotr Garn-
carek dokonuje wielostronnego ogladu polskiej kultury, ktora ukazuje ,,sposéb bycia narodem”™
1 rozumiana jest jako wspélnota i zrodlo wzoréw. W publikacjach glottodydaktycznych opisywa-
nie jej odbywa si¢ za pomocg wieloaspektowo zorientowanego ,.inwentarza pojec”. Autor ksigzki
diagnozuje jezykowo-kulturowe sprzezenie nastepujaco: ,,Wiedza o kulturze w procesie naucza-
nia wlasnego jezyka jako obcego, jak nigdzie indziej, jawi si¢ jako pojecie wyobrazeniowe. Jezy-
kiem ojczystym postugujemy sie. Zardbwno my sami, jak 1 nasze mysli sg w nim zawsze zanurzone.
W kulturze za$ uczestniczymy. A dzieje si¢ tak chyba dlatego, ze jezyk - to gldéwnie
instrument, kultura - to gltownie nawyk”(Garncarek 2006: 14).
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Juz samo skatalogowanie reprezentatywnych zjawisk kulturowych jest mo-
zolng praca, warto wigc przyjrzeé si¢ istniejagcym systematyzacjom (por. m.in.
Miodunka 2004; Burzynska, Dobesz 2004; Gebal 2004, 2006). Niewatpliwie
cennym pomyslem jest idea stworzenia Malego leksykonu kultury polskiej dla
cudzoziemcow®. Grazyna Zarzycka, inicjatorka 1 wspolwykonawczyni projektu,
wychodzi od pojecia ,linguakultura™, definiujac je jako ,jezykowy obraz
wartosci, symboli, sensow charakterystycznych dla da-
nego obszaru kulturowego” (2004a: 436). Wedlug tej koncepeji jgzyk
1 kultura wystepujg jako calos¢, a jezyk przenosi 1 przechowuje wartosci utrwa-
lone w kulturze. Mozliwe okazuje si¢ wyodrebnienie sekwencji ,teksty — obrazy
— dzwigki” powiazanych z okreslonymi wartosciami, ktore dla zadomowionych
w danej kulturze sg swojskie 1 oczywiste, a co za tym idzie bywaja traktowane
wrecz bezrefleksyjnie, co z kolei stanowi czesto powazng trudnos¢ w natural-
nym przekazie tych powigzan reprezentantom innej kultury. Zarzycka wskazuje
ponadto na istnienie linguakultury narodowej — swoistego gléwnego nurtu, ktory
jest zasilany przez rownie wazne, acz bardziej ,,wyspecjalizowane™, linguakultu-
ry srodowiskowe 1 peryferyjne. W przypadku cudzoziemca uczacego si¢ jezyka
— a jest on nie tylko przybyszem, lecz takze Innym — to wlasnie zanurzanie si¢
wlinguakulture bedzie warunkiem koniecznym stopniowegoniwelowaniadystansu
wobec nowo poznawang] rzeczywistosci 1 harmonijnego uzgadniania wlasnej
LInnosci” z zastang ,, Tozsamoscig” polskiej ,,swojskosci”, ktora obcokrajowcowi
— z perspektywy jego wlasnej tozsamosci — jawi si¢ jako , Innosc”.

Podstawowe migjsca wystepowania linguakultury to — w ujeciu G. Zarzyckiej
— utwory literackie, filmy, teksty pisane (np. prasowe) oraz mowione w rdéznych
odmianach stylistycznych, a takze normy 1 sposoby zachowania jezykowego.
Waznym obszarem uobecniania si¢ linguakultury jest teZ spotkanie i interferencja
kultur, w tym odczytywanie zjawisk jednej kultury w kategoriach wywiedzionych
z inngj, co moze prowadzi¢ do tworczego przetwarzania znaczen, cennego dla obu
stron dialogu (por. Zarzycka 2004a: 436-439).

Dla uzyskania pelniejszego obrazu ,,wzorca kulturowego™ warto przyjrzec
si¢ takze perspektywie zewnetrznej, chociazby tej sformulowanej w Europejskim
systemie opisu ksztalcenia jezykowego:

¢ Jest to projekt obejmujacy ,miejsca kontaktowe jezyka i kultury
polskiej” (Zarzycka 2005: 313). Autorzy prezentujg planowang zawartos$¢ leksykonu (por. Je-
lonkiewicz, Zarzycka 2004), a takze koncepcje ogodlng 1 rozwigzania szczegdlowe (por. Zarzyc-
ka, 2004b; 2005). Wsr6d najwazniejszych haset pojawiajg sie: 1. informacje o Polsce, 2. historia
i polityka 3. miejsca, 4. obyczaje, 5. folklor, 6. historia kultury polskiej, 7. nauka i o$wiata (por.
Zarzycka 2005: 317-318). Leksykon bedzie zawiera¢ okolo 700 hasel, ktére majg przyblizac to, co
najwazniejsze w kulturze symbolicznej (wysokiej 1 czeSciowo popularnej), spolecznej 1 materialne;.

7 Linguakultura lub lingwakultura to przeszczepiony na polski grunt termin Michaela Agara
(1994) — languaculture. Zarzycka pordéwnuje linguakulture do ,.wielopoziomowej atmosfery” — do
przestrzeni, ktorg ,,rodzimi uzytkownicy jezyka zamieszkujg 1 ksztaltujg”, nie zawsze majac tego
swiadomos¢ (2004b: 436).
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Wiedza o spoteczenstwie 1 kulturze spolecznosci, ktéra postuguje si¢ danym jezykiem, stano-
wi wlasciwie pewien aspekt ogblnej wiedzy o swiecie. Jest on jednak szczegélnie wazny dla ucza-
cego sie jezyka 1 wart poswigcenia mu szczegodlnej uwagi. W przeciwienstwie bowiem do innych
zakresow wiedzy, wiedza o danym kraju moze nie wynikac z uprzedniego do§wiadczenia uczgcego
si¢ lub moze by¢ znieksztalcona obiegowymi stereotypami (ESOKIJ, 2003: 95).

Podczas uczenia si¢ jezyka konieczne jest poznanie 1 oswojenie réznorod-
nych zjawisk, zwigzanych w specyficzny sposob z okreslonym spoleczenstwem,
zrozumienie jego odmiennosci i motywacji, doswiadczen i dgzen. Wspomniany
dokument wypracowany przez Rade Europy wskazuje wlasciwosci, ktdre wyroz-
niaja spoleczenstwo i jego kulturg®. Wsrdd nich znalazly sie:

— zycie codzienne (np. godziny positkow, maniery przy stole, swigta pan-
stwowe, organizacja i czas pracy, czas wolny: hobby, nawyki, mass media);

—warunki zycia (np. warunki mieszkaniowe, opicka zdrowotna, standard Zycia);

— stosunki miedzyludzkie (m.in. relacje migedzy klasami/plciami, struktura
1 stosunki rodzinne, stosunki mi¢dzypokoleniowe, stosunki w pracy, spoleczen-
stwo a administracja/policja, stosunki rasowe/polityczne/religijne);

— systemy wartosci, poglady 1 postawy (np. klasy spoleczne, grupy zawodo-
we, zamoznos¢, kultury regionalne, instytucje, tradycja a przemiany spoleczne,
historia — postaci 1 wydarzenia historyczne, mnigjszosci religijne/etniczne, toz-
samos¢ narodowa, inne panstwa, cudzoziemcy, polityka, religia, sztuka: muzyka,
sztuki wizualne, literatura, teatr, muzyka popularna, piosenka, humor);

—jezyk ciala (m.in. konwencje zwigzane ze sposobem bycia, np. koniecznosc
zachowania dystansu personalnego);

— konwencje spoleczne (np. punktualnos¢, prezenty, ubidr, positki i napoje,
tabu, konwencje konwersacyjne, dlugos¢ wizyty, powitanie — pozegnanie);

— zachowania rytualne (np. ceremonie religijne, narodziny/$lub/$mier¢, im-
prezy rodzinne, towarzyskie, okolicznosciowe, uroczystosci publiczne) (por.
ESOKJ 2003: 95-96).

Powyzsze zestawienie jest instruktywne, prezentuje jednak duzy poziom
uogdlnienia, totez lektorzy, autorzy programdw i podrecznikdw, a wigc ponie-
kad ,,zawodowi reprezentanci polskiej kultury”, powinni takze czerpa¢ z wlasnej
praktyki inspirowanej zainteresowaniami studentow, pamigtajac przy tym, z¢

[...] poznajac nowy jezyk i nowg kulture uczacy si¢ nie przestaje by¢ kompetentnym uzyt-
kownikiem swojego jezyka ojczystego ani pelnoprawnym uczestnikiem wlasnej kultury. Nie jest tez
tak, ze nowe umiejetnosci sg rozwijane zupelnie niezaleznie od posiadanych wezesniej. Uczacy si¢

8 Nalezy tez pamigtac, ze ,.Zwigzek migdzy grupg a kulturg jest zar6wno synergiczny: nie ma
spoleczenstwa bez kultury, a kultury bez spoleczenstwa, jak i interakcyjny: cztowiek tworzy kulture,
a kultura wplywa na ksztaltowanie si¢ mentalnosci jednostek. Przynaleznos¢ do danej grupy jest
stanem $wiadomosci jednostki, polegajacym na akceptowaniu wspolnych idei, wartosci, konwencji,
formacji oraz koncepcji zycia, a takze sposoboéw celowego dzialania, swiadomie lub podswiadomie
traktowanych jako wlasciwe badz niewlasciwe™ (Dakowska 2001: 66).
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nie rozwija dwoch osobnych, niezaleznych sposobow komunikowania sie — staje si¢ raczej ro6znoje-
zyczny 1 rozwija kompetencje interkulturows. Kompetencje jezykowe 1 kulturowe w zakresie kaz-
dego 7 jezykow, zmieniajgce si¢ w zaleznosci od wiedzy nabywanej przez uczacego si¢, wzajemnie
na siebie wplywajg 1 uzupelniajg [si¢], wspoltworzac ogdlng wrazliwos¢ 1 rozwijajgc jego sprawno-
$ci oraz umiejetnosci. Pozwalajg mu wzbogacaé wlasng osobowosc 1 rozwija¢ mozliwos$¢ opano-
wywania kolejnych jezykow, prowadzg do wigkszej otwartosci na nowe kontakty 1 doswiadczenia
kulturowe. Uczacy si¢ sg w stanie wystepowac w waznej roli mediatorow-tlumaczy, ulatwiajgcych
komunikacj¢ miedzy osobami nieznajgcymi wspolnego jezyka” (ESOKJ 2003: 50).

Najogolniej rzecz ujmujac, kompetencja kulturowa traktowana jest jako
wlasciwos¢ czlowicka, obejmujaca wiedzg o mentalnych (duchowych) i mate-
rialnych wytworach réznych spolecznosci oraz umiejetnos¢ przyswojenia 1 sto-
sowania charakterystycznych dla tych spolecznosci sposoboéw myslenia, walory-
zowania 1 reagowania (por. Grucza 1989: 37). Z kolei skladnikami kompetencji
socjolingwistycznej® sg wiedza 1 umiejetnos¢ postugiwania si¢ konwencjami
komunikacyjnymi (np. normy grzecznosciowe, determinowane wickiem, plcia
1 statusem spolecznym zasady komunikacji, rytualy porozumiewania si¢, rejestry
1 style jezykowe, spoleczne 1 regionalne odmiany jezyka). Wspomniana wyzej
kompetencja interkulturowa!® przejawia si¢ jako uwrazliwienie na kulturowo mo-
tywowang innos$¢, umozliwia zmiang nastawienia i uwolnienie si¢ od uprzedzen,
poszerza zdolnosci interpretacji, wyraza si¢ umiejetnoscia posredniczenia migdzy
kulturami (por. Zawadzka!! 2004: 186-213; ESOKIJ 2003: 96). Obok wymienio-
nych istniejg réwniez inne aspekty rzeczywistosci jezykowo-kulturowej, a co za
tym idzie mozliwe sg dalsze uscislenia zwigzane z kompetencjami kulturowymi'Z,

W glottodydaktyce sposob przekazywania tresci kulturowych rézni sig
przede wszystkim ze wzgledu na stosowana metode (por. Gebal 2006: 206-214;

® Na jezykowsa kompetencje komunikacyjng jako calos¢ skladajg si¢ komponent lingwistyczny,
socjokulturowy 1 pragmatyczny (por. ESOKJ, 2003: 23-24).

10 Wedlug G. Zarzyckiej, ,.interkulturowa kompetencja komunikacyjna™ to ,,umiejetnos¢ za-
rzgdzania procesem wymiany znaczen w sytuacji, gdy miedzy odbiorcg a nadawcg komunikatu
istniejg bariery, wynikajgce z odmiennosci kulturowej” (2008: 68), . kompetentny interkulturowy
rozmdwea” w ten sposob kieruje procesem komunikacji, Ze spelnia ona warunki ,,odpowiedniosci,
poprawnosci 1 skutecznosci”, przy czym ten tryb porozumiewania si¢ ma walor dialogu pozytyw-
nego (por. 2008: 68—69). Wazne jest jednak, ze ,.interkulturowos¢ tylko wtedy bedzie zjawiskiem
pelym, gdy z jedne;j strony bedziemy miec¢ do czynienia ze Swiadomym wlasnego jezyka i wlasnej
kultury sluchaczem, z drugiej za$ z nauczycielem znajagcym $wiat jezyka zarowno wlasnego, jak
1jezyka stuchacza” (Garncarek 2006: 11-12).

U Elzbieta Zawadzka traktuje nauczyciela jezyka obcego m.in. jako ,,posrednika kulturowego™
i formulujac przekonanie, ze , kazdy jezyk ma wlasny sposob «postrzegania swiata»™ (2004: 186),
opowiada si¢ po stronie pedagogiki humanistycznej, ktora dzieki poznawaniu innych kultur wplywa
na wzmocnienie wlasnej tozsamosci kulturowej (por. 2004: 191).

2 Dla przykladu — wymagana w przypadku tlumaczy ,.kompetencja komunikacyjno-tekstowo-
-kulturowa™ definiowana jest jako ,,zdolno$¢ odbierania tych wszystkich cech oryginalnego tekstu,
ktore odzwierciedlajg jego uwarunkowania kulturowe, tekstowe i komunikacyjne” (Sujkowska-So-
bisz, Wyrwas 2005: 81).
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Zarzeczny, Piekot 2010: 199-206). W programach jezykowych i1 podrgcznikach
proponuje si¢ zatem:

— nauczanie faktograficzne, czyli prezentowanic wiedzy na
temat kraju danego jezyka w sposob faworyzujacy zagadnienia historyczne oraz
kulture wysoka;

— nauczanie komunikacyjne, ktére przeklada si¢ na kontakt
z autentycznymi tekstami (np. prasowymi) na temat zycia mieszkancéw danego
kraju (przykladowa tematyka: rodzina, zakupy, zdrowie, praca, edukacja etc.);

— nauczanie interkulturow e, zakladajace uwarunkowana jezy-
kowo 1 psychologicznie umigjetno$¢ porozumiewania si¢ z reprezentantami roz-
nych kultur oraz podejmowanie adekwatnych do sytuacji strategii jgzykowych;

— nauczanie eklektyczne, ktore lIaczy wymienione podejscia
przez docenienie wiedzy wprowadzajacej w rzeczywistos¢ nowej kultury odwzo-
rowanej w poznawanym jezyku, co z kolei umozliwia autorefleksj¢ nad wynikaja-
cymi z doswiadczenia przekonaniami 1 opartg na nich wlasng wizja swiata.

Kazde z tych podejs¢ narzuca okreslong strategic dydaktyczng oraz koniecz-
nos¢ odpowiedniego doboru materiatu, ktora przejawia si¢ w odmiennej, ale z ko-
niecznosci zawsze migawkowej 1 przefiltrowanej prezentacji tresci kulturowych.

Jak si¢ wydaje, obecnie w polskiej glottodydaktyce przewaza tendencja do sto-
sowania podejscia interkulturowego!? (por. Kramsch 1998: 16-17; Zarzycka 2008:
63-77). Podczas, gdy Claire Kramsch (1993) opisuje proces stawania si¢ interkultu-
rowym rozméwca w oparciu o tworczy dialog ze zjawiskami reprezentatywnymi dla
innej kultury', Michael Byram i Michael P. Fleming (1998: 9) skupiajg si¢ przede
wszystkim na celach ksztalcenia, czyli dazeniu do uksztaltowania autonomicznego
uczestnika wielu kultur — zdolnego do refleksji nad dostrzeganymi odmiennoscia-
mi 1 do przyjecia wlasciwego wobec nich stosunku oraz posiadajacego umiejet-
no$¢ uchwycenia zjawisk rownoleglych w r6znych kulturach. Jak z kolei zauwaza
G. Zarzycka, uczenie polega na tworzeniu sekwencji epizodow (wydarzen epizo-
dycznych), ktore wzbogacajg uczestnikow , poznawczo, emocjonalnie i jezykowo,
anicjedynie jezvkowo” (2008: 67), przy czym pami¢tac nalezy, ze:

Uczac si¢ jezyka obcego 1 uczae go, nieustannie zbaczamy z poziomu opisu systemu grama-
tycznego w obszar opisu i odczuwania kultury. Dzieje si¢ tak za kazdym razem, gdy slowo, fraza,

B Claire Kramsch, piszgc o kompetencji rozméwcey interkulturowego (termin zbudowany
w opozycji do idealnego, acz trudno definiowalnego naturalnego uzytkownika jezyka — native spe-
akera), stwierdza, ze jest to ktos, kto porusza si¢ w przestrzeni wielu jezykow — albo ich odmian
— 1 odnajduje droge pozwalajacg przekroczy¢ trudnosci zwigzane ze spotkaniem kultur 1 jezykow,
nie niwelujac przy tym ujawniajgcych sie odmiennosci (por. 1998: 27).

14 Wiedze 1 przeswiadczenia wyniesione 7z kontaktu oraz intelektualnej konfrontacji z innymi
kulturami (np. za posrednictwem tekstow literackich) — zinterioryzowane 1 wzbogacajgce uczestnika
takiego procesu — C. Kramsch nazywa ,.trzecig przestrzenia” — third space (1993: 9). 7, perspekty-
wy etnolingwistyki transformacja osobowosci zachodzgca w sytuacji kontaktow wielokulturowych
okreslana jest jako ,tozsamo$¢ w podrozy” (por. Mamzer 2003).



112 Wiola Préchniak

tekst wykreowany w nowym jezyku prowadzg do nowych odkry¢, odczuc, skojarzen, pordéwnar,
pytan, zadziwien; gdy za pomocg srodk6w jezykowych oraz intelektualnych — prowadzimy dyskurs
7 wartosciami, ze znaczeniami zawartymi w swiecie danego jezyka (Zarzycka 2004a: 435).

Spostrzezenia te dotyczag kwestii zdawaloby si¢ oczywistych, czesto jednak
w praktyce glottodydaktycznej zaniedbywanych lub omijanych. Dzigje si¢ tak
zwlaszcza wtedy, gdy lektor z powodow pragmatycznych nie chee zaakceptowad
motywowanej sytuacyjnie ,,zmiany kierunku zaje¢”, ktora wymagalaby kulturo-
wego nachylenia przygotowanego wezesniej programu gramatycznego. Jednak to
wlasnie przede wszystkim w takich przypadkach (a wigc w zwiazku z sygnala-
mi ze strony studentow, swiadczacymi o zainteresowaniu) powinny si¢ ujawniaé
wrazliwosc 1 elastycznosé nauczyciela — zarbwno ze wzgledu na dialogowa war-
to$¢ tego rodzaju sytuacji, jak 1 z uwagi na moznos¢ istotnego wzbogacenia tresci,
ktore sa przedmiotem zajg¢. Nie wolno zapominaé, ze:

Nie nauka jezyka obcego jako taka, lecz jego uzywanie, czy to w zywym kontakcie z zywym
czlowiekiem, czy tez w trakcie studiowania obcej literatury, zapewnia nowe stanowisko w obre-
bie dotychczasowego swiatoobrazu. Jesli kazdy jezyk to pewien $wiatopoglad, to na pewno nie
w pierwszym rzgdzie jako okreslony typ jezyka (jak widzg jezyk jezykoznawcy), lecz z racji tego,
co sie w tym jezyku méwi lub przekazuje (Gadamer 1993: 401).

Ze wzgledu na nierozerwalng 1 wielokierunkowg relacje laczaca jezyk 1 kul-
turg, ale zwykle takze po prostu z powodu ograniczonej dlugosci kursow ,jezyka
1 kultury polskiej”, w praktyce dydaktycznej realizowany jest model, w ramach
ktérego elementy kultury stanowia cz¢s¢ programu jezyvkowego. Istniejace pro-
pozycje programowe nie rozwigzuja jednak dylematoéw lektorow czy autorow
podrecznikow, ktérzy owszem mogg skorzysta¢ z wypracowanych rozwigzan'>,
najczesciej jednak szukaja wynikajgcego z ich wlasnych doswiadczen ,.zlotego
srodka”. Na pewno dla glottodydaktyka inspirujace powinno byc¢ to, ,jak jezyk
widzi 1 interpretuje kulture 1 jak ten obraz kultury przeklada si¢ na konkretne re-
alizacje jezvkowe” (Gaszynska-Magiera 2008: 281).

Warto tu podkresli¢, ze oprocz odrzucenia wszelkich ,tyranii” stylow arty-
stycznych, literackich i naukowych autorka wspomnianego artykulu postuluje
prezentowanie osob 1 faktow rzeczywiscie znanych, a nie tych, ktoére znane by¢
powinny'¢. Jest to trafne spostrzezenie!’, trafna jest rowniez sugestia przyjrzenia

15 Do uniwersum poj¢é kulturowych naleza: ,terytorium lub jego brak, wyznanie, tradycja, ro-
dzina, symbole, etnicznos¢, pochodzenie, jezyk, a nawet sposoby zbiorowych zachowan czy dziela
literackie™ (Garncarek 2006: 12; por. Smolicz 1990).

16 Tstniejg w polskiej rzeczywistosci zjawiska, osoby, fakty, ktore wolelibysmy wykluczyé
7 zestawu dla cudzoziemcow (por. Zarzycka 2000: 69-81) lub te — np. wywodzace si¢ z popkultury
—ktore z racji swego , pochodzenia” wydajg si¢ niezbyt , kanoniczne™ (por. Kajak 2008: 291, 296-297,
2010: 59). Dobierajgc reprezentacje kulturowe, warto mie¢ na uwadze kryterium ,,woli dziedziczenia”,
wplywajgce na utrwalanie si¢ poszczegodlnych zjawisk kulturowych i1 na sezonowe trwanie innych
(Szacki 1991: 210), ale nalezy takze uwzglednia¢ konkretne zainteresowania 1 potrzeby studentow.

17 Brak precyzji w zestawieniach programowych dotyczacych kultury sprawia, ze niektore
tematy traktowane sg w podrecznikach i na lekcjach opacznie czy tez nazbyt intencjonalnie, stgd np.
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si¢ wartosciom kulturowym wpisanym w struktury gramatyczne jezyka'®. Takie
spojrzenie przywraca kulturowa wartos¢ samej strukturze j¢zyka oraz jego wielo-
ksztaltnej materii, a tym samym dowartosciowuje tezg stanowiaca punkt wyjscia
moich rozwazan, w mysl ktorej odwzorowaniem kultury'® jest jezyk — w jego
warstwie konstrukcyjnej, znaczeniowej, metaforycznej, a nawet brzmieniowe;.
Dokumentuja to dobrze teksty wykraczajace poza czysta pragmatyke®, Swiadczy
o tym literatura, moéwig to konkretne utwory.

Jesli potraktowac jezyk 1 jego uzycia jako nicodlaczne 1 trwale skladniki kul-
tury (por. Anusiewicz 1994: 65), a kulture z calym wlasciwym jej dynamizmem
nie tylko jako zbior tekstow, lecz takze regul (J. Lotman, B. Uspienski), to wolno
tez uznac literature za esencjalng forme kultury (rozumianej jako kulturowy pro-
jekt, materialny 1 symboliczny lub duchowy efekt, a takze jako przestrzen inter-
pretacji). Rzeczywistos¢ literacka wyrasta z doswiadczenia (zyciowego 1 jezyko-
wego), odwoluje sie do niego 1 na nim si¢ opiera. Odbijai odwzorowuje
w sobie jezykowy obraz $wiata, jednoczesnic mody fikujac jezyk (na
poziomie znaczen i struktur) 1 wpisany wen obraz rzeczywistos$ci — w zabiegach
przeobrazajacych (np. poprzez eksperyment jezykowy — neologizm, gre slow,
synonimig, zabiegi metaforyzujace). Wszystko to najpelniej ujawnia si¢ w tekscie
poetyckim, wiersz jest bowiem szczegdlnie wyostrzona forma kondensac)i
jezykowej i kulturowej obecnosci. Taobecnos¢ odslania si¢ w stowach, ale réwniez
trwa po stronie pozatekstowe] rzeczywistosci — w obrebie ,,zycia spolecznosci”.
Lektura tekstow literackich musi ten prosty fakt uwzgledniac. Jak pisze Edward
Sapir: ,,Zrozumienie, na przyklad, prostego wiersza zaklada nie tylko rozumienie
pojedynczych stow w ich zwyklym znaczeniu, lecz pelng znajomos$¢ cate-
go zycia spolecznosci odzwierciedlonego w slowach lub sugerowanego
przez towarzyszace im skojarzenia” (1978: 88, wyr. - W.P).

postulat odfalszowania podrecznikowego obrazu polskiego domu (por. Gaszynska-Magiera 2008:
283). Whbrew typowej w podrecznikach wizji polskiej rodziny mieszkajgcej w domku, nadal bar-
dziej realistyczne sg mieszkania w bloku opisywane w latach 70. przez Baranczaka (np. w wierszu
Mieszka¢ — Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu, 1980, gdzie pojawia si¢ sformulowanie Lecha
Dymarskiego ,jama w betonie”, okreslajgce ,,mieszkanie spoldzielcze™).

18 Obok leksyki, ktorej wartoscig kulturowg zajmujg si¢ polscy glottodydaktycy (por. Burzyn-
ska 2002; Zarzycka 2005: 316), réwnie wazne kulturowo sg: gramatyka — ,,W kazdym jezyku ist-
niejg takie aspekty gramatyki, ktore sg mocno nacechowane kulturowo” (Godard, Wierzbicka 2001:
189; por. Whort 1982: 297, Wierzbicka 1999: 401; Grzegorczykowa 1999: 41; Gaszynska-Magiera
2008: 284-286) — 1 pragmatyka, np. ,.formuly grzecznosciowe, formy adresatywne, idiomy” (Taba-
kowska 2002: 25).

19 Jesli nawet fakt kulturowy istnieje inaczej niz jezykowo, to osoba niewtajemniczona (np.
dziecko lub cudzoziemiec) zapyta: ,.Co to jest?” albo ,,Co to znaczy?” — poszukujgc wiedzy lub
interpretacji, czyli zrozumienia (por. Sekiguchi 2004: 37-43).

2 Doswiadczenie w uczeniu jezyka jako obcego prowadzi do przekonania, Ze: ,,teksty o wigk-
szej wartosci dydaktycznej sg wiclowarstwowe, wieloznaczne, jasno okreslone sytuacyjnie — odno-
szg sie do konkretnych zjawisk rzeczywistosci z indywidualne] perspektywy autora, pozwalajg na
roéznorodne odczytanie oraz pelng kontekstualizacje kulturows™ (Martyniuk 1998: 96).
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Dla zobrazowania wzajemnych relacji kultury i poezji wypada wskaza¢ kon-
kretne teksty 1 ich kulturowe asocjacje. Pomijajac jednak — z uwagi na brak mie;j-
sca — rozliczne perspektywy glottodydaktyczne (strukturalne, leksykalne etc.),
ktore tekst literacki (a poetycki w sposob szczegdlnie skondensowany) otwiera,
pragne skupié si¢ na warstwie semantycznej utworu, motywowanej historia, tra-
dycja, obyczajem, obowigzujacym systemem wartosci, doswiadczeniem pojedyn-
czej egzystencji, ktora zyskuje wymiar uniwersalny wlasnie za sprawg kulturowe-
go zakorzenienia .

Stanislaw Balinski
De passage a Paris 2

Dover. Chopin odplywa w noc listopadows.
Ach, ilez to lat temu!... Celnik przy latarni
Powtarza: ,,Pan do Polski”. Towarzysz Chopina
Thimaczy, ze pan Chopin do Polski nie wraca,
Ze to sprawa idei... Anglik nie rozumie.
Wezytyje sie¢ w dokument — nad Kanalem mgly —
Przeciez tu napisane, ze 7 Warszawy, Polak,
Ze przejazdem przez Paryz”...

,,De passage a Paris”

Chopin chowa dokument do podroznej torby.
Jest umegczony, kaszle 1 reka mu drzy.

Sygnat. Okret odplywa. Cisza na okrecie,

Ale kto by sie wsluchal, uslyszalby moze

Wize na dokumencie,

Spiewajaca wize,

Jak ballade podrozna, t¢ nie napisang,

Ballade¢ bez opusu, nigdy nie zagrana,
Bezsenna, cho¢ sie czasem emigrantom $ni:
,,De passage, de passage a Paris”.

Odleglos¢ pomigdzy angielskim portem Dover a francuskim Calais wyno-
si zaledwie 34 kilometry. Znacznie wigksza przestrzen dzieli Paryz 1 Warszawe.
Jednak to nie z powodu dystansu Fryderyk Chopin po wyjezdzie z Warszawy
w roku 1830 nigdy juz do miasta swego dziecinstwa nie powrdcil. Wérod wo-
jazy Chopina sg dwie wyprawy do Anglii — dwutygodniowa w lipcu roku 1837
1 znacznie dluzsza jedenascie lat pozniej. Podréz, ktora stala si¢ kanwa wiersza
Stanistawa Balinskiego, to wlasnie ta ostatnia — z 1848 r., kiedy kompozytor prze-
bywal w Anglii 1 Szkocji od kwietnia do listopada. Potwierdzaja to realia — wracal

2 O sposobach wykorzystania tekstéw poetyckich w nauczaniu JPJO pisali m.in. R. Cudak,
G. Zarzycka, A. Seretny, T. Czerkies, E. Lipinska oraz D. Pukas-Palimgka. Na temat literatury na
lekeji jezyka obcego powstaly inspirujace prace H. Mrozowskiej, [. Janowskiej czy E. Turkowskiej.

28 . Balinski, De passage a Paris, [W:] ten z e, Peregrynacje. Poezje wybrane 1928-1981,
wybral, poslowiem i notg edytorskg opatrzyl P. Hertz, Warszawa 1982, s. 230.
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jesienia, zmgczony, schorowany 1 zrezygnowany. Problemy zdrowotne ngkaly go
przez cale zycie, ale obraz z wiersza pokazuje artyste w wyjatkowo zlej formie
fizycznej — ,JJest umeczony, kaszle i reka mu drzy”. Wiemy, Ze wlasnie tak czul
si¢, wsiadajac na statek do Francji, niespelna rok przed smiercig (por. Wierzynski
1990: 292-295).

Utwor dzieli si¢ na dwie czesci. Pierwsza jest opisem spotkania z urzedni-
kiem stuzb granicznych. Druga méwi o pobycie na pokladzie statku odplywa-
jacego z Dover do Calais. W czasie przekraczania granicy — zapewne tuz przed
wejsciem na okret — odbywa si¢ kontrola dokumentéw. Rozmowa z celnikiem
ujawnia niejasnos¢ sytuacji emigranta i ktopot nie tylko z jej zrozumieniem, lecz
takze ze zwyklym ustaleniem faktéw. Z dokumentow wynika, ze Chopin jest Po-
lakiem z Warszawy, ze jest w podrozy i w Paryzu bedzie tylko przejazdem?, dla
celnika jest wigc oczywiste, ze celem podrozy musi by¢ Polska. Zapewne slabo
orientuje si¢ w kontekscie politycznym Polakéw 1 Polski pod zaborami. Na pewno
nic nie wie o prywatnym kontekscie, chocby o tym, ze w roku 1834 Chopin od-
mowil ubiegania si¢ o paszport w ambasadzie rosyjskiej w Paryzu i tym samym
w symboliczny sposob pozostal Polakiem — wybral status emigranta 1 pozbawil
si¢ mozliwosci legalnego powrotu do Warszawy. Wszystko to przyjaciel Chopi-
na — w rzeczywistosci byl nim Leonard Niedzwiecki — zamyka w stwierdzeniu:
to sprawa idei”. W istocie byla to przeciez sprawa zycia — na obczyznie, w na-
rastajacej samotnosci, w nieustannym zawieszeniu, w przestrzeni sztuki, ktora
jest prawdziwa ojczyzng artysty, ale nie udziela mu bezpiecznego, spokojnego
schronienia. Pojawiajace si¢ w tej czesci wiersza wielokropki odwzorowuja nie-
spOjnos¢ rozmowy, poteguja niezrozumienie, poglebiaja stan niejasnosci. Sporo
pozostawiaja w niedopowiedzeniu. Sa tez sygnalami bezradnosci, nostalgii, apatii
podszytej doznaniem grozy. Podobnie nacechowana jest ewokowana przestrzen.
Swiatlo latarni, przy ktérej odbywa sic kontrola paszportowa, tylko w niklym
stopniu rozjasnia mrok — nocy i sytuacji. Swiat spowity w mgle traci swoja na-
macalnos¢ 1 konkretnosé, a to tylko preludium przed wyplyni¢ciem na pograzone
w ciemnosci morze — reprezentujgce zywiol labilny, amorficzny, nieprzenikniony,
przy tym potezny 1 grozny.

Mimo formulowanych przez celnika watpliwosci dotyczacych celu podro-
zy, Chopin wchodzi na poklad, prom odplywa i zalega cisza. Wczesniej stychad
bylo rozmowe, kaszel artysty, syreng okretu. Teraz slychac cisze, ktora staje sig
muzyka. Nazwana ,$piewajaca wiza”~, a nawet sklasyfikowana gatunkowo jako

2 Pelnigey funkeje wizy wpis w paszporcie (,,De passage a Paris”) mozna przetozy¢ za Balin-
skim jako ,,przejazdem przez Paryz”. Halina Goldberg — muzykolog i znawczyni dziela 1 biografii
Chopina oraz jego epoki — pisze: ,,Chopin nigdy nie przyjal obywatelstwa francuskiego (co zreszta
bylo bardzo skomplikowang procedurg i nieczesto przyznawano obywatelstwo). Podczas podrozy
uzywal paszportu francuskiego. [...] Paszport byl rodzajem dokumentu podrozy poswiadczajgcym
tozsamos¢ okaziciela, a nie jego obywatelstwo™ (przytoczony wyimek pochodzi z mojej prywatnej
korespondenc;ji).
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ballada®, brzmi w wyobrazni artysty na granicy jawy i snu, unosi si¢ nad wodami,
pozwala wréci¢ do ojczyzny-sztuki, a jej partyturg jest wpis w paszporcie, ktory
stal si¢ powodem nieporozumienia.

Na rzeczywistos¢ wykreowang w wierszu Balinskiego sklada si¢ kilka aspek-
tow. W jej centrum sytuuje si¢ realistycznie oddana odprawa celna, przez ktd-
rg przechodzg osoby opuszczajace Anglic. Jedna z tych osob jest schorowany
Chopin w podrozy powrotnej — udajacy si¢ do kraju, ktory nie jest jego ojczy-
zng. Artysta wyplywa w morze — raz jeszcze niezrozumiany opuszcza staly lad,
wyrusza w ciemnos¢, ktora okaze si¢ zapowiedzig ostatecznego braku oparcia,
calkowitego ogolocenia, $mierci. Pobyt na pokladzie wiaze si¢ bezposrednio
z tworczoscig. Jest migjscem narodzin ballady ,bez opusu™ — bez miejsca w ka-
talogu dziel kompozytora. Utwoér nie zostal nigdy wykonany, ale wcigz odzywa
si¢ w snach emigrantow. Jest jak fala tesknoty, dojmujacej nostalgii — obudzona
przez burty odplywajacego statku. Ta tgsknota $cisle wiaze si¢ z kondycja arty-
sty. Przypomina, ze wiclka sztuka zawsze jest w podrdzy i nigdy nie zasypia®.
Nielatwo sprostaé takiemu wyzwaniu. Zycie na wygnaniu jest stala konfrontacja
z tym, co bezpowrotnie odeszlo — tgsknotg za domem, ojczyzng, utracong milo-
scig. Tak widzial to Balinski 1 De passage a Paris mowi tez o nim samym. Takg
mozliwos$¢ lektury podsuwa dyskretnie westchnienie: ,,Ach, ilez to lat temu!...” Te
stowa mogl wypowiedzie¢ bohater wiersza, przypominajgcy sobie chocby ,noc
listopadowa™ 29 listopada 1830 r., kiedy w Polsce rozpoczelo si¢ powstanie, albo
wlasny wyjazd z Warszawy — na zawsze, 2 listopada tego samego roku®®. Wspo-
mniang fraz¢ moze tez wypowiada¢ ktos, kto méwi w wierszu Balinskiego — by¢
moze sam poeta powierzajacy nam wlasng tesknote 1 samotnosé.

Osia konstrukeyjng utworu jest formula wpisana w przelamany na dwie cze-
$ci 1 rozpisany na dwa jezyki — wers 6smy, ktory powtarza na dwa sposoby to
samo: ,przejazdem przez Paryz”... /, De passage a Paris™. Francuskie sformuto-
wanie powraca dwukrotnie w wersie ostatnim. Zostalo tez uzyte jako tytul. W ten

2 Wérod kompozycji Fryderyka Chopina — obok koncertow, mazurkow, polonezdw, sonat,
nokturnéw, preludiow i etiud — znajdujg si¢ cztery ballady: F-dur (op. 38), g-moll (op. 23), As-dur
(op. 47) oraz f-moll (op. 52), sg to kompozycje na fortepian — o swobodnej budowie i narracyjnym
charakterze (por. Gwizdalanka 2006: 273).

25 Stanistaw Balinski o poezji emigracyjnej méwi: ,to lampa wieczorna”, , strzgpy majaczen”,
ze mgly si¢ boryka”, ,znajduje kwiaty” — | A nasze wiersze, obdarte ze $piewu, / Obce realiom,
wierne metaforze, / Kraza nad wyspa, jak podrozne pluca. / Swit nas nie budzi. Noc uspié nie moze™
(Sonet 1970, [w:] Wiersze emigracyjne, Londyn 1981, s. 12).

26 Kompozytor wyruszyl popoludniowym dylizansem, ktéry do Kalisza przybyl nocg — wige
1z Warszawy artysta wyjezdzal ., w noc listopadows™ (por. Wierzynski 1990: 100-103).

27 Kazimierz Wierzynski w Zyciu Chopina cytuje fragment listu Fryderyka do todzicoéw z kon-
ca czerwca 1831 r.: ,Usluchalem rady Bayera, kaze sobie podpisa¢ paszport do Anglii, lecz pojade
do Paryza” (za: Wierzynski 1990: 113). Dalej znajdujemy informacje o paszporcie — ,,przylozono na
nim pieczec: passant par Paris a Londres. Ambasada carska namyslala si¢ nad tg podrézg dwa dni
i dala mu pozwolenie tylko na wyjazd do Monachium” (Wierzyfiski 1990: 114).
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sposob wpis w paszporcie ujmuje klamrg calo$¢ wypowiadanego swiata i zarazem
wskazuje jego sedno. Refreniczne powtorzenia koncentrujg uwage czytelnika na
muzyczngj fakturze wiersza 1 wpisangj w utwor rzeczywistosci, ale mowia tez
0 poczuciu wyobcowania, o byciu nie u siebie, o doswiadczeniu nicustannego
przebywania na granicy, nigdzie. To doswiadczenie gleboko ludzkie, bowiem
w jakiej$ mierze wszyscy jestesmy w podrozy. Dobrze to wiedzg zagraniczni stu-
denci, uczacy si¢ polskiego w Polsce 1 wyruszajacy w nieznang, obcg przestrzen
jezyka, ktory dopiero poznaja.

Kolejnym ogniwem powinno by¢ wynikajace z literackich i kulturowych roz-
wazan zadanie dla uczestnikow zaje¢, ktdérzy moga np. wybrac jedng postac sposrod
znanych Polakow XX w. 1 zaprezentowac ja na forum grupy; przygotowac na jej
temat notatke prasowg (200 wyrazéw); podac¢ 3—4 wazne wydarzenia z jej Zycia®,

By¢ moze to konkretne ,.poetyckie” zanurzenie w kulture pokazuje, ze war-
to szuka¢ nowych drog mysli, nowych sposobow widzenia, nowych perspektyw
— rowniez w wierszach. I dotyczy to obu stron procesu glottodydaktycznego.
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Wiola Préochniak

POETIC IMAGES OF POLISH CULTURE
(Summary)

Keywords: culture, intercultural competence, poetry

The article discusses various ways of approaching cultural phenomena in the process of fore-
ign language teaching. The key element of the teaching process is the creation of the intercultural
competence — for that reason the concepts of teaching culture, that is the criteria for selecting issues
to be presented, as well as the usage of examples are very important. In this perspective, various
pieces of literature are an invaluable source of cultural knowledge. As an example, I present a poem
by Stanislaw Balinski, titled De passage a Paris.



