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Juz Hegel twierdzil, ze sztuka jest

.dla nas z punktu widzenia swych najwazniejszych zadah miniong przeszio-
§cig. Stracila ona dla nas swa aufentyczng prawde i prawdziwe Zycie. Przeniosla sie
za bardzo w sfere naszej wyobrazni, by miata zachowaé w sferze rzeczywistoéci swa
dawng koniecznoéé i utrzymaé w niej swe wysokie dostojeristwo L.

Swiadomo$é powyzszego nie jest bynajmniej powszechna wéréd ba-.
daczy sztuki. Weigz nie brakuje takich, ktérzy wierzac w ponadczaso-
wost wspoéiczesnych kryteriéw piekna, malo poSwigcaja uwagi temu, co
naprawde decydowalo w minionych epokach o akceptacji spolecznej ob-
razéw. Jest to z pewnoscig w duzej mierze wynmikiem nieSwiadomego
czesto zafascynowania koncepejami estetycznymi i metodologicznymi, pa-
nujgeymi w myS$li o sztuce w XIX i na poczatku XX w. Preferowaly one
ponadezasowe, nominatywne, a nierzadko tez psychodeliczne — jesli cho-
dzi o stan umystu — podejscie do wiekszosci wytworéw dawnej pro-
dukeji artystycznej, oraz uznawanie ich za wyemancypowane z kontekstu
kulturowego swiadectwa dazen samoekspresyjnych artystow.

Chot¢ osiggniecia poznaweze badaczy sztuki wychowanych na tego ty-
pu zalozeniach estetycznych i metodologicznych — stanowiacych ongis
swoiste deklaracje niezaleznosci mlodej historii sztuki wobec calej re-
szty starych nauk historycznych — byly w swoim czasie ogromne, trud-
no powiedzie¢ to samo o ich kontynuatorach dzialajacych wspéiczesnie.
Czy mozna bowiem uzna¢ za sukces powielanie i utrwalanie przestarza-
lych juz dzisiaj pogladéw o arcydzietach malarstwa oraz grafiki minio-

* Podstawa artykutu jest tekst I rozdz. rozprawy dokt., napisanej na przel
lat 1985/1986 ,Stosunek obrazu do tekstu literackiego w malarstwie holenderskim
XVII w. »Hiszpariska cyganeczka« Jacoba Catsa w malarstwie holenderskim XVII w.”
(maszynopis w Bibliotece Inst. Sztuki UW i w Gabinecie Sztuki Biblioteki Gl6éwnej
UMK).
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nych epok, rzekomo programowo ,antyliterackich”,- wyzwolonych spod
wplywu o6wcezesnych doktryn artystycznych i innych spotecznych rea-
liéw; pogladéw opartych na przekonaniu, ze obrazy artystyczne to nic
innego, jak szczegblnie wartosciowe — ze wzgledu na swoje specyficz-
ne jakosci estetyczne — wytwory materialne, ktérych wizualny ksztalt
uzalezniony by! wylacznie od tzw. woli twoérezej, indywidualnych pre-
dyspozycji wyobrazni artysty i jego mniej lub bardziej imitacyjnego po-
dejscia do natury? Czy zastuguje na pochwale postepowanie badawcze
nastawione na poszukiwanie w dawnych wytworach artystycznych gléw-
nie wartoci ekspresyjnych i indywidualnych, oraz tego wszystkiego, co
odzwierciedla rzekomo stany emocjonalne i psychologiczne twoércéw; po-
stepowanie dyskredytujace lub pomijajace wyniki badan niezgodne z opi-
niami wyrostymi z antykwarycznych i estetycznych upodoban ubieglego
stulecia, nie uznajace za konieczne badania rozmaitych powigzan dziel
obrazowych z dawnymi wierzeniami religijnymi, literaturs, teatrem czy
jezykiem? ,

Zasadno$¢é powyzszych zarzutdw szczegédlnie wyraziscie potwierdzajg
niektére publikacje z zakresu historiografii sztuki holenderskiej XVII w.,
powstale w ubieglym dwudziestoleciu. Autorami ich sg przewaznie ame-
rykanscy badacze zorientowani na tzw. znawstwo obrazéw. Prace ich wy-
dajg sie jednak odzwierciedlaé opinie i nastawienie badawcze znacznie
szerszego grona uczonych zaréwno z Europy Zachodniej, jak i innych
krajéw. Wspolnym mianownikiem tych pogladéw sg — tak zwalczana
jeszcze przez Wilhelma Diltheya — zawoalowana preferencja estetycz-
na realizmu w sposobie przedstawiania obrazowego i ikonografii, trakto-
wanie malarstwa i grafiki zgodnie z hastem ,l’art pour l'art” i negacja
ustalen lub hipotez, gitéwnie autorstwa holenderskich specjalistéw, mo-
wigcych o uzaleznieniu niderlandzkiej sztuki XVI i XVII w. od emble-
matyki, jezyka moéwionego, protestanckiej etyki oraz obcych i rodzimych
teorii artystycznych. Ponadto, kwestionujg one obiektywizm i wiarygod-
no$é interpretacji opartych na ikonologicznych lub semiotycznych me-
todach, dopatrujac sie w tego typu badaniach checi zdegradowania sztu-
ki ,,maltych mistrzow” do poziomu zwyklych ilustracji emblematycznych.

. Opozycja wobec stosowania ikonologicznych metod badawczych nie
jest jednakze przyczyms, dla ktérej godne bylyby wzmiankowania opinie
o malarstwie holenderskim zwolennikéw tego, co Leopold Ettlinger na-
zywatl ,Kunstbetrachtung” . Zastuguja one na uwage przede wszystkim
dlatego, ze wskrzeszaja dawne — wielce wazne i zasluzone w historii
badan nad sztuka holenderskg — koncepcje, ktérych anachronizm wy-
dawal sie oczywisty w Swietle stanu badan juz przy koncu lat pieédzie-
siatych biezacego stulecia. Koncepcje te — w pierwotnej, jak i odswie-
zonej wersji — oparte byly na hipotezie o dokonaniu sie w sztuce Re-
publiki Zjednoczonych Prowineji tzw. rewolucji realistycznej. Méwily
0 nowej, nie zwigzanej ze $§wiatem stowa ikonografii, nastawionej na od-
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krywanie czlowieka i otaczajacej go natury; o autonomii obrazéw Ho-
lendréw wobec barokowej sztuki, arystokratycznych mecenaséw, koscio-
la i doktryn artystycznych. Domagaly sie koncentrowania wysitkéw ba-
dawczych przede wszystkim na rozwigzywaniu probleméw formalnych,
stylowych i atrybucyjnych. Postulowaly, by widzie¢ w sztuce holender-
skiej jedynie $wiadectwo zrodzonej,z germanskiego ducha fascynacji re-
alno$cig; by traktowa¢ to malarstwo jako wyraz deskrypcyjnej, a nawet
dokumentalistycznej postawy Holendréw wobec otaczajgcego ich $wia-
ta; by za podstawowe cechy ich twoérczosci uznawaé realizm i uwolnie-
nie sie od czynnikéw zewnetrznych, a szczegblnie od wplywu dziel wer-
‘balnych. V

Wsréd licznych uczonych, ktérzy — wystepujae raczej z pozycji ba-
daczy historii stylu niz badaczy historii jezyka artystycznego — przez
ponad sto lat wspdttworzyli te wizje naturalistycznego oblicza sztuki ho-
lenderskiej, najwiekszymi zwolennikami jej ,,antyliterackosci” byli Wil-
helm von Bode, Hans Jantzen, Gerard Knuttel, Gerard Brom, Alfred
Stange, Eduard Plietzsch, Johan Q. van Regteren Altena, Max J. Fried-
lander. Ich to wlasnie prace — niestety nie pozbawione niekiedy pietna
pangermanskiego- szowinizmu — nadaty ostatecznie temu mitowi z epo-
ki romantyzmu status prawdy naukowej®’. Modelowala ona przez wiele
lat prawie kazde historiograficzne opracowanie po$wiecone syntezie dzie-
jow sztuki obrazowej Niderlandéw, nie wylaczajac cieszgcych sie duzg
popularnoscia podrecznikéw Horsta Gersona, Borisa Vippera, E. Plietz-
scha i spétki autorskiej Jacob Rosenberg-Seymour Slive *. W najbardziej
rozpowszechnionej wersji jej jadrem bylo twierdzenie o daleko idgcej —
jeSli nie pelnej — emancypacji malarstwa Holendréw od obcych wpty-
wow i doktryn-artystycznych, ktérg van Regteren Altena tak oto tiu-
maczy} swym studentom:

Tam, gdzie w XV w. malarstwo holenderskie objawia sie po raz pierwszy jako
suwerenne; tam, gdzie w XVII w. — po pogmatwanym intermezzo stulecia XVI —
pojawia sie to w nim w jeszcze szerszym zakresie, tam odczuwa sig brak jego zalez-
nosci, tam staje sie ono czysta sztuky oka. Poniewaz glebszy sens tej emancypacii
byt taki, ze obraz holenderski poprzez jeden rzut oka nan — a wiec bez [potrzeby]
czytania go w kolejno nastepujgcych po sobie momentach — trafial [do widza),
przekonywal, wigzal [go] z wlasng sfera. [...] Holenderski malarz nigdy nie byt in-
telektualistg 5. ’

Uzyte powyzej okreSlenie ,mit z époki romantyzmu” nie jest przy-
padkowe ani tez przesadne, co mie oznacza jednak, ze dorobek naukowy
badaczy, ktérzy z roznych wzgledow — o czym bedzie jeszcze mowa na
zakonczenie niniejszego artykulu — przyczynili sie do kariery tego mi-
tu w nauce, jest malo wartosciowy lub nieprzydatny we wspéiczesnych
badaniach ikonologicznych, socjologicznych i stylowych obrazéw holen-
derskich z XVII w. Wrecz przeciwnie, to wlasnie ich upér w porzadkowa-
niu ogromu materialéw faktograficznych i zapal do wyszukiwania coraz
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to nowych informacji o ulubionych malarzach i ich dzietach umozliwi-
ly badaczom wyksztalconym na pracach koryfeuszy ikonologii dokonanie
tak rewelacyjnych odkry¢ w dziedzinie ikonografii obrazéw niderlandz-
kich, ze uzasadnione stalo sie przypominanie milosnikom sztuki holen-
derskiej o mitycznoSci dawnych ujeé jej istoty .

Dotychezasowy stan badan nad malarstwem holenderskim pozwala
ustali¢ nie tylko geneze tego mitu, zrodla i fazy jego ksztaltowania sieg;
zdradza tez mechanizm jego spotecznego funkcjonowania. Zostal on zbu-
dowany z dziesigtkéw wypowiedzi, stanowigcych kazdorazowo dla na-
stepnych pokolen jego budowniczych fundamenty kolejnych pieter.
Wsrod wypowiedzi tych najmniej liczng grupe stanowia te, kiére wyszty
spod pi6ér najbardziej wiarygodnych — obywateli Republiki Zjednoczo-
nych Prowincji. Nie znaczy to, ze do naszych czaséw zachowala sie —
poza obrazami — tylko niewielka ilo$¢ innych, réwnie prawdziwych §wia-
dectw historycznych dotyczacych pragnien i celéw malarzy Republiki ho-
lenderskiej. Nie byly one brane pod uwage przewaznie dlatego, iz ich
tresé nie pasowala najczeSciej do fundamentalnych zalozenn mitu. Rzad-
ko bowiem mozna je bylo tak ,przystosowaé” do tych zaltozen. jak stato
sie to z monumentalnym kompendium biograficznym malarzy niderlandz-
kich Houbrakena. Dzielo to, napisane w duchu modnej na poczatku
XVIII w. teorii o calkowitej zgodnosci naturalnych sklonnosci i stylu
zycia malarza z jego twoérczoscia’, stanowilo dla romantycznych kry-
tykow sztuki dwu nastepnych stuleci dobry punkt wyjsciowy do gto-
szenia sgddw o osobowosciach réznych artystéw na podstawie prefero-
wanej przez nich ikonografii, lub odwrotnie — do przypisywania im
okreslonych preferencji tematycznych i stylowych w oparciu na danych
biograficznych.

Popularnosé, jaka od wielu pokolert cieszy sie malarstwo Holendréw,
ma swoje #r6dto w pozornie opowiadajacym charakterze.jego przedsta-
wien. Realistycznie zobrazowane, na oko codzienne i $mieszace sceny
rodzajowe, nastrojowe pejzaze i martwe natury, réwnie ,,opowiadajgce”
jak portrety i obrazy o tematach wyraznie literackich, znakomicie od-
powiadaly typowo ludzkiej — a zintensyfikowanej przez nowozytne ko-
lekcjonerstwo i publiczne wystawiennictwo — potrzebie latwosci rozpo-
znawania tego, co sztuka obrazuje. Wszystko wydaje sie tu latwe do
zdefiniowania i skojarzenia, jest przyjemne we wzrokowej kontemplaciji,
zachecajace do marzycielskich refleksji, umozliwiajagce nawigzanie Igcz-
nosci z przeszlo§cig na najnizszym poziomie wtajemniczenia w historie
i geografie. Wystarczy jeynie odnie$¢ ten wyimaginowany wirtuozeryj-
-nym pedzlem $wiat przedmiotéw, pejzazy i ludzi do realiéw wlasnego
srodowiska, by prosty, bezpoSredni dialog z dzielem sztuki stat sie fak-
tem. ‘Prostota tej operacji urzekala od konca XV w. mecenaséw wlo-
skich, znawcéw, a potem szeroka publicznosé galerii w kolekcjach pry-
watnych i na publicznych pokazach, przyczyniajac si¢ do powstania
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i utrwalenia mitu o czysto realistycznym i dokumentalizujagcym rzeczy-
wisto$¢ malarstwie holenderskim.

Realistyczny sposéb obrazowania — konsekwentnie stosowany przez
niderlandzkich mistrzéw niezaleznie od tego, czy malowali portrety, ale-
gorie, przedstawienia typu ,istoria” czy tez ,parerga” — byt tak prze-
konywajacy i latwy w odbiorze, ze juz w XVII i XVIII w. zaczgt deter-
minowaé oceny i opinie o tym, co dziela malarzy Republiki Zjednoczo-
nych Prowincji przedstawiajg. Ten sposéb obrazowania powodowal bo-
wiem, ze przecietny milosnik obrazéw z Italii, Niemiec lub Francji -
przewaznie nie znajgcy holenderskich realiow obyczajowych i spolecz-
nych z powodu chociazby bariery jezykowej — nie kojarzyl z reguty
tak realistycznie wygladajgcych obrazéw z malowanymi w jego kraju
alegoriami i historiami, ktére byly obrazowane w idealistyczny sposéb,
zgodnie z nakazami klasycznych doktryn artystycznych. W rezultacie
traktowal przedstawiane przez Holendréw rzeczy, postacie i séeny jako
zwykle odzwierciedlenia natury i codziennosci holenderskiej. To ,,zlu-
dzenie fizjonomiczne”, by uzy¢ terminu Ernsta Gombricha, w naukowej
refleksji nad sztukg pojawilo sie juz w pracach jej twoércy — Johanna
Winckelmanna. Odréznial on w malarstwie ,,idealischen Bilder”, reali-
zZujgce neoplatonska koncepcje pigkna, od obrazéw realistycznych, kto-
rych cechami byly wedlug niego ,,die hollindischen Formen und Figu-
ren” ®. Podzial ten utrwalila epoka romantyzmu; dzielono w niej artystéw
na dwa typy — ,le réaliste” i ,'imaginatif”, wedlug stéw samego Eu-
géne’a Delacroix. Przeciwstawiala-ona czesto ,,prawde” przedstawien Ho-
lendrow — wedlug ‘akademikéw. francuskich ,,prawde wulgarng” — arty-
stycznej wirtuozerii i sile wyrazu obrazéw wloskich (np. Wilhelm H.
Wackenroder). ) ‘

Brak Swiadomo$ci, ze to Holendrzy a nie Courbet byli wynalazcami
,allégories réelles” ® mial chyba decydujgce znaczenie dla kariery mitu
realistycznej i antyliterackiej sztuki holenderskiej w jej historiografii,
przynajmniej w XIX w. Czynilo to bowiem wiarygodnymi twierdzenia
Hegla, ze malarstwo Holendré6w bylo calkowicie realistyczrie, zaintereso-
wane jedynie prezentacjg cedziennych dziejéw narodu, a przez to —
idealéw zycia mieszczanskiego. W swych wykladach glosit Hegel mie-
dzy innymi, ze

..tego rodzaju tematyka nie moze zaspokoi¢ glebszego umystu szukajgcego tre-
§ci, prawdziwej w sobie samej; ale choé uczucia i my§li nie znajdujg w takiej te-
matyce pelni zadowolenia, to po blizszym przyjrzeniu sie obrazom dochodzi sig jed-
nak do ppjednania z nimi. Tym bowiem, co powinno nas radowaé i porywaé jest
[tu] sztuka malowania i kunszt malarza.

Zwrécenie uwagi przez Hegla na niezwykly kunszt ,,malych mi-
strzow” bylo cenmym wkladem tego mysliciela w proces stopniowej reha-
bilitacji malarstwa Holendréw. Nie mniej znaczace dla wzrostu zainte-
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resowania w XIX w. t3 sztuks, ale o wiele mniej wartosSciowe z dzisiej-
szego punktu widzenia, byly jego interpretacje tresci obrazéw holen-
derskich, podkre$lajgce ich realizm oraz nastréj swobody i swawoli.
Otworzyt nimi Hegel bowiem wrota fantazji interpretacyjnych pézniej-
szych pokolen i spowodowal, ze przez wiele dziesigtkéw lat wierzono, iz

...ta atmosfera pogody ducha i uzasadnionego zadowolenia, ktéra udziela si¢ na-
wet zwierzetom i $wiadczy o dobrobycie i radosci zycia, ten wlasnie $wiezy po-
wiew wolno$ei i zycia na sposéb artystyczny ujmowanego i przedstawianego, sta-
nowi o wyiszej tresci tego rodzaju malowidet 19,

Rownie wplywowymi jak Hegel piewcami mitu malarzy wylgcznie
zewnetrznej rzeczywistosci XVII-wiecznej Holandii w pozytywistycznie
nastawionym XIX w. byli Thore-Biirger — slynny odkrywca Vermeera
slawigey piekno akcesoriow obrazéw mistrza z Delft, namalowanych je-
go zdaniem ,bez zadnych zalozen emblematycznych” ** — krytyk sztuki
Champfleury, malarz Eugéne Fromentin i historycy sztuki: Gustaw F.
Waagen, Hippolyte Taine, Wilhelm von Bode. To wtasnie ich poglady,
oceny i enuncjacje uksztaltowaly — i czynig to jeszcze dzisiaj — po-
toczne rozumienie ,,antyliterackosci” tej sztuki, powstalej jakoby tylko
z pracy oka a nie umystu. Wystarczy przytoczy¢ tu nastepujacy fragment
ze znanego na calym $wiecie dziela Fromentina.

Wyglada wiec, ze malarstwo innych krajéw posiada dary serca i rozumu, wraz-
liwoéé, szlachetne zamilowanie do dramatéw historiil nadzwyczajne zrozumienie
dla dramatéw zycia, ze jest patetyczne, wzruszajace, interesujgce, oryginalne, po-
uczajgece, a tylko szkole holenderskiej brak tego wszystkiego. I moze wydawaé sie,
ze szkola, ktéra tak bardzo zajmowal §wiat realny, najmniej jakby odczuwala jego
strone moralng 12.

Jeszeze bardziej dosadng wizje naiwnych artystow holenderskich
upowszechnil Taine —

..nadmiar zycia umyslowego nie przedraznil [tego artysty] wcale, ani nazbyt
nie podniecil; w por6éwnaniu z nami jest on rzemieS§lnikiem; zabierajgc-si¢ do ma-
larstwa ma on tylko intencje malownicze; mniej go' obchodzi szczegbl niespodzie-
wany i uderzajgcy, niz wielkie rysy ogélne i proste. Z tego powodu jego dzielo,
zdrowsze i mniej przejmujgce, przemawia do dusz mniej ogladzonych i sprawia
przyjemno$é wiekszej liczbie ludzi 13,

Choé w wielu poézniejszych wypowiedziach zwolennikéw tezy o anty-
literacko$ci malarstwa holenderskiego pobrzmiewajg echa z Filozofii
sztuki Taine’a, rola tego uczonego w ksztaltowaniu mitu polegala ra-
czej na uprzystepnianiu szerszemu gronu czytelnikéw koncepcji Hegla,
niz na wprowadzeniu do niego wtasnych idei. Widaé to wyraznie zaréw-
no w rozwazaniach Taine’a o nowym instynkcie narodowym Holendréw:

...przedstawienie czlowieka rzeczywistego i zycia rzeczywistego, jak je oczy wi-
dza [..] oto czego on wymaga i co wywoluje, [jak i w jego ogélnej interpretacji
ich sztuki —)] Spokojna i szcze$liwa harmonia wylania sig¢ z wszystkich tych dziet
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[..]; widaé, iz artysta nie wyobraza sobie nic poza tem, zdaje sie, ze jest, jak po-
staci jego, zadowolony z Zycia; natura wydaje mu sie dobra; jes§li my$li coé do niej
dorzucié, to uklad, ton obok tonu, jakis efekt Swiatla, dobdér w postawach 1,

Nastepne pokolenia badaczy, uznajac stuszno$¢ powyzszych wykladni
malarstwa Holendréw uczynily wiele, by wzmocnié ich antyliteracks
wymowe. I tak zdaniem Waagena charakterystycznymi cechami tej sztu-
ki byly przede wszystkim ,prawda wzgledem natury” i dazenie do uka-
zywania roznych wydarzenn (Vorginge) z codziennego zycia Holandii. Ta
ostatnia diagnoza, typowa dla wiekszoSci interpretacji malarstwa rodzajo-
wego ¥, u von Bodego przybrala nieco odmienng, lecz charakterystyczna
forme — ,,zdarzenia z zycia dobrego holenderskiego stanu mieszezanskie-
go” (Vorginge aus dem Leben des guten hollindischen Biirgerstandes) —
by eksplodowaé pézniej fantazja u Willi Drosta w jego podsumowaniu
soeuvre” czolowego malarza rodzajowego Gabriela Metsu: ,,Jego obrazy
tchng szcze$liwg wygodg holenderskiej egzystencji mieszezanskiej” (Seine
Bilder atmen die gliickliche Behaglichkeit des hollandischen Biirgerda-
seins) **. Wedlug tego badacza wraz z tworczoscia Fransa Halsa i jego
szkoly w malarstwie holenderskim nastgpilo ostateczne uwolnienie sie
od niderlandzkiej tradycji ikonograficznej, a nawet stylowej, dzieki prefe-
rencji dla tematéw zaczerpnietych z rzeczywistosci i tzw. Volksleben,
w ktoérych dochodzi do glosu wszystko co codzienne, bedac ,,po wsze cza-
sy latwo czytelnym dokumentem zycia krzepkiego narodu w najlepszym
dla niego czasie” ¥". Podobne stwierdzenia wystgpily juz wezeéniej w pra-
cy Jantzena, dla ktérego przewazajgca  cze$¢é obrazdw holenderskich
z XVII w., a szczegblnie martwe natury, byla dzielami ,,pozbawionymi
mysli”’, tworzonymi wylgcznie dla zadowolenia oka pieknem malarskich
iluzji . :

Z chwilg, gdy jeden z najwybitniejszych w sprawach malarstwa ho-
lenderskiego autorytetéw naukowych konca XIX w. oglosil, ze ,rys gtow-
ny calego tego malarstwa jest oczywiscie przede wszystkim realistycz-
ny” *, mit czysto realistycznej, antyliterackiej sztuki Holendréw stat sie
na wiele dziesiecioleci jedyna plaszezyzng dialogu z ich dzielami, obo-
wigzujacg juz nie tylko zwyklych milosnikéw sztuki, ale i uczonych. Jego
ofiarg- zostal nawet Willem Martin, znakomity holenderski badacz, kté-
ry analizujgc inwentarze i inne zrddia siedemnastowieczne najwczesniej
zwrocil uwage na powszechng w Republice Zjednoczonych Prowincji mo-
de na przedstawienia alegoryczne i moralizujgce, nawet w dziedzinie por-
tretu ®. Cho¢ jego supozycje potwierdzone i wzbogacone zostaly z cza-
sem przez Hansa Kauffmanna i Jana van Gilsa®, nie powstrzymalo to
jednak Martina przed stwierdzeniem w najbardziej monumentalnym —
jak dotad — dziele z zakresu historiografii malarstwa holenderskiego, ze

..usilowania kilku naszych realistéw, by prébowaé¢ swych sil na polu alegorii,
mitologii lub historii sg osobliwyin fenomenem. [..] Prawde powiedziawszy jest to
jeden z najbardziej bolesnych aspektéw historii naszej sztuki 22,
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Triumfalny pochod mitu antyliterackiego w estetyce, znawstwie an-
tykwarycznym i historii sztuki diugo nie moégl byé¢ powstrzymany. Nie
udato sie to ani badaczom $wiadomym istnienia licznych obrazéw holen-
derskich bedgcych ilustracjami popularnych motywéw Owczesnej litera-
tury ®, ani tez Kauffmannowi i Shelly Rosenthal, ktérzy podgzajac za
szcze$liwg intuicjg von Bodego niezbyt udatnie prébowali powigzaé wiele
obrazéw Rembrandta i jego szkoly z 6wczesng poezja, szczegblnie Jacoba
Catsa . Nie dokonali tego rowniez Rudolf Wustmann, J. van Gils, J. A.
Knuttel, W. Vogelsang i C. M. Lindeman, ktérzy pierwsi wskazali na
sztuki teatralne i dzialalnosé ,,izb retorycznych” jako zrédia wielu tema-
téw biblijnych, historycznych i mitologicznych malarstwa holenderskie-
go . Mimo ze ich supozycje zostaly w pelni potwierdzone wspaniale udo-
kumentowanymi pracami Alberta Heppnera, Sturli Gudlaugssona i Cor-
nelisa W. de Groota, ktéry sugerowal nawet — a za nim Robert Key-
szelitz — istnienie ,prawa’” synchronii tematycznej miedzy malarstwem
a sfera jezyka i literatury niderlandzkiej®, az do lat sze§tdziesigtych
naszego stulecia nie byly one powaznie brane pod uwage przez wiekszosé
historiografow tej sztuki #.

Ekspansji mitu nie powstrzymaly takze ostrzezenia kilku badaczy
przed niedocenianiem wplywu $rodowisk lokalnych na forme i tresé ob-
razéw malarzy zwigzanych z nimi®*. Nie uczynil tego takze Cornelis
Miiller-Hofstede, ktéry w swej dysertacji ustalil slusznie — potwierdzily
to pézniejsze badania nad wplywem teorii sztuki na praktyke artystycz-
ng w Niderlandach ® — ze w funkcjonujgcej spotecznie hierarchii tema-
téw malarstwa holenderskiego pierwsze miejsce zajmowaly, tak jak w li-
teraturze, biblijne i pouczajgce historie malowane zgodnie z reformacyj-
nymi naukami o sposobach moralnego zycia ®. Mimo tych ostrzezen
i wskazan na zjawisko kontynuowania niektérych rozwigzan ikonografii
$redniowieeznej i reformacyjnej ®, wiekszo$é autorytetéw maukowych
przez dlugi czas nie rewidowala swych stanowisk w kwestii. niezaleznosci
sztuki holenderskiej od idei religijnych oraz barckowej literatury pare-
netycznej i doktryn artystycznych. Pewien wplyw na to miato z pewno-
§cig ogloszenie przez samego Johana Huizinge tezy, ze cho¢ system du-
chowy w Holandii XVII w. mial swoje podioze w kalwinizmie, to jednak
nie by! on podstawowym dla nauki i poezji, a 6wczesne malarstwo i rzez-
ba zawdzigczaly mu ,,malo lub nic” *. Podobnie rzecz sie miata i z do-
strzeganiem obecnosci wielu motywéw alegorycznych w sztuce Republi-
ki holenderskiej; literackie pochodzenie tej alegoryki nie pozwalalo wiek-
szosci uczonych braé jej pod uwage przy eksplikacjach dziel malarstwa,
ktére Brom i van Regteren Altena raz jeszcze obwolali produktem specy-
ficznego ducha niderlandzkiego, dazacego do emancypacji doznan wizu-
alnych od wszelkich niezmyslowych reakcji ®. Obwolanie to nastapilo juz
po opublikowaniu uwag Kauffmanna i rewelacyjnej pracy Huberta Ru-
dolpha o ukrytych pod rodzajowym lub pejzazowym sztafazem alego-
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riach zmysléw i zywioléw ¥, oraz po powstaniu pierwszej czeSci dyser-
tacji Ernsta von Monroya. Ten ostatni wykryl, ze niderlandzki ,,obraz
obyczajowy” (,,Sittenbild”), martwa natura i pejzaz zawdzieczaly swoj
rozwéj emblematyce, jej zasadom ,,0bscuritas” i ,novitas”, oraz prakty-
ce odwolywania sie przez emblematykéw holenderskich do codziennej
rzeczywistoéci ®. Co wiecej, wedtug Monroya w sztuce malarzy holen-
derskich z pierwszej potowy XVII w. nie istnialy jeszeze w pelni nielite-
rackie typy ikonograficzne, a manewrowanie znaczeniami w obrebie po-
szezegblnych motywéw bylo identyezne z czystg gra znaczeniows, jaka
postugiwala sie literatura nowozytna *!

Von Monroy nie byt jedynym badaczem, ktéry w okresie szezytowej
popularnosci mitu antyliterackiego dostrzegat w emblematyce niderlandz-
kiej zrédto pozwalajace wyjasni¢ wiele zagadek malarstwa Holendrow.
Wezesniej przeczuwali to juz Jan van Gelder i Mario-Praz; wlasciwa jej
godzina wybita jednakze dopiero po pracach Ingvara Bergstréma o mart-
wej naturze ¥ i Keyszelitza o moralizujgcych treéciach w malarstwie ho-
lenderskim typu rodzajowego. Wykorzystujge rézne podreczniki symboli
i emblematyczne, wykazal on obecno$é w wielu ,,obrazach obyczajowych”
specyficznych wskazéwek, majacych naprowadza¢ widza na wlasciwy sens
danego przedstawienia; usystematyzowal tez te ,claves interpretandi”,
wyrézniajgc trzy ich zasadnicze grupy: ,stowo w obrazie”, ,,obraz w obra-
zie”, ,,personifikacje réznych prawd” *.

To wladnie wymienione wyzej prace spowodowaly, ze podreczniki em-
blematyczne i ikonologiczne staty sie podstawowym orezem w walce z mi-
tem realistycznej, antyliterackiej sztuki obrazowej Holendréw, prowa-
dzonej nie tylko przez Bergstréma, Keyszelitza czy weteranéw badan iko-
nologicznych — Kauffmanna i Gudlaugssona *. Do ataku ruszyli-takie
badacze mlodszej generacji — Egbert Haverkamp Begemann, Katharine
Fremantle, E. K. J. Reznicek, P. J. Vinken, Karla Langedijk, Jan Em-
mens, Bob Haak, Pieter van Thiel, Jan Warners i Eddy de Jongh .
Szczegélnie ten ostatni okazal sie prawdziwym katem dotychczasowych
opinii o sztuce Holendréw. Wykazal bowiem nie tylko zaleznos¢ tworezo-
Sci Fransa Halsa i jego szkoly od emblematyki i tradycji ikonograficznej;
uezynil takze z poezji — gléwnie Jacoba Catsa — zrédio i klucz interpre-
tacyjny calej niemal tzw. rodzajowej 1konografu niderlandzkiej*. Jego
tez ustalenia o spolecznych funkecjach obrazéw zgodnych z zasadami
,,docere” i ,delectare”, oraz supozycje odnosnie do emblematycznych re-
gul ich komponowania, otworzyly nowy rozdzial badan nad sztukg ho-
lenderska. Ich efektem, jak dotad, jest odebranie nawet pejzazom i wi-
dokom wnetrz koscielnych prawa do bycia ,nieliterackimi”, bowiem i w
tego typu przedstawieniach wykryto obecno$é szeregu idei lansowanych
przez niderlandzkie piSmiennictwo parenetyczne i’ artystyczne . Stato
sie tez niemal zwyczajem organizowanie przez najpowazniejsze muzea
na swiecie wystaw réznych obrazéw holenderskich, nastawionych na pre-
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zentacje publicznosci muzealnej ,ukrytych” w nich tresci symbolicz-
nych %,

»Nie mozemy zapominaé, ze malarze holenderscy zrywali takze ze
starg tradycjg ukrywania symboli pod rzeczami na pozér realnymi; ma-
lowali $wiat dla niego samego o wiele czesciej niz dla wyrazania za jego
pomoca jakiego$ alegorycznego lub moralnego znaczenia” — - twierdzit
Slive * jakby na przekér coraz liczniejszym od poczatku lat sze$édziesig-
tych glosom podwazajgcym zasadno$é realistyczno-antyliterackich wy-
kladni sztuki holenderskiej. W rok pézniej sam przeszedl do przeciwne-
go obozu, stajac sie gorliwym tropicielem ,ukrytych” tresci malarstwa
Holendréw *! Nie on jeden, bowiem wkrétce w historiografii tego ma-
larstwa zaczely dominowaé prace po$§wiecone réznym motywom obrazo-
wym i ich literacko-jezykowym zrédiom “. Sprowokowala je w duzym
stopniu mistrzowska rozprawa o niderlandzkich moralizujgcych przedsta-
wieniach erotycznych i sposobach wizualizacji slowa ,,vogelen” oznacza-
jacego doslownie ptaki lub ptasié, a w przenosni kopulowaé .

Zamiast spodziewanego ostatecznego upadku mitu, cata ta ikonolo-
giczna produkcja naukowa przyniosta po kilkunastu latach jego odrodze-
nie, a nawet rozbudowanie o polemike ze zwolennikami ikonologicznych
metod badawczych. Czolowymi apostolami tego renesansu .sg Lyckle de
Vries i Svetlana Alpers. Pierwszy, jeszcze do niedawna malo znany ba-
dacz, uwaza, iz w Holandii tworzono w XVII w. obrazy przede wszyst-
kim z powodow estetycznych; ze wéréd nich przewazaly reprezentatywne
samoprzedstawienia mieszczanstwa, uwolnione od tradycji alegorycznych
i najczeSciej pozbawione ambicji dydaktycznych, tak ‘charakterystyecz-
nych dla wspdlezesnej im literatury niderlandzkiej ®. Druga jest ore-
downiczky intuicyjnego, wartosciujgcego a zarazem analityczno-empi-
rycznego badania. obrazéw holenderskich, zgodnego — jej zdaniem —
z typowymi postawami, jakimi arty$ci tego kraju kierowali sie w zyciu
codziennym i przy pracy, nastawionej wylacznie na opisywanie i badanie
otaczajacego ich Swiata. W swym dorobku ma ona serie artykuldéw o tzw.
modzie na realizm w literaturze i sztuce niderlandzkiej XVI—XVII w.
oraz ksigzke napisang — jak to ujgl jeden z jej recenzentéw — ,z wy-
soce szczegdlnego punktiu widzenia”, godng zaklasyfikowania raczej do
gatunku fantazji niz do dziel stricte naukowych®. W pracach swych
ostro krytykuje ona i odrzuca metody interpretacyjne ,,odcyfrowujace” —
jak pisze — realistyczne obrazy za pomocs ksigg emblematycznych i Zréd-
lowych tekstéw literackich, nie wylgczajac traktatéw typu , Het schilder-
-boeck” Karela van Mandera. Eksplikowanie niderlandzkich dziet malar-
skich w kategoriach wizualnych pouczen etycznych oraz ilustracji chrze-
Scijafskich prawd filozoficzno-moralnych nazywa wprost ,,obsesjg nie-
ktérych holenderskich badaczy” . W zamian pani Alpers proponuje wia-
sna ,,wizje” kultury holenderskiej, precyzujaca dawne heglowskie pogla-
dy pokolenia E. Fromentina w duchu radykalnie antyliterackim *. Uzna-
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je ja bowiem za wizualng a nie literacks, autonomiczng wobec jakich-
kolwiek doktryn artystycznych i zainteresowang niemal wylgcznie em-
pirycznymi badaniami naukowymi (sic!), realizowanymi takze przez
malarzy, ale na sposdb artystyczny. Malarstwo ich uwaza za czystg sztu-
ke rejestracji i opisu, nie odwolujgcg sie do tekstow zrédtowych nawet
wtedy, gdy tematami obrazéw byly zdarzenia biblijne, mitologiczne lub
historyczne! Jej zdaniem nie ma narracji nawet w twérczosci Rembrand-
ta, ktéra zresztg — wedlug niej — nie jest typowa dla Holandii. Za gléw-
nego eksponenta holenderskiej ,,antynarracyjnej” kultury wizualnej uwa-
za Alpers Vermeera, mianujgc go ,keplerystg” i malarzem kobiet, rozu- -
miejgcym ich odmienno$é i ich problemy *!

Stosowana przez Alpers argumentacja — szczegélnie w odpowiedzi na
krytyke Hessela Miedemy ** — daleka jest od oryginalnosci. Opiera sie
ona na trzech apriorycznych przestankach, od dawna nalezgcych do arse-
nalu érodkéw polemicznych zwolennikéw mitu antyliterackiego. Pierw-
szg z nich jest przekonanie o taksonomicznym podejsciu XVII-wiecznych
Holendréw do $wiata (wediug Alpers nawet Jacob Cats nie byl morali-
sta, lecz taksonomisty!); druga — wyzwolenie sie sztuki holenderskiej
spod dyktatury religii i koSciola; trzeciag — dgzenie artystéw do samo-
ekspresji i ukazywania realnego zycia we wszystkich jego codziennych
przejawach. Przestanki te w roli rozstrzygajacych racji naukowych wy-
stgpity juz w znanym ataku Kurta Badta na strukturalne metody inter-
pretacji obrazéw niderlandzkich Hansa Sedlmayra *: Metody te pozwo-
lity temu kontrowersyjnemu uczonemu dopatrzyé sie w wiedenskim ob-
razie. Vermeera Model i malarz sekularyzacji tradycyjnego tematu iko-
nograficznego $w. Lukasza malujagcego Madonne, majgcego w tym przy-
padku wyrazaé¢ ,duchows istote sztuki malarskiej” i jej status — ,,ars
maior” ¥, Te wlasnie mistyczno-religijne. elementy interpretacji Sedl-
mayra oraz jego alegoryczno-literacka wykladnia dziela Vermeera jako
apoteozy sztuki.malarskiej staly sie celem krytyki Badta, opowiadajace-
go sie za czysto realistycznym, ,nowozytnym” ujeciem tematu .

Magiczne nieomal uzycie argumentacji opartej na wyzej wymienio-
nych przeslankach niejednokrotnie dawalo o sobie znaé w pracach bada-
czy walczacych, niczym egzoreysci, z ,herezjami” emblematyczno-lite-
rackimi w badaniach nad malarstwem niderlandzkim. Imponujace roz-
miary osiggnelo ono w polemice Keitha Moxeya z tezami rozpraw Jana
A. Emmensa i Ardisa Grosjeana, po§wieconych moralizujagcym tresciom
w tzw. rynkowych i kuchennych obrazach z kregu Pietera Aertsena i Jo-
achima Beuckelaera ¥. Udowodnili oni powigzania tego typu przedsta-
wiet z tekstami Biblii i innych dziet religijnych, z moralizujgcymi , Flug-
blédtter”, ludowymi wierzeniami, przyslowiami i potocznym jezykiem.
Emmens wykazal ponadto, ze specyficzna kompozycja tych obrazéw —
eksponujagca wyobrazenia produktéw spozywczych kosztem przesunie-
tych na plan dalszy scen religijnych — byla stosowana celowo dla pod-
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kreslenia ich moralizujgcego poslannictwa. Unaocznialy one bowiem grze-
sznos¢ ludzi wyznajacych zasady ,,amor sui”, ,voluptas carnis” i ,vita
activa”, zamiast zalecanych przez chrzescijanskg etyke — ,amor dei”
i ,vita contemplativa”. Dzieki swojemu dydaktyzmowi — dostrzeganie
najpierw ztudnego powabu i warto$ci rzeczy ziemskich, a dopiero po ,,po-
konaniu” ich oszukanczego dzialania docieranie- do spraw- boskich, jedy-
nie istotnych dla czlowieka — kompozycje te stosowane byly tez czesto
w malarstwie niderlandzkim XVII w.

Wspaniale udokumentowanym pracom Emmensa i Grosjeana przeciw-
stawil Moxey mato przekonywajgce wywody o dazeniu éwezesnych arty-
stéw niderlandzkich do realizmu i rodzajowosci oraz o zanikaniu scen re-
ligijnych pod wplywem ikonoklazmu protestanckiego i humanizmu. Do-
bra ich probka jest konkluzja rozwazan nad dziwng konstrukcjg kompo-
zycji stosowanych w obrazach rynkowych:

..dalekie od posiadania dydaktycznej intencji, te niezwykle zestawienia sg spe-
cjalng manifestacja bardziej generalnego zainteresowania produkcja subtelnie zréz-
nicowanych studiéw czy tez ’plasterkéw’ codziennego zycia %,

Czeste wzmiankowanie w réznych pracach naukowych po$wieconych
malarstwu holenderskiemu nazwiska Moxeya dowodzi, ze swoimi enun-
cjacjami trafit on w gusta wielu wspolczesnych badaczy. Pomoglto mu
w tym niewatpliwie to, ze swoje rozwazania oparl na tradycyjnych lejt-
motywach mitu antyliterackiego i wnioskach z wlasnych dociekan, kté-
re zaowocowaly w 1974 r. pracg doktorskg *. Stanowila ona kolejng pro-
be udowodnienia gloszonych juz przez J. Sieversa hipotez o dokumental-
nym charakterze malarstwa Aertsena i jego uczniéw, o stopniowej laicy-
zacji niderlandzkich obrazéw religijnych i wypieraniu motywéw symbo-
lieznych — szczegdélnie typu ,,vanitas” ® — przez humanistyczng ikono-
grafie naturaliéw, pozbawiong juz z reguly ukrytych tresci i watkéw

Uporczywe trwanie przy pogladach dawnych apologetéw realistycz-
nej sztuki niderlandzkiej, przy réwnoczesnym niéprzyjmowaniu do wia-
domosci Swietnie uzasadnionych ich korektur Bergstréma i Th. Wilberg
Vignau-Schuurman — autorki znakomitej wrecz rozprawy o literackich
treSciach wyobrazen naturaliéw w tworczosci czolowego mistrza ,,nauko-
wego realizmu” Jorisa Hoefnagela ® — dyskwalifikujg raczej wiarygod-
nos¢ prac Moxeya. Poézniejsze badania obrazéw z kregu Aertsena po-
twierdzity zreszta w pelni racje jego adwersarzy *. '

Konkurencyjne dla Alpers pod wzgledem .antyliterackiego radykaliz-
mu poglady ujawnia takze praca Erika Larsena o wplywie kalwinskiej
ekonomii na tworczosé holenderskich malarzy XVII w. Zostata ona przy-
jeta jako rozprawa doktorska w 1979 r. na University of Kansas, pomimo
wrecz humorystycznych niektérych jej konkluzji. Dowiedzieé sie z niej
mozna miedzy innymi, ze realistyczne przedstawienia pijacych, palacych
i bawigeych sig¢ ludzi w karczmach lub domach publicznych mialy stuzyé
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popularyzacji beztroskiego stylu zycia, zgodnego rzekomo z narodowym
charakterem Holendréw i protestanckim duchem ich kultury (sic!). Co
wiecej, duch ten — wedlug Larsena — przeciwstawial sie wszystkiemu,
co mialo posmak poganizmu, humanizmu i renesansu wtoskiego lub wy-
kazywalo pokrewienstwo z klasycznym antykiem. Dopatrywanie sie
zwigzkéw wyrostego w tym klimacie realistycznego malarstwa z litera-
turg, a szczegdlnie z moralizujgeym piSmiennictwem Jacoba Catsa, zda-
niem autora tych rewelacji, $wiadczy po prostu o ,nadwrazliwosci histo-
rykéw sztuki” .

O ile w stanowiskach Alpers i po czg$ci Larsena dopatrzy¢ sie mozna
k?ntynuacji — zapewne nieSwiadomej — nieprzejednanej postawy Plietz-
scha, jakg sedziwy ten uczony przyjat wobec wszelkich préb ,niewolifli-
nowskiego” i niezgodnego z gléwnymi tezami Wilhelma von Bode podej-
Scia do obrazéw ,,matych mistrzé6w” ®, o tyle prace innych przedstawicie-
li omawianego tu nurtu antyliterackiego zdaja sie przynajmniej czescio-
wo podazaé odmiennym torem. Swiadczy o tym ich umiarkowanie w ne-
gacji osiggnie¢ badan ikonologicznych oraz sieganie niekiedy do takich
narzedzi interpretacyjnych, jak podreczniki symboli i gestéw uzywanych
w teatrze nowozytnym ¥. Fundamentem pogladéw wiekszosci tych bada-
czy wydaje sie by¢ stynna teza Kurta Baucha i Seymoura Slive’a o ko-
egzystencji realizmu i symbolizmu w XVII-wiecznym malarstwie holen-
derskim, majaca swych zwolennikéw wéroéd takich znakomitych znaw-
cow tej sztuki, jak Jan Biatostocki, Julius Held, Jan van Gelder czy
Justus Miiller Hofstede ©. Autorytetom tych wiasnie uczonych przypisaé¢
mozna prawdopodobnie to, Ze najmlodsza generacja obroncéw mitu an-
tyliterackiego — akceptujac w pelni teze o ,prawdziwym realizmie” ja-
ko podstawowej sklonnosci tworczej malarzy niderlandzkich — przyzna-
je takze niektérym obrazom holenderskim prawo wyrazania tresci dy-
daktycznych. Niektérym ich konkluzjom nie sposob jest odmoéwi¢ orygi-
nalnosci, inne s3 co najmniej dyskusyjne. Przykladowo, R. H. Fuchs,
a za nim Otto Naumann, uwazaja, ze charakterystyczny naturalizm ob-
razé6w holenderskich powodowal, iz 6weczesny widz traktowat to co przed-
stawialy w taki sam spos6b, w jaki obserwowal rzeczywistos¢, tzn. rze-
komo calkowicie realistycznie i bez odwolywania sie do utworow lite-
rackich ®. Wytworzylo to tendencje, z czasem coraz bardziej nasilajacy
sig, do preferencji w praktyce artystycznej czystego ,.genre”, rozumia-
nego przez Fuchsa, Naumanna i de Vriesa w duchu XIX-wiecznego re-
alizmu. Nie negujac calkowicie stuszno$ei tych supozycji trzeba jednak
podkresli¢, ze wyrosly one na pozywce dostarczonej przez tradycyjne
-lejtmotywy nurtu antyliterackiego podej$cia do sztuki obrazowej Holen-
dréw oraz, ze ich autorzy nie brali zupelie pod uwage faktu, iz tenden-
cja ta nie byla sprzeczna z postulatami doktryny ,ut pictura poesis”
i miala — co wykazat ostatnio Hans Joachim Raupp — swoje jak naj-
bardziej literackie uzasadnienie ®.
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Za nie mniej sporne uznaé¢ réwniez trzeba watpliwosei Fuchsa odno-
$nie do wplywu niderlandzkiej teorii sztuki na praktyke artystyczng, za-
prezentowane przy okazji recenzji §wietnego studium Jana Emmensa
o wplywie teorii sztuki na tworczoé¢ Rembrandta i jej oceny w XVII
i XVIII w.™ Podobne uwagi, odmawiajgce znaczenia niderlandzkim do-
ktrynom artystycznym w przypadku obrazéw mistrzéw holenderskich,
wypowiedzial niedawno inny obronca mitu — Michael Kitson. Zamiescil
je — rzecz charakterystyczna — w recenzji z glosnej wystawy prezentu-
jacej reprezentacyjny garnitur obrazéw holenderskich, bedacych wizuali-
zacjami réznych tematéw literackich ™. Krytykujac Alberta Blankerta,
autora artykulu wstepnego do katalogu tejze wystawy, za przecenianie
roli ,,storii” w malarstwie Republiki Zjednoczonych Prowincji, nie wahat
sie Kitson sugerowaé czytelnikom, ze w 6wezesnej Holandii nie powstaty
rzekomo zadne — poza traktatami Karela van Mandera i Samuela van
Hoogstraetena — godne uwagi dziela teoretyczne o sztuce obrazowej.
‘W swej argumentacji wymierzonej w autoréw katalogu, obficie korzy-
stajgcych przy interpretacjach obrazéw z XVII-wiecznej niderlandzkiej
literatury pieknej i pisSmiennictwa o sztuce, powotuje sie nawet na zrdéd-
1a pisane spoza Niderlandéw, mowigce o szczegblnym uzdolnieniu Holen-
dréw w ukazywaniu realiow, pejzazy, chlopskich scen itp. Nie wdajae
sie w polemike z tak wybidrezym podejSciem do Zrédel, wypada wierzy¢,
ze kazdemu znajacemu wiloskg krytyke przedstawien ,parerga” — a za
takie byly tam uwazane dziela Niderlandczykéw ® — wywody Kitsona
nie przypadng do gustu. '

Nie tylko nowe ,,wizje” antyliterackiej kultury holenderskiej i pole-
miki z badaczami ukrytych tresci sa przejawem odrodzenia omawianego
tu mitu i niebezpiecznego dualizmu w naukowym podejSciu do sztuki
obrazowej Republiki Zjednoczonych Prowincji. Dla wielu badaczy pisza-
cych o tworczosci poszezegdlnych malarzy holenderskich — np. dla Susan
Donahue Kuretsky, Petera Suttona i Naumanna, autoréw ostatnio wyda-
nych trzech interesujacych monografii twoérczosci Jana Ochtervelta, Pie-
tera de Hoocha i Fransa van Mierisa ® — problemy relacji stowno-obra-
zowych w ich dzielach albo nie istnieja, albo sg malo istotne; w kazdym
razie mniej wazne niz kwestie zaleznoéci stylowych i powigzan z tradycijs
ikonograficzng ™. A przeciez nie sposéb zaprzeczyé — wielokrotnie to.bo-
wiem wykazywano — ze obrazy Ochtervelta, de Hoocha i Mierisa zdra-
dzaja szczegolnie wiele zwigzkéw z 6wczesng emblematyka i literatura
moralizujaca, nie moéwige juz o sztuce slowa moéwionego ™. Czy rzeczy-
wiscie wylacznie mimetyczno-imitacyjne efekty, w jakich specjalizowa-
li sie ci i wielu innych niderlandzkich malarzy, moga by¢ nam pomocne
w zrozumieniu istoty ewolucji malarstwa holenderskiego? Czy naprawde
malarze ci nie zdawali sobie sprawy z literackich zrodel i tresei wiekszo-
$ci malowanych przez siebie przedstawien? Czy istotnie dobdér przez nich
okreslonych tematéw ikonograficznych byl spowodowany potrzebg samo-
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ekspresji i imperatywem dokumentacji, notabene w niewiadomym' celu?
Czy drobiazgowy naturalizm réznych detali obrazowych, kultywowany
przez zdecydowang wiekszos¢ mistrzéw holenderskich XVII w., rzeczy-
wiscie wyklucza mozliwo$¢ traktowania ich jako odpowiednikéw obra-
zowych figur stylistycznych uzywanych w literaturze, np. typu metoni-
mii czy metalepsji? L. de Vriesowi twierdzace odpowiedzi na te pytania
wydawatyby si¢ z pewnoscig — sgdzac po uwagach i dobrych ,antylite-
rackich” radach w jego recenzjach wspomnianych wyzej ksigzek Donahue
Kuretsky i Suttona™ — jedynymi sensownymi; Peter Hecht, ktéry dosé
krytycznie zrecenzowal prace Naumanna wytykajge mu brak zrozumie-
nia dla wazno$ci problemu relacji stowno-obrazowych w twérczosci Mie-,
risa, udzielilby bez watpienia innych odpowiedzi™. Odzwierciedla to do-
brze sytuacje, w jakiej znalazla sie na poczgtku lat osiemdziesigtych na-
szego stulecia historiografia sztuki holenderskiej — jest w niej niemal
co$§ z szekspirowskiego Hamleta: Na szczeScie, ostatnio zarysowaly sie
wyraznie perspektywy przezwyciezenia mitu antyliterackiego, a co za
tym idzie i dualizmu w podej$ciu naukowym do obrazéw holenderskich.
Jesli sie tak stanie, bedzie to niewsatpliwie zastlugg i tych- zwolennikéw
mitu, ktérzy zwrdcili wreszcie uwage na osobliwg niekonsekwencje ,,re-
alistycznych” malarzy holenderskich w wyborze tematéw do swych rze-
komych dokumentacji zycia codziennego ich kraju. Juz sama Swiadomosé
istnienia tej niekonsekwencji wywraca bowiem caly — tak pieczolowicie
budowany przez dwa stulecia — gmach twierdzen i supozycji o totalnym
realizmie Holendréw. Czyz mozna moéwi¢ bowiem o portretowaniu co-
dzienno$ei holenderskiej przez ,,malych mistrzéw”, jesli poza nieliczny-
mi przedstawieniami ludzi wykonujacych czynnosci zwigzane z krawiec-
twem, tkactwem, szewstwem i zlotnictwem (jak dotad znanych jest tyl-
ko kilka takich przedstawien), na obrazach ich nie znajdziemy wyobra-
zen wielu prac manualnych wykonywanych codziennie w miastach i o-
siedlach Republiki Zjednoczonych Prowincji przez tysigce rzemieSlni-
kéw (np. piekarzy, kowali, stolarzy)? Czyz mozna powaznie traktowac
twierdzenia o zafascynowahiu malarzy holenderskich dniem powszednim
ich kraju, jeSli wéréd tematéw ikonograficznych, w ktérych ukazywani
sg chtopi, zamiast scen. orania pdl, siania zboza, zbierania plonéw itp., az
do korica lat czterdziestych XVII w. przewazajg wyobrazenia tanczacych,
pijacych i bijacych sie wieSniakow, stuzgce — bez watpienia — jako po-
uczajace ,exempla” dzikich obyczajéw i bezboinego awanturnictwa (in-
ne tematy owczesnej ikonografii chiopskiej to jedynie sceny uboju Swin
i bydta o wyraznym znaczeniu ,vanitas”, oraz jego pedzenia na wypas
lub samego wypasu)? Czyz mozna utrzymaé w mocy twierdzenie o kul-
turowej emancypacji malarstwa Holendréw, jesli zostalo wykazane, ze
nowe traktowanie wiesniakéw w ikonografii holenderskiej — -od okoto
polowy XVII w. pokazywani sg oni jako pozyteczni, spokojni i pracowi-
ci farmerzy — poprzedzila zmiana nastawienia do chlopéw w literatu-

2 — Zabytkoznawstwo
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rze niderlandzkiej, widoczna chociazby w tym, Ze pojawia sie¢ w niej no-
wy gatunek literacki, tzw. pochwaly chlopa, majacy zresztg tradycje
siegajacg jeszcze péznego sredniowiecza ™?

Rozmiary niekonsekwencji malarzy holenderskich w przypisywanym
im dazeniu do dokumentacji rzeczywistoSci sg tak wielkie, Ze nie moz-
na sie dziwi¢, iz nawet wielu zwolennikow tezy o ,realizmie” sztuki ob-
razowej Holandii — np. Sutton, Naumann i Robinson, autorzy katalo-
gu wystawy poswieconej rodzajowemu malarstwu holenderskiemu, kto-
ra cieszyla sie wielkim powodzeniem w Stanach Zjednoczonych ™ — do-
szlo ostatnio do wniosku o niemozliwosci dalszego gloszenia tej tezy bez
jej modyfikacji.

Sila obserwacji Holendra byla niedoscigniona, lecz jego wiernoé¢ naturze rzad-
ko byla celem samym w sobie; jego naturalizm by w sluzbie bardziej giebokich
rzeczywistoéci [, profound realities”]. [...] Pomimo calej swej pozornej réznorodno-
§ci i pelos$ci, malarstwo rodzajowe nie bylo encyklopedycznym inwentarzem co-

dziennych aktywno$ei spoleczenstwa, Naturalizm sztuki. holenderskiej byt wysoce
subiektywny...

— czytamy w obszernym wstepie katalogu wspomnianej wyzej wy-
stawy ®. Uwazna lektura tych i innych stwierdzen zamieszczonych w
tymze katalogu — szczegblnie w podrozdziale wstepu zatytulowanym
Selective. Naturalism 8 — pozwala z latwoscig dostrzec, ze modyfikacja
gléwnych tez mitu antyliterackiego polega z jednej strony na rezygna-
cji z aksjomatycznej formuly ,realizmu” na rzecz innej — selektywne-
go naturalizmu; z drugiej — na wyartykulowaniu samoekspresyjnego
charakteru sztuki mistrzéw holenderskich i ich ,,wolnosci” twérezej ro-
zumianej tak, jak w drugiej polowie XIX w. rozumiano hasto 'art pour
Part. Wyartykulowanie to implikuje oczywiScie, w mniejszym lub wiek-
szym stopniu, tezg o autonomii sztuki obrazowej Republiki Zjednoczo-
nych Prowincji nie tylko wzgledem oOwczesnego piSmiennictwa nider-
landzkiego. Prowadzi to-z kolei nieuchronnie do wniosku, ze catkowite
obalenie omawianego tu mitu bedzie dopiero wtedy mozliwe, gdy znale-
ziona bedzie inna norma rzadzaca zyciem artystycznym Holandii XVII w.,
niz wielokrotnie juz dyskredytowana ,samoekspresja” artystéw holen-
derskich, czy ,,realizm” %,

Nie spos6b wyliczyé wszystkich przyczyn bagatelizowania,.€zy wrecz
naukowej niecheci, do zjawiska wspélzaleznosci stowa i obrazu w wytwo-
rach kultury XVII-wiecznej Holandii. Irracjonalne postepowanie nie da-
je sie latwo rozwarstwi¢ i przeanalizowaé. Nielogiczne jest przeciez nie-
dostrzeganie tego zjawiska w kraju, ktéry .wyprodukowal bodaj najwiek-
szg w Owczesne] Europie liczbe ksigzek ilustrowanych i zbioréw emble-
moéw, skomponowanych — wspélnym wysitkiem poetéw i artystow —
na zasadach korelaeji lemmatu i epigramu z obrazem wizualnym ®. Trud-
no jest takze zrozumieé dlaczego tak wielu badaczy odmawia wcigz ma-
larstwu holenderskiemu prawa do ,,dubbelzinnigheid” (dosl. ,,dwuznacz-
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no$¢, podwdjnos¢ sensu”, itp.), tj. do postugiwania sie unikalng w Euro-
pie kombinacjg obrazows: iluzjonistycznie namalowang quasi-rzeczywi-
stoScig i zawartymi w niej literackimi treSciami o duzym stopniu ab-
strakeyjnosci, jesli wiadomo, ze byla ona wszechobecna w zyciu oby-
wateli Republiki Zjednoczonych Prowincji . Czyz mozna racjonalnie wy-
tlumaczyé fakt ignorowania latwo dostepnych niderlandzkich przekazow
zrodlowych $wiadczacych, ze zespolenie pomcmwo—teoretyczne obu sztuk
oraz wskazywanie intencjonalnych i rzeczywistych paralel miedzy ni-
mi, nie bylo wylgcznie domeng nowozytnej Italii? A moze wszystko to
jest skutkiem zapatrzenia sie wspélezesnych zwolennikéw mitu antylite-
rackiego na — nolens volens — tych literaturoznawcéw, ktérzy juz na
poczatku lat sze$édziesigtych naszego stulecia zaatakowali swych zbyt
»ikonologicznie” myslacych kolegéw za koncentrowanie sie na badaniach
»duchowych tresci” w nowozytnej poezji angielskiej *?

" Niektére przyczyny z pewno$cia wywodza swéj rodowod z arbitral-
nych idei Laokoona Lessinga i heglowskich koncepcji twérczosei pla-
stycznej jako zwierciadla ,,ducha narodowego” i ,ducha czasu” ®. Dla
wielu z nich fundamentem byla zapewne neokantowska psychologiczna
estetyka ,,wczuwania”, sankcjonujgca zaktualizowang i subiektywng for-
me eksplikowania sztuki. Inne sg konsekwencja bledéw popelnianych
od poczatku badan nad dzielami wizualnymi, w pelni ujawnionymi do-
piero niedawno dzigki pracom Gombricha . Najwazniejszy blagd — nie-
odréznianie obrazéw coé ilustrujacych od opowiadajacych o czym§ —
wcigz jest grzechem wielu wywod6w naukowych i czyni je malo wiary-
godnymi.. Podobnie destrukeyjne dla nauki jest réwniez mieszanie ,,po-
‘trzeby sztuki” ze spoleczng potrzeba obrazu i utozsamianie realistyczno-
-mimetycznego sposobu obrazowania z przedstawieniem nazywanym
przez Panofsky’ego ,ikastycznym?”, tzn. zaczerpnietym z natury lub da-
nej rzeczywistoéci, bedacym powodem oraz celem obrazowania samym
w sobie. »

W.pelni zgodzi¢ sie trzeba z Miedems i Joshug Bruynem, ktorzy wi-
ng za zdeformowanie sagdéw o holenderskiej sztuce i jej powigzaniach
z literatura obarczyli przede wszystkim XIX-wieczne koneserstwo i mie-
szczanska estetyke. Pierwszy podkreslat ich emocjonalny charakter i za-
fascynowanie realizmem, a potem impresjonizmem. Drugi wskazal na
zamilowania 6wezesnych ludzi do emfatycznego uwydatniania tego, co
realne i dotykowe ®. Z tych to postaw- niewatpliwie wyrosty upodoba-
nia estetyczne najbardziej wplywowych osobistosci w dziedzinie ksztalto-
wania gustow i pogladéw rzesz sympatykéw ,malych mistrzéw”. Dla
J. Bialostockiego byl nig przede wszystkim Fromentin, dla S. Slive i A.
Blankerta — T. E. Thoré-Biirger ®. Rola, jaka ci entuzjasci malarstwa
realistycznego odegrali w historii formowania sie mitu ,antyliterackie-
go” byla znaczaca, ale chyba nie decydujaca. Wieksze znaczenie — zda-
niem autora niniejszych rozwazan — mialy tu idee Hegla Jacoba, Otte-
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na Husly’a oraz znakomitego niderlandysty i historyka kultury, dzisiaj
niemal zapomnianego Conrada Busken Hueta . Jego poglady — oparte
w duzej mierze na ideach Husly’a i Jeromina Vriesa — staly sie funda-
mentem niezliczonej iloéci rozpraw naukowych i popularyzatorskich, w
ktoryceh slawiono miedzynarodows kariere i piekno dziel malarzy ,,co-
dzienno$ci holenderskiej”’, a gorszono sie prowincjonalizmem i odmien-
no$cig formalno-tresciowg utworéw poetdéw, Slepych na nowatorskie po-
czynania kolegéw artystow. Historia malarstwa niderlandzkiego zaw-
dziecza mu ostre i normatywne rozrdznienie miedzy oficjalno-dworskim
barokiem flamandzkim a realizmem holenderskim, bedagcym — jego zda-
niem — pierwszym narodowo-ludowym nurtem w dziejach sztuki®. Ten
nacjonalistyczny podzial, uwarunkowany powstaniem w 1830 r. panstwa
belgijskiego, obowigzuje do dzisiaj. Podobnie do chwili obecnej funkcjo-
nuje jego skala ocen estetycznych, uznajagca wyzszos¢ niezwigzanego
z zadnym mecenatem tzw. smaku narodowego nad oficjalnym, miedzy-
narodowo-dworskim gustem. Przyczynila si¢ ona niewatpliwie do nie-
brania pod uwage przez wiele pokolenn badaczy holenderskiego klasycyz-
mu, ktérego pierwsze symptomy wystapily — jak to ujawnil ostatnio
Blankert ** — juz w tworczosci Goltziusa, uwazanego za jednego z twor-
céw ,realistycznego” pejzazu holenderskiego.

Poglady Busken-Hueta — tak wyraznie faworyzujgce obrazy kosztem
literatury — réwniez nie przebrzmialy jeszcze w literaturoznawstwie ni-
derlandzkim. Wsréd niderlandystéw weigz nie brakuje takich, ktérzy nie
moga wyzwoli¢ sie z kompleksu rzekomej wtérnosci poezji holenderskie]
wzgledem wloskich i francuskich dziel oraz zapdznionej, renesansowo-
-klasycznej orientacji jej tworcoOw. Jeszeze niedawno G. Brom orientacje
te czynil odpowiedzialng za konformizm i kosmpolityzm poetéw, ktorzy
w przeciwienstwie do malarzy nie chcieli jakoby dostrzega¢ otaczajgcej
ich rzeczywistosci . A przeciez realizm i komiczne przedstawienia ludz-
kich zachowan pojawily sie najpierw w literaturze niderlandzkiej, a do-
piero potem w malarstwie *. Wiadomo tez, iz wszelkie zapozyczenia
i trawestacje utworéw obcych pisarzy byly nakazywane przez teorie li-
teratury, obowigzujacg w calej 6wcezesnej Europie jako wyraz najwyz-
szego stopnia wtajemniczenia w arkana sztuki poetyckiej *. W Holandii
mialy one bardzo wyrazne pietno — jak powiedzialby Busken Huet —
narodowo-ludowe i szlachetnoscia formy czesto nie ustepowaly najwy-
bitniejszym utworom wioskim lub francuskim.

Poréwnujge osobowosci artyst};czne Rembrandta i najwybitniejsze-
* go poety holenderskiego XVII w. Joosta van den Vondela, zapoczgtkowal
takze Busken-Huet w historii sztuki i literaturoznawstwie dlugg serie
podobnych, mniej lub bardziej naukowych konfrontacji. Wystarczy tu
wspomnie¢ esej Fredericka Schmidt-Degenera z 1919 r., ktory tak zacig-
zyl na naukowym wizerunku barokowego, a potem klasycyzujacego Rem-
brandta ®. Przeniosly sie one z czasem z plaszczyzny jednostkowych ze-
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stawien Rembrandt—Vondel ,na poziom uogélnien o wzajemnych rela-
cjach malarstwa i literatury w XVII-wiecznej Holandii*. Od poczatku
byly one nastawione na wartoSciowanie obu tych dziedzin twoérezosci
i dostarczanie argumentéw dla podbudowania tezy o ich wzajemnej au-
tonomii. Poréwnaniom tym bowiem idee Busken-Hueta wyznaczyly aprio-
ryczne granice estetyczne oraz metode badawczg, polegajgcg raczej na
wyszukiwaniu tego wszystkiego, co réznilo dziela obrazowe od $wiata
stowa, niz tego, co je z nim lgczylo. Warto o tym pamieta¢ nie tylko
wtedy, gdy rozpatruje sie — jak powyzej — syndrom domniemanej an-
tyliterackosci malarstwa holenderskiego!
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—1952; B. R. Vipper, Stanovlenje realizma v gollandskoj Zivopisi XVII wveka,
Moskva 1957; E. Plietzsch, Hollindische und flimische Maler des XVII. Jahr-
hundert, Leipzig 1960; J. Rosenberg, S. Slive, E. H ter Kuile, Dutch
Art and Architecture 1600—1800, Harmondsworth-Middlesex 1966.

5Cyt.za J. Q..van Regteren Altena, op. cit, s. 17—18.

6 Patrz: K. Renger, Zur Forschungsgeschichte der Bilddeutung in der hollin-
dischen Malerei, [w:] kat. wystawy, Die Sprache der Bilder, Herzog Anton Ulrich-
-Museum Braunschweig 1978, s. 3¢—38; J. Miller Hofstade, ,Wort und Bild”:
Fragen zu Signifikanz und Realitdt in der hollindischen Malerei des XVII. Jahr-
hundérts, [w:] Wort und Bild in der niederlindischen Kunst und Literatur des I6.
und 17. Jahrhunderts, pod red. H. Vekeman, J. Miiller Hofstade, Erft-
stadt: Lukassen 1984, s. IX—XXIII; J. Biatostocki, Einfache Nachahmung
der Natur oder symbolische Weltschau: Zu den Deutungsproblemen der holldndi-
schen Malerei des 17. Jhdt., ZK 47, 1984, s. 421—438.
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7Por. L. de Vries, Achttiende- en negentiende-eeuwse auteurs over Jan
Steen, OH 87, 1973, s. 227—239. )

8 Por. B. A. Serensen, Symbol und Symbolismus in den dsthetischen The-
orien des 18. Jahrhunderts und der deutschen Romantik, Kopenhagen 1963, s. 49.

® O ,allégories réelles” patrz — M. Winner, Gemalte Kunsttheorie. Zu
Gustave Courbets »Allegorie réelle« und der Tradition, Jahrbuch der Berliner Mu-
seen 4, 1962, s. 151—185.

G W. Hegel, op. cit, t. 2, s, 273 i t. 1, s. 278, Uwypuklenie przez Hegla
kunsztu malarzy holenderskich i ich znakomitego wyczucia kolorystycznego bylo
zainspirowane standardowymi topoi wypowiedzi francuskich krytykéw klasycy-
stycznych, podkreélajacych te wlasnie cechy sztuki ,matych mistrz6w” nie zawsze
jednak w pozytywnym znaczeniu.

i1 Por. T. E. Thoré, Van der Meer de Delft, Gazette des Beaux-Arts 21, 1866,
s. 297 i n.

2 E Fromentin, Mistrzowie dawni, Warszawa 1956, s. 116.

13 H, Taine, Filozofia sztuki, Lwoéw 1911, s, 313.

4 Ibid., s. 311 i n.

15 Juz Goethe uznat dziela malarzy rodzajowych za najbardziej typowe dla
sztuki holenderskiej i ,prawdziwe” w stosunku do zycia, Podobnego zdania byl
J. Burckhardt (Uber die niederlindische Genremalerei. Vortrige 1844—1887,
Basel 1919, s. 60 i n.). Grunt do tego typu sadéw przygotowany zostal juz w XVIII w.
przez francuskich znawcéw sztuki, nastawionyth na poszukiwanie w obrazach ho-
lendérskich mistrzow tego wszystkiego, co wydawalo si¢ anegdotyczno-sentymental-
ne. Szerzej o tym patrz: E. Snoep Reitsma, Chardin and the bourgeois
ideals of his time, NKJ 24, 1973; o historii terminu ,genre” w odniesieniu do ma-
larstwa holenderskiego patrz — W. Stechow, The History of the Term Genre,
Bulletin Allen Memorial Art Museum, Oberlin College, 2, 1975—1976, s. 89—94.

18 Wiele wypowiedzi tego typu przytacza U..M. Schneede, Gabriel Metsu
und der hollindische Realismus, OH, 83, 1968, s. 55 i n.

17 W. Drost, Barockmalerei in den germanischen Lindern, Handbuch der
Kunstwissenschaft, Wildpark—Potsdam 1926, s. 186 i n.; G. Brom, op. cit., 5. 171—
réwniez twierdzil, ze Hals i malarze jego generacji calkowicie uwolnili sig¢ od lite-
rackich tradycji wczes$niejszego malarstwa niderlandzkiego; podobne sugestie tak-
ze — K. Bauch, Der frilhe Rembrandt und seine Zeit, Berlin 1960, s. 206;
do calkowicie odmiennych wnioskéw na podstawie $wietnie udokumentowanych
frédlowo badan doszli: E. de Jongh, P. J. Vinken, Frans Hals als voortzeter
van een emblematische traditie, OH 76, 1961,.s, 117—152; P, J. J. van Thiel,
Frans Hals portret van de Leidse rederijkersnar Pieter Cornelisz. van der Mqgsch,
alias Piero (1543—1628), OH 76, 1961, s, 153 i n.; M. Boot, Uber Willem von Hey-
thuysen, seinen Nachlass und die symbolische Bedeutung des Portrits von Frans
Hals in Miinchen, Pantheon 31, 1973, s. 420 i n.; P. J, J. van Thiel, De betekenis
van het portret van Verdonck door Frans Hals, OH 94, 1980, s. 112—140,

18 H, Jantzen, Niederlindischen Malerei im XVII-ten Jahrhunderts, Leipzig
1912, s. 87 i n.

1 W, von Bode, op. cit, s. 17.

20 Patrz — W. Martin, Uber den Geschmack des hollindischen Publikums
im XVII Jahrhundert mit Bezug auf die damalige Malerei, Monatshefte fiir Kun-
stwissenschaft 1, 1908, s. 738 i n.; tenze, De portretkunst in de Hollandsche samen-
leving der 17¢ eeuw, Oudheidkundig Jaarboek 3, 1923, s. 75 i n. Jesli chodzi o por-
trety ,historyzujace sugestie Martina potwierdzity potem badania wielu uczonych:
E. Kieser, Uber Rembrandts Verhdltnis zur Antike, ZK 10, 1941—1942, s, 128 i n.;
H., van de Waal, Drie eeuwen vaderlandsche geschieduitbeelding 1500—1800: een
iconologische studie, t. 1—2, Den Haag 1952 (szczegélnie t. 1, s. 63 i n.); A, Pigler,
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Gruppenbildnisse mit historisch verkleideten Figuren und ein Hauptwerk des Joan-
nes van Noordt, Acta Historiae Artium 2, 1955, s. 169—187; R. Wishnevsky,
Studien zum ,,portrait historié” in den Niederlanden, Miinchen 1967 (najobszerniej-
sze studium problemu); P. J. J. van Thiel, Marriage symbolism in a musical
party by Jan Miense Molenaer, Sim. 2, 1967—1968, s. 91—99; M. Kahr, Rembrandt
and Delilah, AB 55, 1973, s. 240—259.

21 Patrz — J. B. van Gils, De doktor in de oude Nederlandsche toneellitte-
ratuur, Haarlem 1917, passim; H, Kauffmann, Rembrandt und die humanisten
vom Muiderkring, Jahrbuch der preussischen Kunstsammlungen 41, 1920, s. 63 i n.;
tenze, rec.. W. Valentiner ,Pieter de Hooch”, Deutsche Literaturzeitung 1930,
s. 801 i n.; tenze, Die fiinf Sinne in der niederlindischen Malerei des 17 Jahrhun-
derts, [w:] Kunstgeschichtliche Studien, Breslau 1943, s. 133—157; patrz tez o ,ver-
kleidete Allegorie”, §redniowiecznej w tresci, a nowozytnej w formie, H. Rudolph,
Vanitas. Die Bedeutung mittelalterlischer und humanistischer Bildinhalte in der nie-
derldndischen Malerei des 17. Jahrhunderts, [w:] Festschrift Wilhelm Pinder, Leipzig
1938, s. 412 i n.

22 W. Martin, De Holandsche schilderkunst in de zeventiende eeuw, t. 1,
Amsterdam 1942 (2 wyd.), s. 301; z drugiej strony badacz ten w tej samej ksigzce
(s. 359) stwierdzal, ze tak ,codzienne” — wydawaloby si¢ — tematy, jak chlop
u dentysty, $pigcy pijak itp., swoja popularno$é u malarzy zawdzieczaly 6wczesnej
holenderskiej poezji; zostalo to potwierdzone péZniej m.in. przez E. de Jongha
(Zinne- en minnebeelden in de schilderkunst van de zeventiende eeuw, Amsterdam
1967, s. 70—T74).

28 Na uwage zastuguja nastepujace prace: R. Wustmann, Die Josephsger
schichte bei Vondel unl Rembrandt, Kch. 18, 1906—1907, s. 81 i n.; W. R. Valen-
tiner, Rembrandt auf der Lateinschule, Jahrbuch der preussischen Kunstsamm-
lungen 27, 1906, s. 118 i n.; P. Leendertsz Nederlandsche Faust-Illustratie, OH
39, 1921, s. 132—148; W. Stechow, rec. — Illa Budde: Die Idylle im holldindi-
schen Barock, Kritische Berichte zur Kkunstgeschichtlichen Literatur, 1928-—1929,
s. 181 i n. Osobng grupe obrazéw w sztuce holenderskiej XVII w. tworzg liczne ilustra-
cje przystéow, kontynuujace XVI-wieczng tradycje tego typu przedstawien, opracowane
jednak w formie bardziej zakamuflowanej; zwrdécil na nie uwage i wskazal na ideolo-
giczne powigzania z Biblig juz J. M. van Gils, De Stockholmer Smidse van Gabriel
Metsu, OH 60, 1943, s. 68 in; patrz takze: R. Keyszelitz, Zur Deutung von Jan
Steens ,S00 gewonnen, soo ‘verteert”, ZK 22, 1959, s, 40 n.; P. J. J. van Thiel,
Frans Hals..., s. 153 i n.; E. de Jongh, Erotica in vogelperspectief. De dubbelzinnig-
heid van een reeks 17de eeuwse genrevoorstellingen, Sim. 3, 1968, s. 36 i n; J. Spi-
cer, ,De Koe voor d’aerde statt”: The Origins of the Dutch Cattle Piece, [w:]
Essays in Northern European Art Presented to Egbert Haverkamp-Begemann on
His Sixtieth Birthday, Doornspijk 1983, s. 252 i n. Jednym z czescie] uzywanych
przez malarzy holenderskich Zrédet literackich bylo dzieto C. Ripy, Iconologia
w tlumaczeniu na niderlandzki Dircka P. Persa; zwrécil na nie uwage badaczy
juz A, J. Barnouw, Vermeers zogentaamd Novum Testamentum, OH 32, 1914,
s. 50 i n.; jako takie nie bylo ono brane powaznie pod uwage az do poczatku lat 60
naszego stulecia — por. A. Zijderveld, Cesare Ripa's ,Iconologia” in ons land,
OH 64, 1949, s. 113—128, 184—192 — kiedy to publikacje K. Fremantle (np.
Motifs from Ripa and Rubens in the Royal Palace of Amsterdam, BM 103, 1961,
s. 258—264), Vinkena, Thiela i de Jongha uczynily z tego dziela jedno z giéwnych
narzedzi interpretacyjnych obrazéw mistrzéw holenderskich.

21 Por. W. von Bode, op. cit.,, s. 485; H. Kauffmann, Rembrandt.., s. 69 i n;
S. Rosenthal Neue Deutungen von Historien-bildern aus dem Rembrandtkreis,
Jahrbuch firr Kunstwissenschaft 5, 1928, s. 105—110.
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2% R. Wustmann, op. cif,, s. 82 — sugeruje po raz pierwszy wplyw na ma-
larzy holenderskich tzw. vertooningen, tj. krétkich pantomimicznych przedstawien
teatralnych, pokazywanych przed i w trakcie gléwnych spektakli teatralnych; po-
dobne sugestie takie w: P. Leendertsz, Rembrandts Faust en Medea, OH 42,
1923— 1924, s. 77 i n.; nie bylo to zjawisko nowe, bowiem juz pod koniec XV w. ta forma
wypowiedzi teatru retorykéw zaczela wywieraé duzy wplyw na niderlandzkie sztu-
ki wizualne — por. L. van Puyvelde, Schilderkunst en tooneelvertooningen op
ket einde van de middeleeuwen, Brussel 1912, Liczba publikacji naukowych poru-
szajacych kwestie wzajemnych relacji teatru i malarstwa holenderskiego jest ogrom-
na i wcigZz wzrasta; poczatkowo w publikacjach tych zwracano uwage jedynie na
pojedyncze obrazy, ktérych ikonografie mozna bylo wigza¢ w sposéb nie budzacy
watpliwo$ci z konkretnymi utworami i przedstawieniami teatralnymi — patrz np.
R. Wustmann, Rembrandt und die Biihne, Bithne und Welt 12, 1909,-s. 174—
—183; J. G. van Gelder, De etsen van Willem Buytewech, OH 48, 1931, s. 49—
—172; J. B. van Gils, Jan Steen en de Rederijkers, OH 52, 1935, 5. 130 i n.; tenze,
Jan Steen in den Schouwbdburg, OH 59, 1942, s. 57 i n; C. M. A. Lindeman, Joa-
chim Anthonisz. Wtewael, Utrecht 1929, passim; A. Heppner, Pieter Quast en
P. C. Hooft: schilderijén mnaar een wvertooning en een toneelscene, MBK 14, 1937,
s. 370 i n. Problem oddzialywania teatru na malarstwo holenderskie XVII w. grun-
townie zbadal dopiero S. J. Gudlaugsson, Ikonographische Studien iiber die
hollindische Malerei und das Theater des 17. Jahrhunderts, diss., Wiirzburg 1938;
tenze, De komedianten bij Jan Steen en zijn tijdgenoten, Den Haag 1945; tenze,
Bredero’s Lucelle door enige zeventiende eeuwsche meesters uitgebeeld, NKJ 1, 1947,
s. 177—187; tenze, Twee uitbeeldingen van Bredero’s Lucelle door Moleaer en
Tornelis (?) Steen, OH 69, 1954, s. 53 i n. Ustalenia Gudlaugssona odnosnie do ogrom-
nego wplywu produkcji teatralnej lokalnych kamer retorycznych, tekstéw sztuk,
aranzacji scenograficznych, form teatralnych wypowiedzi i kostiuméw na holen-
derskie sztuki wizualne uzupelnili o szereg cennych stwierdzen: A. Heppner,
The popular theatre of the Rederijkers in the work of Jan Steen and his contem-
poraries, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 3, 1939/1940, s. 22—28;
C. W.de Groot, Jan Sten. Beeld en woord, diss., Nijmegen 1952, s. 32in.; R. Key-
szelitz, Der clavis interpretandi in der hollindischen Malerei des 17, Jahrhun-
derts, diss. mpis, Miinchen 1956, s. 33 i n; K. Bauch, op. cit., s. 68 i n; R. Wish-
nevsky, op. cit,, s, 117 i n.; P. J. J. van Thiel, Moeyaert and Bredero: a curious
case of Dutch theatre as depicted in art, Sim. 6, 1972/1973, s. 29—49; J. Held,
Das gesprochene Wort bei Rembrandt, [w:] Neue Beitrdge zur Rembrandt Forschung,
Berlin 1973, s. 118 i n.; M. Louttit, The romantic dress of Saskia van Uylenborch:
its pastoral and theatrical associations, BM 115, 1973, s. 317—326; Ch. Tiimpel,
Beweeglijke historie, OK 25, 1981, s. 64 i n. Nie znalazly natomiast potwierdzenia
$miale supozycje dotyczgce ,Strazy nocnej” Rembrandta — por. W. G. Hellin-
ga, Rembrandt Fecit 1642, De Nachtwacht. Gijsbrecht van Aemstel, Amsterdam
1956; E. Haverkamp-Begemann, Rembrandt’s Night Watch and the Triumph
of  Mordecai, [w:] Album Amicorum J. G, van Gelder, The Hague 1973, s. 5 i n.;
Neue Beitrige zur.., s. 151—175 (artykuly Timpela i Hummelena) — choé dowie-
dziono, ze réwniez Rembrandt wielokrotnie szukal inspiracji w amsterdamskim
teatrze ~— por. np. J. Q. van Regteren Altena, Rembrandt und die Amster-

- damer Biihne, Kch. 10, 1957, s, 135 i n.; H, van de Waal, Rembrandt at Vondel’s
Tragedy Gijsbreght van Aemstel, [w:] Miscellanee J. Q. van Regteren Altena,
Amsterdam 1969, s. 145 i n.; H. Kauffmann, Anmerkungen zu Rembrandts Po-
tipharbildern, [w:] Neue Beitrige zur.., s. 110 i n.; I. Bergstrom, Rembrandt’s
double-portrait of himself and Saskia at the Dresden Gallery. A tradition transfor-
med, NKJ 17, 1966, s. 164 i n. (nie wszystkie zaprezentowane w tym artykule tezy
potwierdzily . wyniki péiniejszych badan A. Mayer-Meintschel, Rembrandt
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und Saskia im Gleichnis vom verlorenen Sohn, Staatliche Kunstsammlungen Dres-
den Jahrbuch 1970/1971, s. 39—57).

% Juz wczeSniej W. Stechow, recenzja.. s. 182 i n. pisal o paralelizmie
przedstawien idyllicznych w malarstwie i literaturze holenderskiej, R. Keysze-
litz, Der clavis interpretandi.., rozdz. 3 i 4, twierdzil, ze zaréwno w literaturze
emblematycznej, teatralno-komicznej i tzw. powaznej, jak i w malarstwie istnialy
te same formy ,kluczy interpretacyjnych” do odczytywania ,ukrytych” treci; o pra-
wie synchronii, poza C. W. de Groot, op. cit,, passim, patrz tez — K. Renger,
Lockere Gesellschaft. Zur Ikonographie des Verloremen Sohnes und Wirtshaussze-
nen in der niederlindischen Malerei, Berlin 1970, s. 143 i n.

27 Przykladami mogg tu byé cytowane juz wyzej prace E. Plietzscha. Ich ana-
chronizm metodologiczny i programowe ,antyliterackie” podejscie autora do sztu-
ki mistrzé6w niderlandzkich sg szczegblnie wymowne, jeéli poréwna sie je ze zna-
komita pracg o literackich zainteresowaniach G. Honthorsta i wplywie jego ,hi-
storien” na malarstwo holenderskie XVII w, — J. R. Judson, Gerrit van Hont-
horst: a discussion of his position in Dutch art, The Hague 1959,

# Por. H. H. E. van Gelder, Beoefening van de plaatselijke historie, Han-
delingen van de Maatschappij der Nederlandsche Letterkunde te, Leiden 1928/1929,
s. 26 i n.; D. Roskamp, Das ,Gelehrte Stilleben” von Gerard Dou, Jahrbuch der
Hamburger Kunstsammlungen 1, 1948, s. 7 i n. O wpiywie uniwersyteckiego $rodo-
wiska Lejdy na malarzy dzialajacych w tym miescie patrz takze: J. G. van Gel-
der, Rembrandt’s vroegste ontwikkeling, Mededelingen der Koninklijke Nederland-
se Akademie van Wetenschappen, afd. Letterkunde, NR 16, 1953, s. 284in.; J. Ber g-
strém, Rembrandt’s double-porirait.., s. 165 i n. O wplywie dworu orahskiego
patrz: . W. Hudig, Fredrerik Hendrik en de kunst van zijn tijd, Amsterdam
1928; J. G. van Gelder, De schilders van de Oranjezaal, NKJ 2, 1948/1949,
s. 118—164; C. W. Fock, The Princes of Orange as Patrons of Art in the Seven-
teenth Century, Apollo 110, 1979, s. 466—475; o oddzialywaniu amsterdamskich
Srodowisk humanistycznych na malarzy  patrz: H. Schneider, G. Flinck en
J. Ovens in het Stadhuis te Amsterdam, OH 42, 1925, s. 215 i n.; Kunst als rege-
ringszaak in -de 17e eeuw, kat, wystawy Rijksmuseum-Koninklijk Paleis Amster-
dam 1975; o Utrechcie patrz — J. R. Judson, op. cit,, s. 91 i n; J. 1. Kuznet-
sow, Nikolaus Kniipfer 1603?7—1655, OH 88, 1974, s. 17 i n. s

2% Np. prace — J. A. Emmens, Rembrandt en de regels van de kunst,
Utrecht 1968; B. P. Broos, Rembrandt and Lastman’s Coriolanus: the history
piece in 17-century theory and practice, Sim. 7, 1974/1975, s. 199—229.

3 Patrz: C. Miiller [Hofstade], Beitrige zur Geschichte des biblischen Hi-
storienbildes im 16. und 17. Jahrhundert, diss., Berlin 1924—1925 — ta pozycja ,hi-
storien” byla wedlug tego badacza wynikiem oddzialywania na sztuke holenderska
kalwinizmu, a szczegblnie moralizujacej etyki kalwinskiej; o dydaktycznej tenden-
cji w literaturze i sztuce holenderskiej na poczatku XVII w. pisaia juz J. de Jong-
he, Die hollindische Landschaftsmalerei, thre Entstehung und Entwickelung, Ber-
lin 1905, s. 86 i n.; C. W. de Groot, op. cit,, passim, sugerowal, ze tendencja do
moralizowania byla jedng z podstawowych namietnosci Holendréw, znajdujgca swo-
je odbicie zaréwno w Owczesnej literaturze, jak i w malarstwie holenderskim;
H. van de Waal, op. cit, s. 22 i n. — ustalil, ze wspbiczesne wydarzenia byly
pokazywane przez artystéw holenderskich w spos6b typologiczny, preferowany przez
6wczesne piSmiennictwo niderlandzkie: okreSlone tematy starotestamentowe, mi-
tologiczne i opowiadajace o konkretnych zdarzeniach z przeszioSci wykorzystywa-
no jako ,precedensy” wspoéiczesnych wydarzei politycznych i spolecznych, a nawet
niezwyklych zjawisk przyrodniczych; patrz o tym tez — M. Kahr, Rembrandt's
Meaning, OH 83, 1968, s. 66 i n; E. Haverkamp-Begemann, Rembrandt's
Night Watch..,, s. 61 i n.
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38 J L. A.van Rijckevorsel, Rembrandt en de traditie, Rotterdam 1932 —
wykazal istnienie w wielu pracach Rembrandta szeregu reliktéw $redniowieczne]j
ikonografii, a takie zwr6cil uwage na istnienie w holenderskich sztukach wizual-
nych zjawiska $wiadomego kontynuowania niektérych rozwigzan ikonografii $red-
niowiecznej; na ten temat patrz tez: J. Bruyn, Ower het voortleven der Midde-
leeuwen, Amsterdam 1961; H. M. Rotermund, Rembrandts Bibel, NKJ 8, 1957,
s, 123 i n. (tu dalsze wskazania bibliograficzne). Wiele przykladéw réznych kato-
lickich, wywodzacych sie jeszeze ze Sredniowiecza, tematéw i motywéw w rodzajo-
wych obrazach J. Steena wymienia.C. W. de Groot, op, cit., s. 152 i n.; patrz
tez — W. Stechow, Jan Steen’s Representations of the Marriage in Cana, NKJ
23, 1972, 5. 73 i n.; E, de Jongh, Vermommingen van Vrouw Wereld in de 17de
eeuw, [w:] Album Awmicorum J. G. van Gelder, Den Haag 1973, s. 199 i n. (0 zy-
wotnogei tradycji tematu ,miles christianus” w literaturze i grafice holenderskiej
XVII w, oraz tematu ,Pani Swiat”); B. D. Kirschenbaum, The Religious
and Historical Paintings of Jan Steen, New York 1977, s. 59 i n. — wykazal, ze
choé¢ wplyw ikonografii katolickiej na twoérczo$é Steena byt duzy, to jednak, mimo
katolickiego wyznania tego malarza, jego obrazy prezentowaly typowe dla sztuki
protestanckiej tematy i motywy o wyraznie moralizujgcych podtekstach.

82 J Huizinga, Hollindische Kultur des siebzehnten Jahrhunderts, Jena
1933, s. 32.

% Por. G, Brom, Hollandse dichters en schilders in de zeventiende eeuw,
Handelingen van het 18e Nederlandse Philologencongres, Groningen 1939, s. II i n.
(tezy te opatrzone obszerng argumentacja zostaly powtérzone w: G. Brom, Schil-
derkunst.., passim); J.. Q. van Regteren Altena, De Nederlandsche geest..,
s, 17 i n.

3 Por. H. Kauffmann, recenzja..., op. cit., (nota 21), 5. 801 i n.; H. Rudolph,
op. cit,, s. 405 i n.; patrz takze: F. Wtirte_nberger, Das hollindische Gesell-
schaftsbild, Schramberg 1937; H. Kauffmann, Die fiinf Sinne., (nota 21),
s. 133 i n. (fu m.n. rozwazania o ,Verhtillung der Allegorie im Gesellschaftsbild”).

3% Por. E. F. von Monroy, Embleme und Emblembiicher in den Niederlanden
1560—1630, Utrecht 1964 (diss. z 1940/1941 r.), passim. Ostatnio Karl Porteman
(Nederlandse embleemtheorie. Van Marcus Antonius Gillis [1566] tot Jacob Cats
[1618], [w:] Wort und Bild.., s. 1—8) zwrdcil uwage na mozliwos¢ przekonywaja-
cego umotywowania dgzenia malarzy holenderskich do operowania ,urealniong
abstrakeja” za]ecemam1 teorii niderlandzkiej literatury emblematycznej.

% O manewrowaniu znaczeniami w literaturze niderlandzkiej patrz tez — H. M.
von Erffa, Grus vigilans. Bemerkungen zur Emblematik, Philobiblion 1, 1957,
s. 286 i n.; E. de Jongh, Pearls of virtue and pearls of vice, Sim. 8, 1975/1976,
s. 69—97; J. Becker, ,De duystere sin van de geschilderde figueren”: zum Dop-
pelsinn in Ritsel, Emblem und Genrestiick, [w:] Wort und Bild.., s. 17—29. S. J.
Gudlaugsson, Ikonographische.. s. 78 i R. Keyszelitz Der clavis inter-
pretandi.., s. 53 i n. — sugerowali, ze w XVII-wiecznej Holandii manewrowanie
znaczeniami dla rozrywki nie ominelo tez powainej, protestanckiej literatury mo-
ralizujgcej i to wlasnie — ich zdaniem — spowodowalo mieszanie przez mektérych
malarzy w ich obrazach podnioslych tematéw z motywami komicznymi i milosny-
mi; pierwszym badaczem, ktéry utrzymywat, ze w Republice Zjednoczonych Pro-
wineji istnialo ,,...[die] Vorliebe fiir der *Mandvrieren’ mit allegorischen und mytho-
logischen Gestalten und Symbolen..” byl W." Martin, Uber den Geschmack..,
s. 738 i n. ‘ ‘

8 Por. J. G. van Gelder, Van blompot en blomglas, Elsevier's Geillustreerd
Maandschrift 91, 1936, s. 73—82, 155—166; M. Praz, Studies in seventeenth cen-
tury imagery, Roma 1964 (2 wyd.), passim; I. Bergstrdm, Disguised symbolism
in Madonna pictures and still-life, BM 97, 1955, s. 303-—308, 340—349; tenze,
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Dutch Still-life Painting in the Seventeenth Century, New York 1956; o emblema-
tycznych motywach ,vanitas” w martwych naturach holenderskich patrz: Ijdelheid
der ijdelheden, kat. wystawy Stedelijk Museum de Lakenhal, Leiden 1970; I. Ber-
gstrom, Jacques de Gheyn als Vanitas-schilder, OH 85, 1970, s. 143—157; B. A.
Henzen-Stoll, Een vanitasstilleven van Jacques de Gheyn II uit 1621: afspie-
geling van meostoische denkbeelden, OH 93, 1979, s. 217—250 (artykul ten korygu-
je wiele dotagd obowigzujacych twierdzen w odniesieniu do martwych natur typu
»vanitas”); Stilleben in Europa, kat. wystawy Staatliche Kunsthalle Baden-Baden
1980, passim; Still-Life in the Age of Rembrandt, kat., wystawy Auckland City Art
Gallery 1982 (tu, na s. 27 i n, wazny artykul E. de Jongha, The Interpretation
of Still-Life Paintings: Possibilities and Limits).

% Por. R. Keyszelitz, Der clavis interpretandi.., passim; w nieco zmody-
fikowanej formie tezy pracy doktorskiej tego badacza zostaly powtérzone w jego
artykule — Genre und Stilleben als Sinnbild in der holldndischen Malerei des 17.
Jahrhunderts, Alte und moderne Kunst 9, 1964, s. 16—19.

3 Por. H. Kauffmann, Rubens und Isabella Brant in der Geissblattlaube,
[w:] Form wund Inhalt, Kunstgeschichtliche Studien. Festschrift fiir Otto Schmitt,
Stuttgartt 1950, s. 257—274; S. J. Gudlaugsson, Gerard ter Borch, t. 1—2,

s’-Gravenhage 1959/1960 (hczne wskazania na Zrédla emblematyczne glbwme w ka-
talogu dziet ter Borcha — t. 2).

40 Poza pracami wczesniej juz tu wzmiankowanymi, na szczegblng uwage za-
stuguja takze: E. Haverkamp-Begemann, Willem Buytewech, Amsterdam
1959; E. K. J. Reznicek, Die Zeichnungen von Hendrick Goltzius, Utrecht 1961;
tenze, Realism as a ,Side Road or Byway” in Dutch Art, [w:] Studies in We-
stern Art. Acts of the Twentieth International Congress of the History of Art II,
Princeton>—New York 1963, s. 247—253; K. Langedijk, Silentium, Nederlands
Kunsthistorisch Jaarboek 15, 1964, s. 3—18; J. A. Emmens, Kunsthistorische
opstellen, t. 1—2, Amsterdam 1981 (zbiér wszystkich artykuléw tego znakomitego
badacza); B. Haak, De vergankelijkheidssymboliek in zestiende eeuwse portret-
ten en zeventiende eeuwse stillevens in Holland, Antiek 1, 1967, s. 23—30; Antiek 2,
1968, s. 399—411; J. D. P, Warners, Van allegorie naar werkelijkheid, NT 60,
1967, s. 177—188; E. de Jongh, Realisme en schijurealisme in de Hollandse
schilderkunst van de zeventiende eeuw, [w:] Rembrandt en zijn tijd, kat. wystawy
Brussel 1971, s. 143—194; tenze, Grape symbolism in the paintings of the 16th
and 17th centuries, Sim. 7, 1974, s. 166—191.

41 Por. szczegllnie prace: E. de Jongh, Zinne- en minnebeelden.., tenze,
Erotica in vogelperspectief.., (nota 23), s. 22—74. Wsr6d utworé6w Catsa — niemal
bez wyjatku majacych charakter parenetyczny — dominowaly dziela emblematycz-
ne i liryka pastoralna, co zdaniem D. ten Berge’a (Jacob Cats als Renaissanci-
stisch dichter, NT 69, 1976, s. 111 i n.) czynilo z Catsa gléwnego eksponenta tzw.
renesansu niderlandzkiego.

42 Por. W. Wiegand, Ruisdael-Studien. Ein Versuch =zur Ikonologie der
Landschaftsmalerei, diss., Hamburg 1971; H. Kauffmann, Jacob van Ruisdael.
Die Miihle von Wijk bei Duurstede, [w:] Festschrift fiir Otto von Simson zum 65.
Geburtstag, Berlin 1977, s. 379—397; H. J. Raupp, Zur Bedeutung von Thema
und Symbol fiir die hollindische Landschaftsmalerei des 17. Jahrhunderts, Jahrbuch
der Staatlichen Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg 17, 1980, s. 85—110;
A. Vels Heyn, Een minnaer als een schip. Over 17de eeuwse zeeschilders, OK
24, 1980, s. 152—158 (0 malarstwie marynistycznym i emblematyce); W. A. Liedt-
ke, Faith in Perspective, Connoisseur 193, 1976, s. 127—133; tenze, Hendrik van
Vliet and the Delft School, Museum News. The Toledo Museum of Art 21, 1979,
s. 41—52.

48 Poza wystawami omoéwionymi przez J. Miller Hofstede [w:] Wort
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und Bild..., s. IX—X i noty 3—b5, 7, 23, wymieni¢ tu trzeba jeszcze dwie wystawy:
Een schilderij centraal. De slapende Mars van Hendrick ter Brugghen, Centraal
Museum Utrecht 1980; Ars Emblematica. Ukryte znaczenia w malarstwie holender-
skim XVII wieku, Muzeum Narodowe w Warszawie 1981, Patrz takie wystawy
wzmiankowane w niniejszych przypisach.

#4 8 Slive, Realism and Symbolism in Seventeenth Century Dutch Pain-
ting, Daedalus 91, 1962, s. 500.

4 Por. tenze, On the Meaning of Frans Hals ,Malle Babbe”, BM 105, 1963,
s. 432 i n.; tenze, Een dronke slapende meyd aen een tafel by Jan Vermeer,
[w:] Festschrift Ulrich Middeldorf, Berlin 1968, s. 452—459; takze w monografii
F. Halsa piéra tego uczonego znalezé mozna wiele uwag na temat ,ukrytych” tre-
$§ci w obrazach haarlemskiego mistrza — patrz tenze, Frans Hals, t. 1—3, London
1970/1974. '

46 Wiekszo$¢ z tych prac wzmiankuje J. Miller Hofstade, Wort und
Bild..., {nota 6), IX—XXIIIL

47 Por. E. de Jongh, Erotica.., s. 22 i n.

48 Por. L. de Vries, Jan Steen. De Kluchtschilder, diss., Groningen 1977 (ie-
zy tej rozprawy zostaly powtérzone w nieco odmiennej formie w artykule tego
badacza opublikowanym w czasopi§mie uniwersyteckim Instytutu Historii Sztuki
w Groningen — Akt 1981, nr 3, s. 70—380). ' .

5 Por. S. Alpers, Taking pictures seriously: a reply to Hessel Miedema,
Century, London 1983; bardzo krytyczna recenzje tej ksiazki napisat E. de Jongh,
Svetlana Alpers ,,The art of describing”: Dutch art in the seventeenth century,
Sim. 14, 1984, s. 51—59; o ile mi wiadomo, tylko E. Gombrich ocenit j3 pozytywnie,
a nawet wyrazil przekonanie, Ze ,,..dzieki [tej] wysoce oryginalnej ksigzce studia
nad holenderskimi mistrzami XVII wieku beda calkowicie zreformowane i odmto-
dzone” — cyt. wg New York Review of Books, 1983, November 10, s. 13.

50 Por. S. Alpers, Taking pictures seriously: a reply to Hessel Miedema,
Sim. 10, 1978/9, s. 47 i n. )

5t Zarzut o hegliZmie interpretacji sztuki holenderskich mistrzéw S. Alpers po-
jawil sie juz u E. de Jongha, recenzja, s. 53.

52 S. Alpers, The Art.,s. 2221 n.

58 Por. H Miedema, Realism and comic mode: the peasant, Sim. 9, 1977,
s. 208 i n.; krytyka Miedemy tez S. Alpers odnosnie do rzekomo pozyiywnej wy-
mowy scen ,chiopskich karnawaléw”, bedacych wedtug tej badaczki realistycznymi
przedstawieniami wiejskich zabaw, malowanymi dla ukazania piekna i przyjemno-
$ci zycia — por. S. Alpers, Bruegel’s festive peasants, Sim. 6, 1972/1973, s. 163—
—176 i Realism as a comic mode: low-life painting seen through Bredero’s eyes,
Sim. 8; 1975/1976, s. 115—144 — jest calkowicie stuszna, cho¢ i jej nalezg sig stowa
uznania za wykazanie zalezno$ci tych scen od modnych w owczesnej komedii ho-
lenderskiej watkéw chlopskich; jej odpowiedz na krytyke H. Miedemy — por.
S. Alpers, Taking.., — nie jest w stanie chyba przekonaé kogokolwiek o stu-
sznosci jej tez tym bardziej, ze stanowisko Miedemy zostalo poparte mocnymi do-
wodami przez H. J. Rauppa (por. Wort und Bild.., kat. wystawy Koln 1981,
nr 23),i K. Rengera (por. Wort und Bild..., 1984, s. 153 i n).

54 Por. K. Badt, Model und Maler von Jan Vermeer. Probleme der Inter-
pretation. Eine Streitschrift gegen Hans Sedlmayr, K6ln 1961.

55 Patrz — H. Sedlmayr, Der Ruhm der Malkunst. Jan Vermeer ,De schil-
derconst”, [w:] Festscﬁrift fiir Hans Jantzen, Berlin 1951, s. 169—177, oraz jego re-
plike na krytyke K. Badta opublikowang w: Hefte des Kunsthistorischen Seminars
der Universitdt Miinchen, 7—8, Miinchen 1962, s. 13—19 (takie s. 34 i n.).

56 Znakomitg analize obrazu Vermeera, zbiezng w wielu kwestiach z interpre-
tacja Sedlmayra, opublikowal J. van Gelder, De schilderkunst van Jan Ver-
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meer, Utrecht 1958 (z komentarzami J. A. Eminensa); patrz tez — Het schil-
dersatelier in de Nederlanden 1500—1800, kat. wystawy Rijksmuseum Nijmegen
1964, s. 12;-J. A. Welu, Vermeer: His Cartographic Sources, AB 57, 1975, s. 530 i n.

57 Por. J. A. Emmens, ,Eins aber ist nétig” — Zu Inhalt und Bedeutung
von Markt- und Kiichenstiicken des 16. Jahrhunderts, [w:] Album amicorum J. G.
van Gelder, Den Haag 1973, s. 93—101; A. Grosjean, Toward an Interpreta-
tion of Pieter Aertsen’s Prdfcme Iconography, Konsthistorisk Tidskrift 43, 1974,
s. 121—143.

- % Patrz: E. de Jongh, Realisme.., nota 24; Tot lering en ve'rmaak Betekeni-
ssen van Hollandse genrevoorstellingen uit de zeventiende eeuw, kat. wystawy
Rijksmuseum Amsterdam 1976, s. 115.

5% K. P. Moxey, The Humanist Market Scenes of Joachim Beuckelaer: Mo-
ralizing Exempla or Slices of Life?, Jaarboek van het Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten Antwerpen, 1976, s. 180.

10 Por. tenze, Pieter Aertsen, Joachim Beuckelag'r and the Rise of Secular
Painting in the Context of the Reformation, New York 1977.

¢ Por. A. Stheemann, Het stilleven en zijne evolutie, MBK- 10, 1933,
s. 104 i n. '

%2 Por. T. A. G. Wilberg Vignau-Schuurman, Die emblematischen
Elemente im Werke Joris Hoefnagels, t. 1—2, Leiden 1969.

) 8 Patrz: K. E. Miillenmeister, Jugend, Reife und Alter. Eine unbekannte
Marktszene des Abraham wvan -Dyck, Kunst und Antiquitdten 4, 1976, s. 10 i n.;
Ch. Brown, Meaning and Contrast in a Picture from the Circle of Pieter Aert-
sen, BM 116, 1974, s. 210; R. Klessmann, Zu einem Marktbild von Joachim
Beuckelaer, Nordelbingen, Beitrige zur Kunst und Kulturgeschichte 47, 1978,
s. 46 i n.; Die Sprache der Bilder. Realitit und Bedeutung in der miederlindischen
Malerei des 17. Jahrhunderts, kat. wystawy Herzog Anton Ulrich Museum Brausch-
weig 1978, s. 121 i n.; Burr Wallen, Joachim Beuckelaer’s Poultry Sellers, Museum
News, The Toledo Museum of Art 21, 1979, s. 33 i n.; K. M. Craig, Pars Ergo
Marthae Transit: Pieter Aertsen’s ’Inverted’ Paintings of Christ in the House of
Martha and Mqry, OH 97, 1983, s. 25—39.

4 E. Larsen, Calvinistic Economy and 17th Century Dutch Art, Lawrence
1979, s. 60 i n.

8 Por. E. Plietzsch, rec. S. Gudlaugsson Gera'rd Ter Borch, Kch. 14, 1961,
s. 141 i n.

88 O. Naumann (Frans van Mieris the elder, t. 1—2, Doornspijk 1983) wyko-
rzystywal przy niektérych interpretacjach obrazéw F. van Mierisa podrecznik ge-
styki Bulwera z 1644 r.; na temat tego podrecznika i jego wykorzystywania we
wspéltezesnych badaniach naukowych patrz: J. Bialostocki, Symbole i obrazy
w §wiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 154, nota 17.

‘87 Ostatnio do zwolennikéw tej tezy dolgczyt rowniez B. Haak, czemu daje
$wiadectwo jego monumentalna ksigzka — por. B. Haak, The Golden Age. Dutch
Painters of the Seventeenth Century, New York 1984.

% Por. R. H Fuchs, Wegen der Nederlandse schilderkunst, Utrecht 1978,
s. 38; O. Naumann, op. cit,, t. 1, s. 96.

6 Por. H. J. Raupp, Ansitze zu einer Theorie der Genremalarei in den Nze-
derlanden im 17. Jahrhundert, ZK 46, 1983, s. 401—418.

7 Por. J. A. Emmens, Rembrandt en de regels van de kunst, Utrecht 1968;
R. H. Fuchs, rec. Reconstructing Rembrandt’s Ideals about Art, Sim. 4, 1970,
s. 54 i n.

1 Por. M. Kitson, Dutch History Painting, recenzja z wystawy w Rijksmu-
seum Amsterdam, BM 123, 1981, s. 443 i n.

72 Patrz rozwazania o wloskich ocenach sztuki malarzy zwigzku ,Bent”, a szcze-
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gblnie o ,pittura d’ambiente” i okrefleniu ,,cosa brutta ed oscena”, oraz o pogla-
dach A. Sacchi’ego w: G. Hoogewerff, De Bentvueghels, The Hague 1952,
s. 59 i n.; takze J. Michatkowa, Bamboccianti — krytyka i teoria sztuki wo-
bec komicznego malarstwa rodzajowego, [w:] Myl o sztuce i sztuka XVII i XVIII
wieku, Warszawa 1970, s. 146 i n.

78 Por. S. Donahue Kuretsky, The Paintings of Jacob Ochtervelt, Mont-
clair 1979; P. C. Sutton, Pieter de Hooch. Complete edition, Oxford 1980;
O. Naumann, op. cit. )

P C. Sutton, op. cit, s. 41 i n. (rozdz. De Hooch and the Tradition of
Dutch Genre Painting: Iconographic Issues) probowal jednak laczyé niektére przed-
stawienia de Hoocha z tradycja ,ukrytego” symbolizmu niezbyt szczesliwie, co
wytknat mu H. J. Raupp w recenzji z tej ksiazki — por. OH 97, 1982, s. 258 i n.;
o zainteresowaniach Suttona ikonologicznymi interpretacjami obrazéw mistrzéw ho-
lenderskich $wiadczg takie jego znakomite analizy malowidel J. Steena — por.
P. C. Sutton, Jan Steen. Comedy and Admonition, Bulletin, Philadelphia Museum
of Art 78, 1982/1983, s. 1—43.

% Z drugiej strony trudno sie nie zgodzi¢ z Naumannem, gdy stwierdza (s. 90)
ze chece tylko ,..podkreslié, ze istnieje wiele mozliwych do zaakceptowania inter-
pretacji takich obrazéw. Mozemy tylko spekulowaé [na tfemat] wiarygodnego za-
miaru malarza i najbardziej prawdopodobnej interpretacji 6wczesnego widza”.

7 Por. jego recenzje [w:] Akt, 1981, nr 3, s. 70 i n.

77 Por. P. Hecht, rec. Frans van Mieris (1635—1681) the Elder by Otto Nau-
mann, BM 125, 1983, s. 501 i n. ’

78 Por. — B. Schnackenburg, Das Bild des biuerlichen Lebens bei Adrie-
en van Ostade, i-J. Muylle, ,Pier den Drol”. Karel van Mander en Pieter Brue-
gel. Bijdrage tot de literaire Teceptie van P. Bruegelswerk ca. 1600, [w:] Wort und
Bild..., s. 30—42 i 137—144.

7 Patrz: Masters of Seventeenth-Century Dutch Genre Painting, kat. wystawy
Philadelphia Museum of Art 1984.

8 Masters of Seventeenth-Century...,, s. XIII i XXI.

8t Autorem tego wstepu jest P. C. Sutton (s. XIX n.). :

82 Por. H. Miedema, ,Realism and comic mode.”, s. 205 i n. (tu dalsze
wskazéwki bibliograficzne).

8 Patrz: A. G. Ch. de Vries, De Nederlandsche emblemata. Geschiedenis en
bibliographie tot de achttiende eeuw, Amsterdam 1899; J. Landwehr, Emblem
books in the Low Countries 1554—1949. A bibliography, Utrecht 1970; P. J. H.
Vermeeren, De Emblemata van Cats, [w:] Aandacht voor Cats bij zijn 300ste
sterfdag, Zwolle 1962, s. 155 i n. i artykul K. Portemana [w:] Wort und Bild...
s.11in.

8 S Schama (The Unruly Realm: Appetite end Restraint in Seventeenth
Century Holland, Daedalus 108, 1979, s. 113 i n.) podkreslat specyficzng dwoistosé
w stylu i podej$ciu Holendréw do zycia. Z jednej strony byli oni zwolennikami fol-
gowania ,,mieszczar'lskiemil” epikureizmowi w jedzeniu i piciu, otaczania sie przed-
miotami zbytku, urzadzania niemal rytualnych zbiorowych uroczysto$ci i bankie-
téw, zdobywania pieniedzy, wiadzy i autorytetu, szukania rozrywek na zwyklych
jarmarkach i na, mniej lub bardziej, okazjonalnych przedstawieniach kamer re-
torycznych lub profesjonalnych teatréw, pasjonowania sie postepami nauk i osigg-
nieciami literatury; z drugiej — cechowata ich surowo$é obyczajoéw, poboznosé,
wstrzemiezliwosé, poczucie marnosci Swiata i Zyciowego powodzenia wstret do fry-
wolno$ci sztuki i zuchwalych bluZnierstw nauki.

8% Por. H. Gardner, The business of criticism, London 1966, s. 133 i n.

8 O ideach Lessinga patrz — J. Maurin Bialostocka, Laokoon czyli
o granicach malarstwa i poezji, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1962.
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87 Niektére aspekty refleksji metodologicznych Gombricha omawia L. Ettlin-
ger, Historia sztuki jako historia, [w:] Pojecia, problemy.., s. 443 i n.; patrz tak-
ze — J. Biatlostocki, Historia sztuki wéréd nauk humanistycznych, Wroctaw
1980, passim. : '

8 Por. H Miedema, Realism and comic mode.., s. 205 i n., oraz artykul
J. Bruyna [w:] AB 54, 1972, 5. 220 i n.

8 Patrz: ,Postowie” J. Bialostockiego, [w:] Fromentin, s. III i n.; S1li-
ve, Realism.. s. 469 i n; A. Blankert, General Introduction, [w:] Gods, Saints
and Heroes. Dutch Painting in the Age of Rembrandt, kat. wystawy National Galle-
ry of Art Washington 1980, s. 15 i n.; patrz takze: recenzja E. Gombricha z ksigzki
S. Alpers, op. cit., (nota 49). Ostatnio J. Bialostocki zrewidowal swoje stanowisko
w artykule wymienionym w nocie 6.

% Por. J. O. Husly, De eer der Hollandsche schilders verdeedigd.., [w:]
Algemeen Magaziju van Wetenschap, Konst en Smaak 1787, Th. 2, s. 341 i n;
C. Busken Huet, Het land van Rembrandt, t. 2, Haarlem 1884, s. 470 i n.

9 Tbid., s. 485. Zob. tez J. de Vries. Owver het Nationale at eigenaardige in
onze Schilder en Teekenkunst, [w:] Radevoering bij hetverslag — in de Maats-
choppij Felix Meritis, Amsterdam 1841.

92 Gods, Saints and Heroes..., s. 183.

98 Por. G. Brom, Schilderkunst..., passim.

% Por. J. Bruyn, Problemen bij grillen, Proef. Tijdschrift van het Kunsthi-
storisch Instituut van de Universiteit van Amsterdam 3, 1974, s. 82 i n.; H Mie-
dema, Over het realisme in de Nederlandse schilderkunst van de zeventiende
eeyw, OH 89, 1975, s. 4 i n.

% Por. J. D. P. Warners, Translatio-Imitatio-Aemulatio, NT 49, 1956,
s. 289—295 i NT 50, 1957, s, 82—88, 193—201; D. ten Berge, op. cit, s. 113 i'n.

9% Szerzej o tym eseju i jego wplywie patrz: J. A, Emmens, Rembrandt..,
s. 81in

97 Por. G. Brom, Schilderkunst.., s. 239 i n.; W. A. Asselberg, Vondel
en de schilders van zijn tijd, [w:] Pen en Penseel, specjalne wydanie Critisch Bui-
letin, Haga 1947, s. 212 i n.; nie sg mi znane, niestety, uogélnienia zawarte w pra-
cach: E. van de Velde, Vondel en de plastische kunsten, Gent 1930; J. H.
Scholte, Rembrandt en Vondel, Den Haag 1946,

A MYTH OF REALISTIC AND ANTYLITERARY DUTCH ART IN 17TH CENTURY.
BIRTH, RISE, DECLINE, REVIVAL

Summary

A traditional view on antyliterary character and total realism of ,small ma-
sters” canvas has been revived during last 20 years in historiography of Dutch art.
This opinion seemed to be discredited thanks to sensational results of many icuno-
logical studies, which have been carried out for 50 years. Recently however the
results have helped to modify this fraditional view which is replaced now by
a statement of so called selective naturalism of Dutch painting. In the paper
a critical presentation of scientists’ views, responsible for the above revival, follows
considerations on the origin and history of this opinion in scientific literature by
many philosophers and scholars otherwise meritorious for art historiography of the
Republic of United Provinces. A discussion presented in last passages of the paper
treats the origins of such a long scientific ignorance concerning the existence of
numerous verbal-graphic relations in the Dutch culture of ,golden age”. Three
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principal reasons have been revealed: 1. lack of appropriate scientific methods in
the past, surpassing traditional expertness and psychological aesthetics with its
eidetic notion of pieces of art; 2. usage of the same criteria of criticism in case of
Dutch canvas and Italian or French paintings, ie. criteria descending from classi-
cal artistic principles, which demanded an idealistic representation of allegory and
literary histories, contrary to a Dutch way of realistic representation, suggesting
scenes from real Dutch life; 3. long-lasting influence of Hegelian interpretations
of ,small masters” canvas and nationalistic-folk explanation of the Dutch culture
essence by Conrad Busken Huet, famous expert of Netherlands in the 19th cen-
tury.



