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Krystyna Zmuda—Liszewska

PORTRET TADEUSZA KOSCIUSZKI WEDEUG RICHARDA COSWAYA —
— NIEZNANY OBRAZ

W 1989 r. do zbioréw Muzeum Historycznego m.st. Warszawy przy-
byt portret Tadeusza Kosciuszki (il. 1)*, ktéry jest dawna kopia wedlug
angielskiego malarza Richarda Coswaya (1742-1821)%. Obraz zostal
przekazany Muzeum jako dar hrabiego Karola Stefana Orlowskiego (zm.
1990 r.) mieszkajacego w Buenos Aires®. Pozyskanie obrazu i sprowadze-
nie go z Argentyny do kraju za posrednictwem Ministerstwa Spraw
Zagranicznych jest osobistg zastuga pani kustosz Emilii Boreckiej.

Obraz pochodzi z Malejowiec — gléwnej rezydencji podolskiej gale-
zi rodziny Orlowskich. Palac w Malejowcach, zbudowany w stylu kla-
sycystycznym, otoczony parkiem krajobrazowym, uwazany byl za je-
den z pickniejszych patacéw Podola®. Wystréj jego wnetrz wraz z boga-
tymi dzielami sztuki znany jest obecnie tylko czg$ciowo i powierzchow-
nie. O tym, ze omawiany portret Kosciuszki nalezal niegdy$ do wypo-
sazenia palacu w Malejowcach, wiemy tylko z ustnej relacji ofiarodaw-

Olej, ptérno; 118 x 180; nr inw. MHW 23600. Dawne konserwacje. Plétno jest zszy-
te poziomo z dwéch brytéw. Obraz znajduje si¢ w stalej ekspozycji w sali im. generala
Juliusza Rémmla (I pigtro). Muzeum ma jeszcze trzy inne portrety Kosciuszki — zob.
K. Liszewska, J. Plapis, Portrety osobistosci i mieszkarnciw Warszawy w zbiorach Muzeum Hi-
storycznego m.st. Warszawy, Warszawa 1990, poz. 16, 17, 18.

Thieme—Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegen-
war!, Leipzig 1907-1950, t. VII, s. 546-548; S. Lloyd, Richard and Maria Cosway
Regency artists of taste and fashion, Edinburgh 1995.

Polski stownik biograficzny (dalej: PSB), XXIV, 1979, s. 234.

Aurorstwo palacu, ukoficzonego w 1788 r., przypisywane jest Dominikowi Merliniemu
lub Jakubowi Kubickiemu. Palac istnieje nadal, stuzac innym celom — zob. R. Aftanazy,
Materialy do dziejow rezydencyi, t. IX A, Warszawa 1992, s. 192-208.
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1. Malarz nieokreslony wg R. Coswaya, Portret Tadeusza Kosciuszki, olej, ptétno, pocz. XIX w.

cy’. W czasie pierwszej wojny $wiatowej ojciec Karola Stefana, Ksawe-
ry Franciszek Orlowski, wywi6zl najcenniejsze zbiory z Malejowiec do
Odessy, stamtad francuskim statkiem towarowym do Marsylii i nastgp-
nie do Paryza. W ten spos6b ocalala cz¢s¢ galerii obrazow. Karol Ste-
fan Orlowski, w wyniku podzialéw spadkowych, odziedziczyl m.in. tenze
portret Kosciuszki i wywiézl go do Argentyny, gdzie po swojej matce
mial posiadlosci.

Wyzej przytoczona proweniencja obrazu odnosi si¢ do blizszych nam
czas6w, natomiast jego wczesniejsza histori¢ mozna probowaé odtworzy¢
na podstawie powigzania r6znych znanych faktow.

Zbiory rodzin arystokratycznych byly na ogél wyrazem przypadko-
wego doplywu dziel sztuki®. Jest malo prawdopodobne, ze potrzeba
posiadania nietypowego, bo w pozycji lezacej, wizerunku Naczelnika
mogla narodzi¢ si¢ w kraju, nawet gdy w gr¢ wchodzilo nazwisko reno-

Informacj¢ o proweniencji obrazu Karol Stefan Orlowski przekazal kustosz Emilii Bo-
reckiej w czasie jej pobytu w Buenos Aires (R. Aftanazy, jw., nie wspomina o tym obrazie).
Wedlug informacji uzyskanych od Kacpra Krasickiego — wnuka ofiarodawcy, jego dziadek
posiadal okolo 3000 obrazéw nie skatalogowanych, nie wiadomo jaka cze$é z tego
pochodzita z Malejowiec.

by J. Bialostocki, M. Walicki, Malarstwo europejskie w zbiorach polskich 1300—1800, Warszawa
19355 25:
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mowanego za granica autora takiego wizerunku. Powszechnie przywo-
zono z zagranicznych wojazéw obrazy (gléwnie w postaci kopii), nie tyle
dla potrzeb artystycznych, co dla splendoru domu. Jesli chodzilo o Ko-
Sciuszke, to w palacach i dworach polskich znaczenia domowi mogly
doda¢ tradycyjnie tylko takie jego wizerunki, ktére stuzyly sprawie po-
krzepiania serc po utracie niepodleglosci. Wzér portretéw Naczelnika
majacych charakter heroiczny stworzyl Jézef Grassi, jeden ze znakomi-
tych artystéw tego czasu, ktéry malowal Kosciuszke parokrotnie na
zaméwienie moznych polskich rodzin i te wizerunki byly szeroko rozpo-
wszechniane w kopiach. Portrety Naczelnika pedzla Grassiego odpowia-
daly bowiem stereotypowym wyobrazeniom postaci stawianych wysoko
w polskim panteonie. Kompozycja Coswaya zupelnie wigc nie pasowala
do polskiego obyczaju w tej mierze’.

Zwolennikiem ,,cudzoziemszczyzny” w odniesieniu do wizerunku Na-
czelnika mégl by¢ tylko ktos dlugo przebywajacy poza krajem, o guscie
wyrobionym juz na artystycznych aktualnosciach zagranicznych. W kon-
tekscie powyzszych rozwazafi wydaje si¢, ze omawiany obraz mdgt
by¢ przywieziony do Malejowiec przez mlodego Adama Orlowskiego
(1780—1848), ktéry chcial walczy¢ w Powstaniu Kosciuszkowskim, lecz
ojciec, w obawie przed utrata jedynaka, wyslal go na studia do Anglii®.
Ojciec Adama, Jan Onufry Orlowski, byl targowiczaninem’, wigc nale-
zy przypuszczaé, ze portret Kosciuszki zawieszono w patacu malejo-
wickim juz po jego $mierci, ktérej daty nie znamy. Nast¢pna prawdo-
podobna wersj¢ okolicznosci, w jakich portret Kosciuszki trafil do Male-
jowiec, mozna wysnu¢ z epizodu w dziejach nastgpnego pokolenia ro-
dziny Orlowskich. Syn wymienionego juz Adama, Aleksander Orlow-
ski (1817-1893), dziedzic klucza malejowickiego i jarmolifiskiego, po-
Slubit Klementyne, 2°v. ksi¢zn¢ de Talleyrand Périgord (1841-1881),
ktéra przywiozla w posagu wiele obrazéw z kolekgji rodzinnej we Fran-
Gji'?. Obrazy te zdobily poczatkowo patac w Jarmolificach, wybudowany
okolo 1860 r., ktéry stal si¢ jednym z centréw zycia towarzyskiego na
Podolu. Znajdujace si¢ tam dziela sztuki zostaly przed pierwsza wojna
Swiatowa przeniesione do Malejowiec, dzielac pdiniejsze losy tamtej-

L Zmuda-Liszewska, Wizerunki Tadeusza Kosciuszki, w: Powstanie 1794 r. Dzieje i tradygja,

Warszawa 1996, s. 216-224.

Adam Orlowski przywi6zl do Malejowiec sporo mebli Chippendale’a mozna domniemy-
wacl, ze rowniez za jego sprawa wyposazenie palacu wzbogacilo si¢ o liczne sztychy
angielskie z poczatku XIX w.; zob. R. Aftanazy, jw., s. 200, 201.

PSB, jw., s. 225-226.

' R. Aftanazy, jw,, . 123, 126, 127.

8
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szych zbior6w (opisane na poczatku artykulu). Za ta wersja historii ob-
razu przemawia pewna doza prawdopodobienstwa, ze Cosway wykonal
taki olejny portret Kosciuszki w Paryzu w 1798 r. i tamze obraz ten
mogl stuzy¢ nastepnie kopistom; sprawa ta bedzie przedmiotem dal-
szych rozwazan.

Ofiarowany Muzeum Historycznemu portret Kosciuszki nalezy pod
wzgledem ikonograficznym do grupy kilku podobnych do siebie utwo-
réw graficznych i malarskich, ukazujacych Naczelnika w pozie pétlezacej
na sofie'!. Wizerunki takie powstaly w czasie, gdy Kosciuszko, uwolnio-
ny z carskiej niewoli w grudniu 1796 r., podrézowal do Stanéw Zjedno-
czonych przez Szwecje i Angli¢'?. Bezwlad prawej nogi na skutek ran
odniesionych w bitwie pod Maciejowicami utrudnial mu poruszanie sie.
Wlasnie w takim stanie czesto widywano go w pozycji lezacej, z glowa
obwinietg z powodu nie wyleczonej jeszcze rany po cigciu palaszem.

W tej grupie portretébw najbogatszym tre§ciowo jest wizerunek za-
komponowany przez Richarda Coswaya w Londynie w czerwcu 1797 r.
Naczelnik zamieszkal w Londynie, w hotelu przy Leicester Square, gdzie
odwiedzalo go wiele os6b, m.in. réwniez artysci'®. Richard Cosway, na-
dworny malarz kréla angielskiego Jerzego III, wybitny miniaturzysta,
podjal si¢ wykonania portretu Kosciuszki na zaméwienie wigéw, ktorzy
postuzyli si¢ w ten sposéb jego stawa w politycznej walce z torysami
o wladze. Wizerunek Kosciuszki powstat na podstawie szkicu z natury'
(il. 2), nastepnie zostal rozpowszechniony przez miedzioryt Antoine’a Car-
dona®® (wykonany w styczniu 1798 r.). Wedlug tej wlasnie kompozycji
Coswaya namalowany jest omawiany obraz, z t3 tylko réznicg, ze skraca
kompozycje u dotu wzdluz brzegu sofy, na ktérej spoczywa portretowany.
Kosciuszko lezy na sofie (z jasnym obiciem), podpierajac glowe prawg
reka wspartg na bialej poduszce, lewa dlof opiera na kartach jednej z czte-
rech ksiag, znajdujacych si¢ przy jego nogach. Portretowany jest w mun-
durze generalskim koloru granatowego, ze srebrnymi guzikami i ama-

" Por.: J. Polaczek, Pokonany widz, cierpiqcy bobater — Kosciuszko po Insurekeji. Poczqtki roman-
tycznej ikonografii Naczelnika, w: Almanach Muzealny 11, 1999, s. 151.

e Szyndler, Tadeusz Kosciuszko 1746-1817, Warszawa 1991, s. 292-298.

R Tamze, s. 295; C. Hamilton, Portret Kostiuszki pedzla Benjamina Westa, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1963, nr 1, s. 78-79 (tam literatura zrédlowa).

4 Oléwek, akwarela, papier, 18,5 x 23,5 ¢m, Fondazione Cosway, Lodi. Obraz nie byl wcze-
$niej reprodukowany w Polsce.

" Sygnowany: ,R. Cosway R. A. delin. Anthy. Cardon Sculp.”, miedzioryt, 260 x 305 mm,
nr inw. ?iblioteki Narodowej. Zaklad Zbioréw Ikonograficznych (kolekcja Potockich)
G. 23.944.
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2. R. Cosway, Portret Tadeusza Kosciuszki, olowek, akwarela, papier, 1797 r.

rantowym kolnierzem, z biala chusta pod szyja. Na nogach ma dlugie
czarne buty, obszyte futrem i losiowe spodnie. Glowa obwigzana jest bialg
chusta (na rysunku Coswaya chusta ta jest ciemna). Taboret stojacy obok
sofy widoczny jest czesciowo (na rysunku ukazany w calosci); lezy na nim
generalska czapka o barwie amarantowej. W lewym rogu obrazu, na
stoliku przykrytym czerwonym materialem stoi kalamarz z gesim pi6-
rem i obnazona szabla oraz rozwini¢ty rulon papieru z napisem informu-
jacym, ze jest to dar: ,FROM / THE WHIG CLUB / OF ENGLAND /
TO GEN /KOSCIUSZKO/1798”. W tle wida¢ fragment okna z zielong
kotara, przerzucong przez porecz fotela. Glowa portretowanego modelo-
wana jest plastycznie, za$ reszta postaci — plasko i w sposob uproszczony.
Stonowana kolorystyka daje — wlasciwe epoce klasycyzmu — poczucie
harmonii w sposobie ukazywania osoby portretowanej o heroicznym zy-
ciorysie. Trudno oceni¢ dzielo kopisty bez przeprowadzenia analizy war-
sztatowe] plocien Coswaya, a w zbiorach polskich nie ma obrazéw olej-
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nych tego malarza'®. ,Palacowa” proweniencja obrazu nie musi §wiadczy¢
o tym, ze powstal w kregu renomowanej pracowni Coswaya. Bywalo
bowiem, ze gromadzacy dziela mistrzéw, gdy chodzilo o wykonanie kopii
portretu, zwracali si¢ raczej do drugorzednych malarzy. Od portretu
wymagano bowiem, by spelnial przede wszystkim rol¢ substytutu mo-
dela'’. Te funkcje kopii portretowych powodowaly okreslone konsek-
wencje malarskie, w przypadku tego obrazu jest to niewatpliwie skréce-
nie kompozycji. Nalezy przypuszczaé, ze Cosway nie chcialby okrojenia
wlasnej kompozycji. Sprawe autorstwa tej kopii moglo by rozjasnié
ewentualnie archiwum rodzinne Orlowskich, ktére znajduje si¢ niestety
poza Polska'®.

W 1798 r. Kosciuszko przybyl ze Stanéw Zjednoczonych do Paryza,
$ciagniety tu przez Dyrektoriat w celu rozgrywania jego osobg rokowan
z Prusakami przeciw Rosji. Rozglos nadawany ostentacyjnie tej wizycie
sprawil, ze Kosciuszko nalezal w Paryzu do osobistosci przyciagajacych
powszechng uwage'®. Tak jak poprzednio w Londynie, kontaktowal sie
tu z wieloma artystami, m.in. z Richardem Coswayem i jego zong Maria,
wybitna miniaturzystka, ktérzy byli czestymi gosémi w stolicy Francji*’.
Jak juz wspomniano, Cosway mégt malowaé olejny portret Kosciuszki
w Paryzu w 1798 r. wedlug swojego rysunku wykonanego rok wczesniej
w Londynie. Wzmianke sugerujaca taka okoliczno$¢ znajdujemy w lite-
raturze z kofica XIX w.”' Wspélczesni badacze twérczosci Coswaya nie
wspominajg o istnieniu takiego obrazu, a mégl on by¢ (nie rycina) bez-
posrednim wzorem olejnych kopii portretu wedlug Coswaya®’. Wiemy
bowiem o dwoéch takich kopiach olejnych, wykonanych przez polskich
artystow dzialajacych czasowo we Francji w pierwszej polowie XIX w.
W zbiorach Muzeum Polskiego w Rapperswilu byla w 1906 r. kopia
wedlug Coswaya autorstwa Emila Koblifiskiego (Kobylifiskiego?), mie-

i 3 Koloszynska, Malarstwo angielskie ze zbioréw polskich. Katalog, w: Polska i Anglia. Sto-

sunki kulturalno—artystyczne. Pamigtnik wystawy sztuki angielskiej, Warszawa 1974.

B. Steinborn, Wizerunki w galeriach portretow, w: Portret — Funkcja — Forma — Symbol.

Materialy z sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Torun, grudzien 1986, Warszawa 1990,

s. 68.

18 Archiwum rodzinne Orlowskich znajduje si¢ obecnie w Paryzu i czg§ciowo w Buenos
Aires; zob. R. Aftanazy, jw., s. 205.

28, Szyndler, jw., s. 314, 315.

NC Hamilton, jw., s. 80.

2! E B. Daniell, Raisonné of the Engrawed Warks of Richard Cosway R. A., London 1890, s. VI.

2 Autorka niniejszego komunikatu konsultowala si¢ w tej kwestii z twérca wystawy mo-
nograficznej Coswaya dr. Stephenem Lloydem w National Galleries of Scotland (por.
przypis 2), ktérego zainteresowala sugestia dotyczaca wykonania przez Coswaya olejne-
go portretu Kosciuszki, obecnie nieznanego.

17
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szkajacego przewaznie we Francji i Szwajcarii”’. Obraz ten zaginal. Na-
tomiast w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje si¢ kopia
wedlug Coswaya, pedzla Fabiana Sarneckiego®® (il. 3), ktory odbywal
studia artystyczne w Paryzu, m.in. w latach 1832-1835 w pracowni jed-
nego ze znakomitszych wspélczesnych malarzy francuskich Jeana Anto-
ine’a Grosa. Sarnecki byl protegowanym Juliana Ursyna Niemcewicza®.
Sarnecki skrocil dolem kompozycje Coswaya, tak jak to ma miejsce
w obrazie bedagcym przedmiotem niniejszego komunikatu. Mozna stad
wyciagnaé wniosek, ze obydwa plétna mialy za pierwowzor nie rycing,
ale inny obraz, co sugeruja takze ich pokazne rozmiary. Wskazuja na to
rowniez szczegoly, ktore réznia obydwa obrazy od ryciny (ksztalt gesiego
piéra w kalamarzu i klinga szabli). Pozostaje jeszcze mozliwos¢, ze Sar-
necki mial za pierwowzér nasz obraz, do ktérego wéwczas mial dostep
w Paryzu. Jednak tylko kopia, znajdujaca si¢ obecnie w zbiorach Mu-
zeum Historycznego, jest wierna Coswayowi (oprocz wspomnianego
skrocenia kompozyciji).

3. F. Sarnecki wg R. Coswaya, Portret Tadeusza Kosciuszki, olej, plétno, 1828-1837

o Muzeum Polskie w Rapperswilu, Krakéw 1906, s. 79; Thieme—Becker, jw., t. XXI, s. 63.
54 Olej, plétno, 115 x 162 (pl6tno jest zszyte poziomo z dwoch brytéw — por. przypis 1),
nr inw. N. D. 3160, depozyt Seweryna Junga w Warszawie, wlasciciela browaru przy
placu Sw. Aleksandra; zob.: Encyklopedia Warszawy, Warszawa 1994, s. 299. Obraz znany
m.in. z wystawy: Romantyzm i romantycznos¢ w sztuce polskiey XIX i XX wieku (katalog
£ pod tymze tytulem), Warszawa 1975, poz. 86.

PSB, t. XXXV, 1994, s. 205, 206.
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4. Malarz nieokreslony wg R. Coswaya, Portret Tadeusza Kosciuszki, olej, plétno, 1807—1830

Kopia pedzla Sarneckiego wzbogacila oryginal Coswaya o tresci naro-
dowo—alegoryczne. Ekspresja twarzy Naczelnika zadumanego nad lo-
sem Ojczyzny jest odmienna niz u Coswaya. Na kartach ksiggi, na ktérej
spoczywa dlof portretowanego, kopista dodal wizerunek kréla Jana III
Sobieskiego. Chcial podkresli¢c w ten sposéb tradycje or¢za polskiego,
gdyz to waleczno$¢ wlasnie miala zapewni¢ bohaterowi wieczne zycie
w pamigci narodu. Cosway zas$, aby osiagnaé decorum, a wigc stosownosc
ujecia portretowanego, zrecznie zmonumentalizowal postaé, chociaz
w niezgodzie z proporcjami szczegélowymi. Kosciuszko, co podkreslaja
wsp6lczesni, byl bardzo malego wzrostu, za$ u Coswaya jest to wizualnie
niewyczuwalne w poréwnaniu z innymi ,lezacymi” wizerunkami auto-
rstwa, np. B. Westa lub W. Sharpa.

Poréwnane tu ze sobg dwie kopie roznig si¢ juz na pierwszy rzut oka
przede wszystkim tonacja — intensywna u Sarneckiego, mniej intensywna
w przypadku plétna ze zbioréw Muzeum Historycznego.

Zachowala si¢ jeszcze trzecia kopia olejna wedlug Coswaya. Znajduje
si¢ w zbiorach Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie i reprezentuje pro-
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wincjonalny poziom?® (il. 4). Nieznany jest autor tego obrazu, ale dato-
wanie go na lata 1807—-1830 r. bylo mozliwe dzigki ukazaniu orzetkéw
na guzikach munduru, ktére zacze¢to stosowaé w Ksiestwie Warszaw-
skim?’. Interesujace, ze kompozycja i tu jest skrécona w stosunku do
oryginalu Coswaya, chociaz po szczegétach wida¢, ze kopista positkowat
si¢ rycing.

Niezaleznie od tego czy pierwowzorem wymienionych kopii wedlug
Coswaya byla rycina, czy tez nieznany obraz, kopie te wskazuja — jak si¢
wydaje w §wietle powyzszych rozwazan — ze ,lezacy” wizerunek Kosciu-
szki stworzony przez angielskiego artyste, tak niezgodny z polska kon-
cepcja portretu historycznego, zyskal szanse powodzenia najpierw we
Francji, w atmosferze sprzyjajacej przybywajacym tu rozbitkom polskich
zryw6éw narodowych. Sentymentalne wizerunki przegranych bojowni-
kéw szlachetnej sprawy byly jednym z typowych motywéw sztuki epoki
romantyzmu®®,

Z trzech zachowanych w Polsce kopii olejnych portretu Kosciuszki
autorstwa Coswaya niewatpliwie najlepsza pod wzgledem artystycznym
jest kopia znajdujaca si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Historycznego
m.st. Warszawy. Obraz ten, o skomplikowanych dziejach, nie byl dotad
rejestrowany przez badaczy ikonografii Kosciuszki, ani tez nie byl odno-
towany jako element dawnego wyposazenia patacu w Malejowcach®. Ja-
ko praca malarska przybliza nam dzielo pierwszej reki wybitnego arty-
sty, ktorego jedynie twoérczo$§¢ miniaturowa reprezentowana jest w pol-
skich zbiorach.

Na zakoficzenie warto by moze przypomnie¢ stowa profesora Jana
Bialostockiego: , Wyroslismy w pogardzie kopii. Obraz, ktory okazuje si¢
kopig, traci w naszych oczach warto$¢ [...]. Czynnoé¢ kopiowania jest
bowiem zaprzeczeniem naszych pojeé o sztuce [...]. Warto sobie uswia-
domi¢, ze tego rodzaju ocena kopii i taki do niej stosunek jest zjawiskiem
stosunkowo niedawnym. Kopia byla istotnym elementem zycia arty-
stycznego [...]. Tradycyjna kopia w rekach wrazliwych i madrych muzeo-
logéw odzyskuje stopniowo swoja pozytywna role™’.

% Olej, plétno, 101 x 125, nr inw. 933, zakupiony w 1937 r. od Mieczystawa Pojawskiego.
Zwrécenie uwagi na ten szczeg6l zawdzigczam kustoszowi Mieczyslawowi Sicifiskiemu.

Bk Ryszkiewicz, Jean Gigoux i romantyczny typ portretu wodza zwycigzonej armii, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1961, nr 1, 5. 57, 61.

zz R. Aftanazy, jw.
J. Bialostocki, Refleksje i syntezy ze swiata sztuki, Warszawa 1978, s. 224-233.

Autorka dzigkuje panu dr. Mieczystawowi Morce za opini¢ o obrazie i za wskazéwke
biograficzna.
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