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Janusz Polaczek

POKONANY WODZ, CIERPIACY BOHATER — KOSCIUSZKO PO INSUREKCJI.
POCZATKI ROMANTYCZNE] IKONOGRAFII NACZELNIKA

W szkicu tym przedstawiam ksztaltowanie si¢ w malarstwie i grafice
europejskiej obrazu Kosciuszki jako pokonanego bojownika o wolnosé
Polski i idee demokratyczne. Umozliwi to poréwnanie warszawskiego
wizerunku cierpigcego Kosciuszki z innymi tego typu wyobrazeniami,
a takze pomoze we wlasciwym odczytaniu tresci ideowej tego wizerun-
ku i kontekstu politycznego. Tekst ten koresponduje z opracowaniem
Krystyny Zmudy—Liszewskiej w niniejszym tomie Almanachu, w ktérym
autorka omawia portret Tadeusza Kosciuszki wedlug Richarda Coswaya
ze zbior6w Muzeum Historycznego m.st. Warszawy.

*

Kleska maciejowicka i niewola Kosciuszki stanowia wazng cezurg nie
tylko w dziejach politycznych narodu polskiego. Wydarzenia te daly
poczatek nowemu rodzajowi ikonografii Naczelnika. Pojawia si¢ bowiem
tzw. ikonografia pokonanego wodza. Geneza i rozwdj tego nowego spo-
sobu obrazowania Kosciuszki w najwiekszym skrocie wygladaly nastepu-
jaco: w niedhugim czasie po wzig¢ciu do niewoli Kosciuszko zostat odestany
wraz z konwojem wiezniéw do Petersburga. Przybyl tam 10 grudnia
1794 r.! Po osadzeniu w twierdzy Pietropawlowskiej, na rozkaz Kata-
rzyny II poddano go doé¢ uciazliwemu sledztwu. Spowodowalo to, u tego
ciaggle jeszcze nie wyleczonego z ran czlowieka, zalamanie psychiczne.
Melancholia, w jakiej pograzy! si¢ Kosciuszko i towarzyszace temu po-

' J. Lubicz—Pachoniski, Kosciuszko po insurekcji 1794—1817, Lublin 1986, s. 52 i n.
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1. A. Orlowski, Pawet I odwiedza Kosciuszke w wigzieniu, akwarela, 1797 r.

gorszenie stanu zdrowia, zaniepokoily na tyle sprawujacych nad nim
nadz6r Rosjan’, ze postanowiono przenies¢ go do Palacu Marmurowego
i otoczy¢ lepsza opieka medyczna. Pewnie i to niewiele by pomoglo,
gdyby nie istotna zmiana, jaka nastgpila w polityce wobec polskich wigz-
niéw po $mierci Katarzyny II. Nowy samodzierzawca Pawel I, zywiacy
pewien sentyment do Polakéw, postanowil uwolni¢ nie tylko Kosciuszke,
ale i spora liczbe co znaczniejszych jenicow. Gest ten mial zapewni¢ caro-
wi sympati¢ zaréwno Polakéw, jak i europejskich demokratow.

W zwiazku z powzietym juz zamiarem Pawel I zlozyl Kosciuszce wi-
zyte 26 listopada 1796 r. Dla Naczelnika byt to na pewno duzy wstrzas.
Zapowiedz uwolnienia znanego bojownika o wolnos¢ odbila si¢ szerokim
echem w Swiecie. Wkroétce tez pojawily si¢ wyobrazenia plastyczne tego
~wielkodusznego” gestu cara.

Sceng odwiedzin Kosciuszki przez Pawla I na podstawie docierajacych
do Warszawy relacji juz w 1797 r. namalowal Aleksander Orlowski (il. 1).
Jego akwarela®, jak mozna przypuszczaé, powstala na konkretne zamoé-
wienie jako wzér do ryciny. Stad zapewne niezwykla dokladno$¢ w wy-
konaniu tej pracy, i to nie tylko w warstwie plastycznej, lecz takze

Pisal o tym W.Titow w raporcie do Katarzyny II; zob. jw., s. 72.
W zbiorach Pafistwowego Muzeum Historycznego w Moskwie, nr inw. 11-2110/66895.
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w przedstawieniu realiéw historycznych. Scena rozgrywa si¢ w neutral-
nym wnetrzu, ktorego szaro$¢ ozywiajg jedynie mundury cara i jego $wity.
Kosciuszko, jeszcze wtedy cierpiacy na niedowlad nédg, siedzi posrodku
i rozmawia ze stojacym naprzeciwko Imperatorem, zwracajacym si¢ do
niego z wielkodusznym gestem. Po lewej stronie, obok tokarni, na ktérej
wiezien wykonywal rézne przedmioty urozmaicajac sobie czas, widzimy
czarnego kamerdynera Kosciuszki, Jeana Lapierre’a. By¢ moze symbo-
liczne znaczenie ma wiszaca w tym samym lewym kacie pokoju mapa,
przypominajaca rozbiory Polski’. Kraty w oknie i straze stojace za uchy-
lonymi drzwiami nie pozwalaja wszak zapomnie¢, ze jest to pomieszcze-
nie wiezienne. Te i temu podobne elementy kompozycji sprawiaja, ze
warstwa symboliczna przedstawienia jest przejrzysta i wymowna.

Wedlug akwareli Orlowskiego nie pézniej niz w 1801 r. Thomas Gau-
gain wykonal miedzioryt’, wiernie odtwarzajacy kompozycje Orlow-
skiego. Zmianie ulegla jedynie charakterystyka twarzy; oblicza gléwnych
bohateréw sa mniej wyraziste®.

2. A. Orlowski, Pawel I nwalnia Kosciuszkg z niewoli, akwarela, 1797 r.

t J. M. Michalowski, Prace Aleksandra Orlowskiego z polskiego okresu twirczosci w zbiorach
muzeow radzieckich, ,Rocznik Historii Szetuki” IX: 1973, s. 208.

Tak datowana jest barwna wersja miedziorytu; jedna z wersji w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie, inw. Gr. Pol. 3207.

S J. M. Michalowski, jw, s. 208.
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Ze sceng odwiedzin cara laczyla si¢ inna, bedaca jej dopelnieniem
i logiczna konsekwencja — uwolnienia Kosciuszki (il. 2). Ten obraz takze
zostal zaméwiony u Orlowskiego’ jako swego rodzaju pendant. Uklad
kompozycyjny jest podobny. Z jednej strony car ze $wita, z drugiej
Kosciuszko i stojacy za nim tlum polskich jeficéw majacych wraz z nim
otrzymac¢ wolno$¢. W thumie znaleZli si¢: Ignacy Potocki, Karol Kniazie-
wicz, J6zef Sierakowski, Kamifiski i Julian Ursyn Niemcewicz®. Impera-
tor zwraca Kosciuszce szable i wrecza ake laski’. Pawla I, ,o$wieconego
wiadce”, opromienia blask jasnego $wiatla padajacego z okna. Polacy
wiwatuja, rzucajac w gore czapki. Za plecami cara, w otwartych drzwiach
widoczna jest kopulowa kaplica. We wn¢trzu tej wyimaginowanej Swia-
tyni, poprzez obszerng brame dojrze¢ mozna trumn¢ na katafalku (by¢
moze Katarzyny II).

Jak wida¢ z powyzszego opisu ta druga kompozycja Orlowskiego,
w przeciwiefistwie do pierwszej — realistycznej, jest przedstawieniem sym-
bolicznym. Scena ta w rzeczywistosci nie miata bowiem nigdy miejsca'’.
Artysta w takim wyobrazeniu aktu uwolnienia Kosciuszki zsumowal
fakty dziejace si¢ w réznym czasie i stanowiace pewien logiczny ciag
wydarzei. Bowiem uwolnienie Naczelnika nie nastapilo jednocze$nie
z uwolnieniem dwunastu tysi¢cy Polakéw. Jest tez prawdopodobne, ze
kompozycja Orlowskiego przedstawia rowniez zlozenie przez uwolnio-
nych wiernopoddanczej przysiggi i podkresla fakt, ze ten akt laski mégt
nastgpi¢ dopiero po $mierci Katarzyny II (katafalk w tle). Posta¢ cara,
zdolnego do tak szlachetnego czynu, zostala przez Orlowskiego specjalnie
wyr6zniona, opromieniona blaskiem. Bo tez omawiana tutaj kompozycja
byla pewnie panegirykiem na cze$¢ Pawla I.

W tym samym czasie co Orlowski scen¢ uwolnienia Ko$ciuszki namalo-
wal Henry Singleton''. Jego kompozycja zostala wczesniej od Ortowskie-
20, bo juz w 1798 r., spopularyzowana dzigki rycinie Jamesa Daniella'’.

W zbiorach Pafistwowego Muzeum Historycznego w Moskwie, nr inw. 11-211/66895.
s J. U. Niemcewicz, Pamigtnik czasow moich, oprac. J. Dihm, Warszawa 1957, t. II, s. 209.
Autor wspomina tam: ,Stawny nasz Orlowski ukazal go [Kosciuszke — J. P] takze stoja-
cego przed carem Pawlem I i mnie tam umiescil”. Na rysunku Orlowskiego précz Ko-
$ciuszki i Niemcewicza zostali jeszcze sportretowani: Ignacy Potocki, Stanistaw Mokro-
nowski, Jan Kilifski, Karol Kniaziewicz, J6zef Sierakowski, Kamifiski i in.; zob. J. Ko-
taczkowski, Stownik rytownikéw polskich, Lwéw 1874, s. 22-23.
Moze byl to takze akt wiernosci carowi podpisany przez Polakéw. W takim razie, to
Kosciuszko wreczalby arkusz papieru Pawlowi I.
J. Lubicz—Pachonski, jw., s. 110 i n.
Zyt w latach 1766-1839.

12 ; 3 ; . :
Mezzotinta, m.in. w zbiorach Muzeum Historycznego m. st. Warszawy, nr inw. 20107.

10
11

154



POKONANY WODZ, CIERPIACY BOHATER — KOSCIUSZKO PO INSUREKCJL...

Ta wersja uwolnienia Kosciu-
szki charakteryzuje si¢ naj-
mniejszg zgodnoscia z realiami
historycznymi, co chyba wyni-
ka z preromantycznej konwen-
¢ji, jaka artysta narzucil swej
kompozycji. Scena aktu laski
pokazana jest nie w stuzacym
za wiezienie pokoju palacowym,
lecz, tak jak to sobie wyobra-
zali Anglicy, w ciemnej, kamien-
nej celi, do ktérej przez nie-
wielkie okratowane okienko
wpada $wiatlo. Jego blask opro-
mienia dwoch bohateréw ob-
razu: Kosciuszke i — jakze by
inaczej — Pawla L.

Uwolnienie Kos$ciuszki i ty-
siecy Polakéw przez cara oka-
zalo sie wielce udanym pociag-
ni¢ciem politycznym. Gest ten
niczym nie szkodzacy imperium
— bo przeciez nie bylo nawet
mowy o restytuowaniu chocby
skrawka niepodleglej Polski —
zyskal poklask w Swiecie, dzig-
ki czemu niepomiernie wzrosla
popularnos¢ Pawla I. Rzecz jas-
na, przyczynily si¢ do tego ry-
ciny Gaugaina, wykonane we-
dlug obu opisanych tutaj akwa-
rel Orlowskiego czy Jamesa Da-
niella wedlug obrazu Singleto-
na. Ale oprocz propagowania
legendy ,wspanialomy$lnego
cara”, ktory w konsekwencji
swych trudnych do przewidze-
nia dla dworskich koterii decy-
zji, padt ofiarg spisku, ryciny te
takze, by¢ moze mimowolnie,

3. J. Damel, Pawet 1 nwalnia Kosciuszke z wigzienia,
olej, pl6tno, 1824 r.

4. J. Damel (?) wg J. Daniella, portret Tadeusza
i ; ! Ko$ciuszki, fragment kompozycji Pawet I uwal-
szypommaly §wiatu o losie nia Kosciuszke z wigzienia, olej, plétno, I pol.
wzigtego do niewoli Naczelni- XIX w. (?)

155



Janusz Polaczek

ka. Mozna w tym przypadku méwic o inspirujacej roli wspomnianych rycin
dla rodzacej si¢ w tym czasie legendy cierpiacego wodza zdlawione;j
w brutalny sposéb Insurekcji. Obrazy Kosciuszki w niewoli zapoczatko-
waly na gruncie polskim ikonografi¢ pokonanego wodza, tak znamienng
dla nadchodzacej romantycznej epoki'®. Kosciuszko jako tego typu me-
czennik stal si¢ popularnym tematem malarskim.

Pierwsza i, jak mozna ja okresli¢, heroiczna wersja wizerunku Kosciu-
szki jako wodza pokonanej armii byly obrazy Naczelnika rannego pod
Maciejowicami; druga, przed-
stawienia ukazujace go w car-
skim wiezieniu. Do najbar-
dziej udanych nalezal obraz
Singletona, bo byl to wize-
runek czlowieka cierpiacego
w bardzo cigzkich warun-
kach (cho¢ nie bylo to zgod-
ne z prawda). Obraz 6w byl
kopiowany dos¢ czgsto, prze-
waznie za poSrednictwem
ryciny Daniella. Niekiedy
odtwarzano jedynie fragment
z sama postaciag Kosciuszki,
w wyniku czego powstawal
niemniej wymowny portret
cierpiagcego, ale natchnione-
gowodza w niewoli'?, Wsr6d
malarzy wzorujacych si¢ na
rycinie Daniella byt takze Jan
Damel, ktéry scen¢ uwol-
nienia Kosciuszki powtarzal

5. Malarz nieokreslony, trawestacja kompozycji R. Cos- A # ECHYE
waya, Portret rannego Kosciuszki, olej, plétno, - sw.e) t.WOI‘CZOSCl kilka-
XIX w. krotnie, ciagle wprowadza-

A Ryszkiewicz, Jean Gigoux i romantyczny typ portretu wodza zwycigzonej armii, ,Biuletyn

Historii Sztuki” XXIII: 1961, nr 1, s. 57-62; J. Bialostocki, Sztuka i polityka, w: tegoz,
Symbole i obrazy w Swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 407 i n.

" Olejng kopi¢ obrazu Singletona posiadal w swoich zbiorach Stanistaw Patek (il. 5);
zob. E. Chwalewik, Katalog wystawy pamigtek epoki kosciuszkowskiej, Warszawa 1917,
poz. 439. Anonimowa kopia znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie, nr inw.
I1a—604. Kopig lub replik¢ fragmentu kompozycji Singletona miat Stanistaw Ryszard
w Krakowie; zob. M. Gumowski, Portrety Kosciuszki, Lwéw 1917, tabl. 28.
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jac jakies innowacje (il. 3 i 4)"°. Artyscie temu kompozycja Singletona
odpowiadata ze wzgledu na jasnos$¢ i wymownos¢. Musiat tez zna¢ miedzio-
ryty Gaugaina z rysunkéw Orlowskiego, ale ich w pewnym stopniu panegi-
ryczny wobec cara charakter nie bardzo odpowiadal polskiemu odbiorcy.
Stad, cho¢ w pracach Damela mozna si¢ takze dopatrzy¢ pewnych ana-
logii z obrazami Orlowskiego'®, dotyczy to jedynie szczeg6léw, ktére byly
tam niewgtpliwie bardziej teahstyczme oddane. Calos¢ kompozydji, jak
i preromantyczny nastréj, sa zaczerpni¢te od Singletona.

Jak juz wspomniano, szczegélnie udana i w zwiazku z tym oddzielnie
pbzniej kopiowana byla u Singletona posta¢ Kosciuszki o wyidealizowa-
nym, uduchowionym obliczu. Podobno Singleton, malujac Kosciuszke
w maju czy czerwcu 1797 r., a wiec w czasie, gdy ten przebywat w Lon-
dynie, mial korzysta¢ z rad samego bohatera'’. Jest to jednak malo wia-
rygodne. Bardziej prawdopodobna wydaje si¢ mozliwos¢, ze Singleton
wzorowal si¢ na portrecie Ko$ciuszki wykonanym réwniez w 1797 r.
w Londynie przez Richarda Coswaya. Wskazuje na to duze podobiefistwo
ryséw i wyrazu twarzy, jak réwniez niektérych szczegélow, jak np. kon-
federatka'®. Ow portret, pedzla Coswaya, nalezy do trzeciego, na)bardzxe)
zreszta popularnego, typu wizerunkéw Kosciuszki jako cierpiacego bo-
hatera i pokonanego wodza stusznej sprawy. Mam tu na mysli szereg po-
dobnych do siebie portretéw Kosciuszki lezacego na sofie z obandazowa-
na glowa'®. Powstaly one w czasie jego podrézy z Petersburga do Stanéw
Zjednoczonych przez Sztokholm i Londyn®’. Pierwszy portret namalo-
wany zostal w trakcie pobytu Kosciuszki w Sztokholmie w styczniu lub
lutym 1797 r. Jak relacjonowal intendent dworu kréla Szwedji, Pehr Tham,
poproszono wtedy Kosciuszke, by pozowal utalentowanemu, cho¢ dopie-
ro poczatkujacemu malarzowi o nazwisku C. E. Breda. Naczelnik jednak
uprzejmie, cho¢ stanowczo odméwil. Mimo to w Sztokholmie powstat
portret Kosciuszki, o ktérym mozna powiedzie¢, ze byl robiony z natury.

. Obrazy Damela o tej tematyce znajduja si¢ obecnie w: Pafnstwowym Muzeum Sztuki
Bialoruskiej w Minsku, Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku, sanatorium dla
g6rnikéw w Michajtowskoje oraz w posiadaniu V. D. Koroluka w Moskwie — informacje
A Ryszkiewicza; zob. Stownik artystow polskich, t. 11, s. 6.
¢ A Melbechowska, Dwie wystawy malarstwa polskiego w USA, ,Biuletyn Historii Sztuki”
XXII: 1960, nr 3, s. 316; M. Zakrzewska, Obrazy malarzy polskich w zbiorach Fundacyi Ko-
mmzkokatquowym Jorku, ,Biuletyn Historii Sztuki” XXIII: 1961, nr 3, s. 285.
A Melbechowska, jw., s. 316.

‘v Singletona Kosciuszko trzyma ja w rece, natomiast u Coswaya identyczna lezy obok
, o

M Gumowski, jw., s. 48—52.

_] Lubicz—Pachonski, jw., s. 127 i n.
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THADDEUS KOSCIUSKO,
Poilk ]"i'lhhcrn-
) B e OISR A Cogporms Aluls Sl Sle

6. J. E Martin, Portret Kosciuszki lezqeego na sofie, miedzioryt punktowany, 1797 r.

Wykonal go, uciekajac si¢ do podstgpu, nadworny sztycharz Johan Fred-
rik Martin (il. 6)*'. Wielokrotnie odwiedzajac Kosciuszke przypatrywal
sie uwaznie jego rysom. I tak, w domu z pamigci odtworzyl wizerunek
lezacego na szezlagu Naczelnika, z ,twarza wyrazajaca cierpienia duszy
nad losem ojczyzny”?%. Dopiero po wyjezdzie Kosciuszki do Londynu,
by nie naraza¢ si¢ na niezadowolenie bohatera, ukazal si¢ miedzioryt
autorstwa tegoz Martina”, z pickng lacifiska dewiza: ,Libertas Animi
Deo, Corporis Paulo Petri Filio” (Wolno$¢ ducha od Boga, ciala za$ od Pawla,
syna Piotra). Mierna ta pod wzgledem artystycznym rycina cieszyla si¢
duzym powodzeniem, zawdzigczajac to zapewne duzej reklamie, gdyz

2l Zyl w latach 1755-1816.

22 T. Klorzon), Kosciuszko. Biografia z dokumentiw wysnuta, Krakéw 1894, s. 483. Autor
relacj¢ Thama cytowal na podstawie listu tegoz do niejakiego Gjorwalla z 24 11 1797.
M.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. Gr. Pol. 145412. Akwa-

rela — rzekomy pierwowzor, znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie
(dar H. Bukowskiego).

23
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gazety szwedzkie zamieszczaly oferty jej kupna za 30 szylingéw?*. Tha-
mowi sztych 6w, utrzymany w sentymentalnym stylu, wszakze si¢ spo-
dobal, z wyjatkiem tla, ktére powinno by¢ ciemne, bowiem takie przy-
dawaloby przedstawieniu wigcej powagi, a i zapewne oddawaloby lepiej
nastréj. Kosciuszko w czasie pierwszych dni swego pobytu w Sztokhol-
mie kazal zaciagac¢ firanki i nie znosit $wiatta”. Popularnos¢ tego mie-
dziorytu nie tylko w Szwecji wynikla i z tego, ze doskonale przystawal
on do sentymentalnych wyobrazen Kosciuszki jako nieszcze$liwego ob-
roficy zniewolonej Ojczyzny i sttumionej przez obcy despotyzm wolno-
$ci, a wigc wzoréw propagowanych przez zachodnioeuropejskie gazety.
W tym tez czasie w Szwecji niemalg popularnoscia cieszyl si¢ wiersz
Michaela Franzena, zestawiany zresztg ze sztychem Martina:

Kt6z jest 6w cierpiacy ze wzrokiem konajacej cnoty
Co z popioléw rozwianych wolna do nieba ulata?
Ach tys to, Kosciuszko!

Ty, polski bohaterze, co$ plakal, ze o dzier jeden
Przezyle§ wolnosé Ojczyzny swojej!

Dzigki rycinie Martina i podobnym wierszom szwedzka opinia pub-
liczna z wyjatkowa serdecznoécia odnosita si¢ do ,Martyren Kosciu-
szko”?’. Podobnie bylo w innych krajach, przez ktére podrézowal Kos-
ciuszko po zwolnieniu z carskiej niewoli w drodze do Stanéw Zjedno-
czonych.

Gdy 30 maja 1797 r. przybywal do Londynu, byl juz tam powszechnie
znanym bohaterem, albowiem w Anglii juz w 1794 r. pisano o nim wier-
sze’®. Pobyt Kosciuszki w Londynie stat si¢ dla tamtejszych malarzy
okazja do namalowania z natury stynnego bojownika o wolnos¢. Powta-
rzala si¢ jednak sytuacja, jaka wcze$niej miala miejsce w Sztokholmie.
Kosciuszko konsekwentnie odmawial pozowania. Ale i artysci nie dawali
za wygrana. Richard Cosway?’, gdy nie uzyskal zgody Kosciuszki na por-
tretowanie, podobno przez dziurke od klucza mial szkicowac jego rysy’.
W wyniku tego, wedle stéw Niemcewicza, powstal portret przedsta-

" M. Gumowski, jw., s. 50.

T. K[orzon], jw., s. 483.
Cyt. za: ]. Dihm, Kosciuszko nieznany, Wroclaw 1969, s. 261.

J. Slizifski, Tiadeusz Kosciuszko w literaturze navodéw Europy i Staniw Zjednoczonych Ameryki
Pilnocnej, Warszawa 1981, s. 159.

Tamie, s. 167, 168.
Zyt w latach 1742—1821; zob. G. C. Williamson, Richard Cosway, London 1905, s. 45.
K. Falkenstein, Thaddaus Kosciuszko, Leipzig 1834, s. 367.
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wiajacy Kosciuszke ,podobnego jak zaden™'. Dzialo si¢ to zapewne
w londynskim hotelu Sabloniere, gdzie Kosciuszko wynajmowal pokéj,
a nie jak chca autorzy monografii Coswaya E B. Daniell i P Curie®,
p6zniej w Paryzu, gdzie ,ranny polski bohater, goszczac tam u pafistwa
Cosway, mial pozowa¢ do portretu zaméwionego przez Brook’s Club”?’.

Mimo ze portret Coswaya przypomina ogélnie kompozycje autorstwa
Martina, jest jednak o wiele bogatszy tresciowo, nie méwiac juz o walo-
rach artystycznych, skoro nawet rycina Antoine’a Cardona, ktéra rzecz
jasna, nie mogta odda¢ wszystkich waloréw oryginatu, odznacza si¢ wiel-
ka silag wyrazu.

Wykonany wedlug Coswaya miedzioryt Cardona zaopatrzony byt
w czterowiersz Anny Marii Porter (1780-1832)*:

O Freedom, Valour, Resignation!

here Pay, to your godlike son, the sacred tear;
Wave the proud laurel for his suffering brow
And in a world’s wide pity, steep the bough®>.

Sam temat obrazu i ryciny wywodzi si¢ juz z ducha romantycznego,
lecz wiele z tego, co si¢ na tre$¢ przedstawienia zlozylo, ma jeszcze cechy
o$wieceniowego dydaktyzmu i laczacego si¢ z nim podporzadkowania
ideom politycznym. Wizerunkiem Kosciuszki, umiarkowanego rewolu-
cjonisty, cierpiagcego za swoj nardd i wyznawane idealy, postuzyli si¢ w ce-
lach propagandowych wigowie — przedstawiciele angielskiej lewicy par-
lamentarnej. Dla nich Kosciuszko jako przeciwstawienie francuskiego
krwawego Jakobina, a przy tym tez czlowiek o pogladach postepowych,

31 J. U. Niemcewicz, jw, t. II, s. 209. Oto tekst relaji: , Ten [Cosway — J. P], gdy mi
Kosciuszko nie pozwolil da¢ si¢ namalowa¢, ukradkiem odrysowal go i wysztychowat tak
podobnego, jak zaden. Wyrazil on lezacego na sofie w surducie z przewigzana glows”.

32 E B. Daniell, P Curie, A Catalogue Raison—Raisonné of the Engrawed Works of Richard Cos-
way, London 1890, s. 6.

3 Pomijajac juz fakt, ze Kosciuszko, goszczac w Paryzu, byl juz w catkiem niezlej kondycji
fizycznej i psychicznej, przeczy temu réwniez rycina Cardona wg rysunku Coswaya
wydana w styczniu 1798 r., a wigc w czasie kiedy przebywal jeszcze w Ameryce. W Pa-
ryzu mégl co najwyzej powstac jakis obraz olejny wg wykonanego wczesniej rysunku.

3 1. Slizifski, jw., s. 169, 170.

3 W polskim przekiadzie S. R. Dobrowolskiego wiersz brzmi:

»Wolnosci, Odwago, Rezygnacjo!
Ta boskiemu synowi waszemu $wigtej fzy hold zl6zcie;
Uwijcie lauréw wieniec dla cierpiacych jego skroni
A lito$¢ §wiata calego niech zrosi galazke”
(R. Dybowski, Powstanie Kosciuszki
w powiesci angielskiej, Krakéw 1908, s. 7)
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7. B. West, Portret Kosciuszki lezgcego na sofie, olej, deska, 1797 r.

mogl stanowi¢ godny do nasladowania wz6r. Stad to szczeg6lne wyekspo-
nowanie na obrazie i rycinie szabli ofiarowanej Kosciuszce przez wigow.

Bardzo podobny do portretu Coswaya wizerunek Kosciuszki*® — az
trudno uwierzy¢ — calkowicie niezaleznie stworzyl Benjamin West (il. 7)*".
Dysponujemy jednak wiarygodna relacja pozwalajaca odtworzy¢ okolicz-
nosci powstania obrazu, a takze sadzi¢, ze jest to samodzielne dzielo
Westa®®. Ot6z Joseph Forington w swoim dzienniku pod data 8 czerwca
1797 r. zanotowal: ,, West wczoraj odwiedzil generala Kosciuszke. Poszed!
z Dr. Bancroftem i Trumbullem.

— General lezal na kanapie — mial glowe obwiazang czarnym jedwa-
biem — i rysowal krajobrazy, co stanowi jego gléwna rozrywke.

— Moéwi on po angielsku i wyglada na 45 lat. [...] Jeden bok ma spa-
ralizowany — skutek postrzalu [...] — rane cieta na glowie.

— Pytal o spotkanie w Nore — podniecony jest myslami o rewolucjach,
chce si¢ uda¢ do Ameryki, gdzie ma nadzieje znalez¢ spokdj. [...] Mieszka

8 Rolbie e -1 M .
‘: Obraz znajduje si¢ w Allen Memorial Art Museum, Oberlin w USA.
; Zyl w latach 1738-1820.

Przytacza je C. Hamilton, Portret Kosciuszki pedzla Benjamina Westa, ,Biuletyn Historii
Sztuki” XXV: 1963, nr 1, s. 77-82.
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w hotelu Leicester Fields w dawnym domu Hogartha. — West pokazal
mi maly obrazek Kosciuszki na kanapie, ktéry zaczal wczoraj malowac
z pamieci”®.

Wiemy wiec, ze West zaczal malowaé portret Kosciuszki juz w okolo
tydzien po jego przybyciu do Londynu. Efektem jest obraz bardziej
realistyczny, malowany swobodniej, bardziej z , angielska”, niz inne tego
typu portrety Kosciuszki. Poké6j Kosciuszki, przez ktérego okno wida¢
katedre Sw. Pawla, zarzucony jest lezacymi w nieladzie czasopismami
i ksigzkami. W5rdd réznych przedmiotéw jest i konfederatka i szpada,
iarkusz papieru, a wigc prawie te same rekwizyty, co na obrazie Coswaya.
Sam Kosciuszko pokazany jest w bardziej naturalnej pozie. O tym ze
choruje i cierpi, §wiadczy obandazowana glowa i kula stojaca obok kana-
py. Na twarzy maluje si¢ zaduma, ale i przygaszony usmiech. Ten najbar-
dziej swobodny i pozbawiony patetyzmu portret ,cierpiacego Kosciu-

8. W. Sharp, Portret Tadeusza Kosciuszki, miedzioryt, 1800 r.

¥ The Forington Diary by Joseph Forington, wyd. J. Creig, London 1923, t. I, s. 209, 210.
Cytowany fragment w thum. J. Bialostockiego podaje za: C. Hamilton, jw.
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szki” jest jednoczes$nie najmniej znany, gdyz nie postuzyt za wzér do ry-
cin. I pewnie w tym, ze nie byl przeznaczony do masowego rozpowszech-
nienia, nalezy szuka¢ zrédel owej swobody — nie musial spelnia¢ wymo-
gow odbiorcy. Druga rzecz, to talent Westa, ktéry w dziele tym nieskre-
powanie rozblysnal. Artysta ten znany byl bowiem ze sklonnosci do
tworzenia z malowanych przez siebie portretéw znanych o0s6b obrazéw
historycznych w sensie dostownym .

Réwniez w Londynie i zapewne w tym samym czasie powstal jeszcze
jeden portret Kosciuszki, jakze podobny do tych stworzonych przez Cos-
waya i Westa. Wizerunek ten spopularyzowany byt dzigki miedziorytowi
Wiliama Sharpa (1749—-1824) wydanemu w 1800 r. (il. 8)*!. Jak podano
na jednej z wersji miedziorytu®?, pierwowzorem obrazu byt portret Ko-
Sciuszki wymodelowany w wosku, prawdopodobnie na zywo przez Cathe-
rine Andras (ur. 1775)*3. Na jej modelu miat sie wzorowa¢ znany londysski
rysownik — ilustrator Thomas Stothard (1755-1834)*. Dopiero na pod-
stawie tego portretu Sharp stworzyl wspomniany miedzioryt®>. Cho¢ jest to
nieposlednia praca graficzna, to spos6b przedstawienia na niej Kosciuszki
jako pokonanego i cierpiacego wodza jest najmniej przekonujacy. Lezacy
na kanapie, w dlugiej szacie, z twarza bez wyrazu, przypomina raczej
angielskiego gentlemana odpoczywajacego po jakiej§ wyczerpujacej grze,
niz strudzonego bojownika o wolnos§¢. Dziwi¢ przeto moze duza popu-
larno$¢ tej kompozycji wielokrotnie jeszcze w ciagu XIX w. sztychowa-
nej, i to w wielu krajach.

Jak wida¢ z powyzszego przegladu, znaczna wigkszoé¢ przedstawien
Kosciuszki jako cierpiacego, pokonanego wodza i bojownika o idee de-
mokratyczne powstala w Anglii lub na zaméwienie angielskie, choé
oczywiscie upowszechnianie one byly takze w innych krajach. Wynikalo
to ze szczegblnej popularnosci Kosciuszki wlasnie w Anglii, gdzie byt
nawet opiewany przez poetéw'’. Spoleczefistwo angielskie odnosito sie
do Kosciuszki z czcia, niepomne ze walczyl on kiedy$ w szeregach ,,bun-

% C. Hamilton, jw, 5. 79.
:; M. in. w zbiorach Biblioteki Narodowej, nr inw. G.51007.
Znanych jest kilka wersji miedziorytu. Zamieszczone pod nimi podpisy pozwalaja
odtworzy¢ histori¢ tego portretu; zob. egzemplarz opisany w: Katalog wystawy urzqdzone;
i ku czci Tadeusza Kosciuszki w setng rocznicg jego zgonu..., Lwoéw 1917, poz. 187.
Thieme—Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart,
2 Lipzig 1907-1950, t. I, s. 443.
Tamze, t. XXXII, s. 739, 740.
42 M. Gumowski, jw,, s. 51, 52.
P Grzegorczyk, Kosciuszko w poezji angielskiej, w: Ksigga pamigtkowa ku czci Stanislawa
Pigonia, Krakéw 1961, s. 241-252.
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townika” Waszyngtona. Ceniono jego tagodnos¢ i umiarkowanie, prze-
ciwstawiajac rewolucjonistom francuskim. Ponadto obraz przepojonego
smutkiem, pokonanego brutalng silg, ale zwycigskiego moralnie bohatera
trafil tam na podatny grunt. W Anglii bowiem trwala ciagle moda na
sentymentalizm. Dlatego obraz bohatera niewinnie wigzionego, czy juz
bedacego na wolnosci, ale nadal cierpigcego wskutek odniesionych ran
oraz $wiadomosci, ze jego ojczyzna jest zniewolona, mégt zyska¢ popu-
larnos¢. Schemat ikonograficzny dla wyrazenia tresci narzucal si¢ w spo-
s6b naturalny — lezacy na kanapie, zgorzknialy, z obandazowang glowa
Kosciuszko, jakim go widziano podczas przerw w podrézy po Europie
w 1797 r. Kilku artystéw niezaleznie od siebie przedstawilo go w podo-
bny sposéb. Nie przeszkodzita im w tym niech¢¢ Kosciuszki do pozowa-
nia i jego obawy, ze wlasnie taki jego wizerunek moze si¢ utrwali¢
w oczach opinii publicznej. Przeciez Kosciuszko z pewnoscia byl swia-
dom, ze powielane w tysigcach egzemplarzy ryciny z jego podobizng
mogly przypomnie¢ §wiatu sprawe polska. Sam wszakze w 1794 . zalecal
produkcje swoich wizerunkéw dla celéw propagandowych. Jak przypu-
szcza Jan Dihm, na niech¢¢ Kosciuszki do portretowania si¢ w tym czasie
wplyneta, précz skromnosci, chorobliwa podejrzliwo$¢ i nieufnos¢ do
otoczenia, zwlaszcza z powodu obsesji na tle rosyjskich szpiegéw. Ponadto
nie sprzyjala temu atmosfera politycznej rozgrywki mi¢dzy wigami a to-
rysami, w ktorej ci pierwsi pragneli uczynié¢ z Kosciuszki narzgdzie w roz-
prawie z premierem. A Koéciuszko z pewnoscia nie chcial, by do jego
wizerunkéw dotaczono, cho¢by w najbardziej zawoalowanej formie, po-
lityczne wizytéwki wigéw. Podobnie nie chcial, by w §wiadomosci zbio-
rowej utrwalil si¢ jego wizerunek jako schorowanego rekonwalescenta.
Wszak jego kalectwo, cho¢ symulowane, nie mogto mu by¢ mite. Gotujac
si¢ do ponownej walki, nie pragnal zapewne, by takie o nim miano wy-
obrazenie®’. Niemcewicz nie ze wszystkich tych motywéw zdawat sobie
sprawe, kiedy ulatwial Coswayowi, a moze i innym artystom, skryte
szkicowanie Kosciuszki. Moze to wigc dzigki tej niesubordynacji wierne-
go towarzysza Kosciuszki mamy jeden z najciekawszych w jego ikono-
grafii typ portretu.

Nie mozna jednak na koniec nie wspomniec o jeszcze jednym aspekcie
ideowym ikonografii Kosciuszki jako pokonanego wodza, zwlaszcza ze
dotyczy jego przedstawien w petersburskim wigzieniu. Otéz osoby nie-
przychylne bylemu Naczelnikowi, czy wrecz jego wrogowie, wykorzystali
obrazy uwolnienia Kosciuszki przez Pawla I jako argument w propagan-
dzie politycznej. Juz pono¢ popularnos¢ tej sceny w grafice europejskiej

47§, Dihm, jw, 5. 264-266.
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przelomu XVIII i XIX w. miala swe zrodlo w inspiracji carskich dyplo-
mat6éw. Gdy w 1798 r. rzad Republiki Francuskiej zabiegat o pozyskanie
Kosciuszki do swoich celéw politycznych, w Londynie ukazata si¢ wlasnie
z takiej inspiracji rycina wspomnianego Jamesa Daniella ukazujaca akt
laski cara wobec wi¢zionego Naczelnika. Towarzyszyly temu rézne pu-
blikacje, ktérych autorzy rozpisywali si¢ 0 uczynionych Kosciuszce car-
skich ,dobrodziejstwach”4®.

Podobna sytuacja powtérzyta sie w 1807 r. Wéwczas to, po odmowie
poparcia Napoleona przez Kosciuszke w trakcie ,pierwszej wojny pol-
skiej”, pojawily si¢ u handlujacych obrazami ryciny z ta sama sceng aktu
laski cara. Tym razem inspiratorem byt zapewne Fouché®.

Znamienny jest tez fakt, ze owa scena uwolnienia Naczelnika, czy to
w wersji Orlowskiego, czy to w licznych replikach obrazu Jana Damela,
cieszyla si¢ popularnoscig posréd szlachty polskiej z terenu zaboru rosyj-
skiego. Czyzby wlasnie w ten sposéb chciano usprawiedliwi¢ wiasny
lojalizm wobec zaborcy? Przeciez nawet sam Naczelnik Kosciuszko zlozyt
wiernopoddaricza przysigge carowi.

Tak wiec, w poinsurekcyjnej ikonografii Kosciuszki, procz poczatkéw
nowej, romantycznej wizji bohatera, mozna si¢ doszuka¢ i pewnych wat-
kéw czarnej legendy Naczelnika.

s Askenazy, Napoleon a Polska. Wstep i oprac. A. Zahorski, Warszawa 1994. Za zwrécenie
uwagi na ten aspekt wi¢ziennej ikonografii Kosciuszki dzigkuj¢ panu prof. Janowi
Lewandowskiemu.

B Paszkowski, Dzicje Tudeusza Kosciuszhi. Pierwszego Naczelnika Polakéw, Krakéw 1872,
s. 211; zob. tez E. Halicz, Geneza Ksigstwa Warszawskiego, Warszawa 1962, s. 148.



