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Z TAGADNIEN KONSERWATORSKICH

Weronika Maria Liszewska

ZAGADNIENIA ESTETYCZNE W KONSERWACJI GRAFIK I RYSUNKOW
ZE ZBIORU LUDWIKA GOCLA, PRZEPROWADZONE] W LATACH 1995-1998

Jedna z kolekgji przejetych na wlasnos¢ przez Muzeum Historyczne
m. st. Warszawy jest zbiér Ludwika Gocla dotyczacy Powstania Listopa-
dowego i Wielkiej Emigracji. Skladaja si¢ naf dokumenty i ryciny, ktére
stanowig cieckawy material nie tylko dla historykéw, ale i dla konserwa-
tora papieru. Ponizej przedstawiam réznorodne zagadnienia konserwa-
torskie, zwigzane z praca nad poszczegélnymi obiektami oraz wnioski
odnosnie konserwacji calosci kolekgji.

Zbiér Gocla byt dotychczas poddawany dzialaniom konserwatorskim
we fragmentach, co bylo zwigzane z mozliwo$ciami finansowymi Mu-
zeum. Muzeum dazy jednak do tego, aby konserwacja objaé calos¢ tej
unikatowej kolekcji rycin i rysunkéw. Niniejszy komunikat powstal
w wyniku powierzenia mi przegladu konserwatorskiego kolekgji, beda-
cego wstepnym etapem poprzedzajacym konserwacje.

Z problematyka konserwacji zbioru Gocla zetknglam si¢ w 1995 r.
Od tego czasu zakonserwowano 16 pozycji, w tym 4 w ramach ¢wiczed
studentéw IV roku Wydzialu Konserwacji i Restauracji ASP w Warsza-
wie. Od poczatku swojej pracy nad pojedynczymi grafikami pochodza-
cymi z tego zbioru zdawalam sobie sprawe z koniecznosci wypracowania
koncepcji konserwacji caloici, zapewniajacej z géry okreslone jednolite
efekty estetyczne.

Zbi6r jest caloscig jednolita tematycznie, ale niejednolita technologicz-
nie i artystycznie. Znajduje si¢ w nim okolo tysigca grafik, rysunkéw
oraz drukéw okazjonalnych, czesto bardzo réznych, o odmiennym charak-
terze i warto$ci'. Stanowi unikatowa calo$¢, dokumentujaca zaréwno

"u Tessaro—Kosimowa, Wstep do Katalogu zbioréw Ludwika Gocla. Powstanie Listopadowe
i Wielka Emigracja, t. 2, Warszawa 1987.
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epoke, jak i dorobek kolekcjonerski jednej osoby. Problemy konserwacji
takiego zbioru dotykaja zagadniefi konserwacji dokumentéw historycz-
nych. Obowigzujaca wspélczesnie doktryna konserwatorska kladzie nacisk
na zachowanie wszystkich §ladéw czasu, jakie znalazly si¢ na dokumencie.
Stawia to konserwatora przed konieczno$cia podejmowania nieraz niefa-
twych decyzji dotyczacych estetyki dziela. Pozostawianie wi¢c wszelkich
zaplamief, zaciekéw czy jakich$ charakterystycznych uszkodzen w do-
kumencie jest uwazane za jak najbardziej uzasadnione. Konserwatorzy
amerykafscy i niemieccy w ostatnim czasie lansuja nawet pozostawianie
ubytkéw papieru w dokumentach, uwazajac ich uzupelnianie za zbyt
daleko idaca ingerencje w oryginalna, historyczng substancj¢ obiektu,
ktérego koleje losu powinny by¢ w pelni czytelne. Jednoczesnie jednak,
pewne zabiegi przeprowadzane w ramach purystycznej koncepcji kon-
serwacji takze zmieniaja nieco estetyke dziela.

Patriotyczny charakter zbioru Ludwika Gocla oraz jego, wielokrotnie
podkreslana, warto$¢ jako caloéci, narzucajg zrazu przyjecie najbardziej
minimalistycznej wersji konserwacji. Stopief zréznicowania poszczeg6l-
nych partii tej kolekgji jest jednak tak duzy, ze ostatecznie opracowany
charakter konserwacji czesci zbioru stal si¢ pewnym kompromisem po-
miedzy wersja purystyczng a w pelni estetyzujaca.

Ludwik Gocel rozpoczal gromadzenie dokumentéw i grafik dotycza-
cych Powstania Listopadowego w 1924 r.” Czgé¢ tych zbioréw przezyla
zawieruche drugiej wojny §wiatowej, stanowiac trzon kolekcji powojen-
nej. Dokumenty i grafiki trafialy do kolekcjonera z réznych rgk, a koleje
losu odcisnely na nich widoczne pigtno. Duza cz¢$¢ zniszczef jest spowo-
dowana bardzo intensywnym uzytkowaniem — narozniki sa az zaimpre-
gnowane od dotyku setek palcéw, karty popekaly na zlozeniach od nie-
ustajacego przewracania. Dokumenty i grafiki byly czytane i przeglada-
ne bardzo czesto od momentu ich powstania. Stanistaw Tarnowski pisal:
,»Ten rok stal niewzruszony na naszym horyzoncie [1830 r. — W.M. L.].
Wojna i Emigracja, Grochéw, Stoczek [...] Chlopicki i Skrzynecki [...]
czwartak i ulan, wszystko to bylo nam lepiej znane i blizsze, anizeli rzeczy
i ludzie roku 1846, 48, 54 lub nawet 63”°. Sam Gocel przyznal, ze swoich
zbioréw ,nie trzyma pod korcem™. Przez dwanascie powojennych lat
udostepnial chetnie swoje zbiory na wystawy, a takze bibliofilom i nauko-
wcom. Kiedy zbiory trafily do Muzeum Historycznego m.st. Warszawy

% L. Gocel, Moje zbiory, w: Katalog zhioréw Ludwika Gocla. Powstanie Listopadowe i Wielka

Emigragja, t. 1, Warszawa 1975, s. 12.

3 L. Gocel, jw, 5. 12. Gocel cytuje w tym miejscu S. Tarnowskiego wstep do Xiggs pamiqt-
kowej... roku 1830.

4 L. Gocel, jw, s. 14.
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po podpisaniu w 1964 r. notarialnego aktu ich przekazania, nosily juz
na sobie §lady pieczolowitych napraw, podklejefi i wzmocnien’. Zabiegi
te wykonane byly niefachowo w réznych okresach istnienia dokumen-
téw, a ich efekty byly niejednokrotnie przyczyna powstania dalszych
uszkodzen.

Z dokladniejszej analizy konserwatorskiej wynika, ze gléwna przyczy-
na zniszczen jest zla jako$¢ papieréw, na ktérych wykonano druki i ry-
sunki. Jako poklosie artystyczne doby Powstania Listopadowego zbiér
Gocla stanowi takze pod wzgledem technologicznym odbicie epoki,
w ktoérej powstawal. W potowie XIX w. wprowadzono bowiem istotne
zmiany w technologii produkcji papieru. Wprowadzenie $cieru drzew-
nego wplynelo wprawdzie na masowos¢ produkcji, ale spowodowalo
obnizenie jako$ci papieru, ktéry znacznie szybciej zaczal ulega¢ proceso-
wi starzenia’.

Odbitki graficzne ze zbioru Gocla to w wigkszosci litografie i staloryty.
Techniki te sprzyjaly masowosci wykonania, czasem kosztem jakosci
technicznej. Poziom technologiczny krajowej produkgji litograficznej
w tym okresie stale si¢ obnizal. Oprécz dobrych papieréw, sprowadza-
nych najczeéciej z zagranicy, uzywano takze papieréw z krajowych fabryk
np. w Jeziornie i Soczewce, ktére ustgpowaly im pono¢ pod wzgledem
jakosci’. Jednakze zjawisko pogarszania si¢ masowej produkcji papierni-
czej stalo si¢ powszechne na calym Swiecie. Na kwasowych papierach zlej
jako$ci wykonana jest niestety wickszo$¢ drukéw dziewigtnasto— i dwu-
dziestowiecznych. Spowodowalo to przyspieszone zétkniecie i kruszenie
si¢ tych papieréw. W chwili obecnej olbrzymie zbiory bibliotek i archi-
woéw na calym $wiecie rozpadaja si¢ dostownie w pyt®.

Problem zlej jakosci papieru dotknal takze niektére druki i grafiki
ze zbioru Ludwika Gocla. Przykladem jest tu staloryt kolorowany akwa-
rela, nieznanego autorstwa, pt. Po/nischer National Gesang’ (il. 1A i 1B).
Rycina stanowi winiete zdobiaca tréjjezyczny tekst hymnu narodowe-
go. Staloryt wykonano na papierze bardzo zlej jakosci. Duza zawar-
tos¢ Scieru drzewnego w papierze stala si¢ przyczyna zzétknigcia i duzej

p J. Durko, Zbiory dra Ludwika Gocla w Muzeum Historycznym m.st. Warszawy, w: Katalog
zbioréw Ludwika Gocla..., t. 1, Warszawa 1975, s. 5.

W. Liszewska, Gingce dzieta sztuki, ,Wiedza i Zycie”.

J. Dabrowski, J. Sinarska—Czaplicka, Rekodzielo papiernicze, Warszawa 1991, s. 394-398,
L. Tessaro—Kosimowa, Historia litografii warszawskiej, Warszawa 1973, s. 39-40.

W Liszewska, jw.

Polnischer National Gesang, staloryt kolorowany akwarela, nr inw. 717/LG, nr kat. 533,
Katalog zbioréw Ludwika Godla..., t. 2.

343



Weronika Maria Liszewska

Mook ..«1'./—.. weekt verloren oo O leszone Polska me agine T

In wns i ok e @ e vreng oot Kiedy iy sy jemy

Moo m.....‘lr he greng vertoren | Ue retts ?‘s,-n, Consins obes praemoe wiiels
Pringe g voile efptiene Sua bla od bierzemy. y
J*«.mm& s ey Shehinelode Sver gurie fun Shreywecki namdowodsi
Sk an —-r(—anfkﬁ-n-,/wlmr Yolony tous aoa lombats Tus wre wal b o

Polem mache mok frod L Sologme c1 0% efpude Polska wol na de -
Brichke die fmamy Yate nictke e mow by M,mu.o-wq.

Cuar Rate Blutge Sehewerd gexogen | Y rar o Gve won yv‘«uv Tui car p-r-d'-- miecs hrwawy
fohom, flisfe Polon Blee” B u s prends Tus l--p-hh

Dock i’ sind gwrns Ay portigen| « Hres sire prouple entior fi bove | Loen lud wolnei bromae sprawy
Lo venid Tod ihr Mo, Souu R irrere ove wrovened Fwyerery lub aginie
Shrrmocke /.J-fw Fr | Mohinctoke g Gdy Fkraynecki v

Wo rend die goperrefrnen Horden ue fon? fou Aot du pusfontos | Gluied sgre pulli wilewione
Ui dor Webe gotrane ! thoe” ermint £ sevin ,/. 5 g .-l,

Poten Bt ot hagfe gpowor dore Y toqrs derogeilloe fanpdvutua Puven ma b krwia wrossone
Dafe oo fro mechs et hern r vl oo iet Tk to sa wogily

Trngmecks, fudr ot 1rne y &7 v s Skeayndek o o
Wasfowr dller. Thewrer. flisoe Mopeonde done aiyle ehviie Wanie

Diovews Phsg wolt Madms e A e g e T s S D st
Diann v o Zand derch Sivy Ly enclFree 4 bn patice Awiet w ....,m...-.h.;«
Frerheits Hoilothom Ao locram - liv ‘tragor Uirexs narodealy

Moy nocks pidret wne Ao i matrds y y Rkraynecks o o

Hiiraloms 1n dur 4 B wdierrohors HondBione

f o)

1A. Autor nieznany, Polnischer National Gesang, staloryt kolorowany akwarela, po 1830 r.
Stan przed konserwacjg

344



Polmscher N

ZAGADNIENIA ESTETYCZNE W KONSERWACJI GRAFIK I RYSUNKOW...

National Ges um;)

Nook wfbb. d‘f verloren

¢ w..'m: et
Bringe gl‘-.-m AR

W ror

ko M‘:’Ewlm’

Polen macke eveh fooi

Bricke die Lyranncy.

Cumr hati Blutye Sohrerd gosogen,

Sehan ploofit Polon Blue

Dock- o' rond ssums Bimps ogftsoen| «

Srog wend Lo dhr Moh

Shrzpmeche fidiret nns 4 o

Lo (ﬁ@\n vt owcore
1% -
.Z?! e
.r/.(.. . p«..&
lvie meielie 'l‘ o -~

i rwar @ B0 vow G
At nows

Kinis sene /Qn,'/t r~’4rv fo lowe
’~' PRERERE W 0 -nvll
Shhinetrke v

% K

Teszcze Polska mie =giue Ta

e ¥ #y jewy 17
""‘.m‘ asrw:;mwnp o
Fus wamdowod i

Tus wre wal b
Poloka wol na sie
Bo pobijen

fui car Porw‘fu miecs krwawy
Tus krew a

Teen bud vnl-ﬂ\n-x sprawy
Zyexeieiy b sgimie

Gdv Fhraynecki o 7

Guied sare pulki it
Co swiatn growyi
h hm, «russone

Patrs w
Jeh 0 sa wiog
hun Skeavod o iy

Wames sie wiec w dawne) swaetnosci
Drogi ovle bialy

Awiet w arengséiung wolnoser
Uirevs narodealy

e s

Horaloms o doe [ A K wblmwc R FomaBoms

1B. Autor nieznany, Po/nischer National Gesang, staloryt kolorowany akwarela, po 1830 r.
Stan po konserwacji

345



Weronika Maria Liszewska

podatnosci papieru na urazy mechaniczne'®. Spowodowalo to powstanie
licznych ubytkéw i peknieé papieru przy krawedziach, ktére byly repe-
rowane za pomoca przezroczystej tamy klejacej. Tasma ta pozostawila
brunatne przebarwienia papieru. Kiedy staloryt trafil do konserwacji,
kazdy nieostrozny ruch grozil dalszymi urazami. Jedynym ratunkiem
bylo szybkie usuni¢cie produktéw starzenia si¢ papieru, zapewnienie
rezerwy alkalicznej i radykalne wzmocnienie struktury papieru.

Nawet najlepszy papier ulega procesowi naturalnego starzenia, ktére-
go podstawowg przyczyng jest postepujaca depolimeryzacja celulozy. Na
przyspieszenie tego procesu maja wplyw nie tylko uzyte w produkcji mate-
rialy, ale takze warunki zewngtrzne — §wiatlo, wilgotnos¢, temperatura
i zanieczyszczenia atmosferyczne. Whszystkie te czynniki odpowiedzialne
s3 za powstanie w papierze $srodowiska kwasnego, ktére katalizuje z kolei
dalszy rozpad ladcuchéw celulozy. W $wietle badaf nad depolimeryzacja
celulozy usuniecie istniejacych produktéw rozpadu i zapewnienie papiero-
wi odpowiedniej rezerwy alkalicznej w znacznym stopniu moze po-
wstrzymac i op6zni¢ ten proces''.

Podstawa pracy nad stalorytem staly si¢ wigc dzialania technologicz-
ne, ratujagce samg strukture, a nie estetyke obiektu. Zdecydowanie
wykluczono wigc zastosowanie $rodkéw bielacych, ktére dodatkowo
ostabilyby papier. A byla to o tyle istotna decyzja, ze brunatne przebar-
wienia po tasmach sa zwykle bardzo trudne do usunigcia'’. Z géry
zalozono wi¢c mozliwos¢ pozostawienia przebarwiefi, cho¢ z drugiej stro-
ny nie jest to typ zniszczef, ktére chcialoby si¢ eksponowaé. Na szczg-
$cie wszystkie zastosowane delikatne $§rodki okazaly si¢ skuteczne i prze-
barwienia ostatecznie zostaly usunigte. Papier, ktérym uzupelniono uby-
tki, zostal tak dobrany pod wzgledem skladu wléknistego, grubosci
i koloru, aby uzupelnienia latwo mozna bylo odréznié, ale jednocze-
$nie zeby nie odbiegaly wygladem od oryginalnego papieru. Zastosowa-
no takze zabiegi wzmacniajace calo$¢ struktury'’. Po konserwacji papier,
na ktérym odbito staloryt, ma nadal kolor zélty. Zachowany zostal

" Staloryt byl reprodukowany jako dobry przyklad ilustrujacy to zagadnienie; zob. W, Li-
szewska, jw.

"' W Sobucki, Odkwaszanie papierow zabytkowych, teoria i praktyka, ,Ochrona Zabytkéw”,
z. 7, nr 1-2, 1996, s. 42—43.

12 A. Dwan, Removal and Re-Attachment of Pressure—Sensitive Tapes from Modern Lithograph,
»Washington Conservation Guild Newsletter”, Jan. 1991; E. Fink, Removal of Tape Stains,
»The Abbey Newsletter”, Vol. 12, No. 1, 1978.

2 Szczegbly przeprowadzanych zabiegéw znajduja si¢ w dokumentacji konserwatorskiej
Polnischer National Gesang, maszynopis, wlasno§¢ Muzeum Historycznego m.st. Warszawy.
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charakter starej ilustracji, lecz przeprowadzona konserwacja zapewnila
dzielu dalszg zywotnosé.

Zupelnie inaczej podeszlam do konserwacji czterech portretéw litogra-
ficznych: Ludwika Lc;towsklego Joachima Lelewela, cara Aleksandra I
oraz Iwana Dybicza'*. Grafiki te, wykonane na papierze znaczenie lepszej
jakosci, maja warto$¢ ekspozycyjna i artystyczna. Trudno wiec bylo je
potraktowac jako li tylko dokument. Grafiki zaatakowane byly przez tzw.
foxing — male, gesto rozlozone, zéltawe plamki o charakterystycznym
ksztalcie, ktore s3 wynikiem dzialania bakterii'’. Foxing latwo sie roz-
przestrzenia wérdd grafik, ktore przez dluzszy czas byly ulozone w tece
lub albumie, ciasno jedna na drugiej. Jest to czesto spotykany rodzaj zni-
szczefi we wszystkich kolekcjach dziel sztuki na podlozu papierowym,
nie jest wigc zaskoczeniem, ze wystepuje w zbiorach Ludwika Gocla.
W pierwszym rzedzie atakuje papiery zlej jakosci lub poddawane w pro-
cesie produkcji niewlasciwej obrébce. W miejscach zaatakowanych przez
foxing papier ciemnieje i ulega stopniowej degradacji. Poniewaz foxing
ma podloze bakteryjne, konieczne jest zawsze w takim przypadku prze-
prowadzenie dezynfekgji.

Ekspozycyjny charakter grafik sprawil, ze zdecydowatam si¢ na calo-
Sciowe bielenie papieru w celu usuni¢cia zaplamiefi. W przypadku por-
tretu Ludwika Eetowskiego bylo to o tyle trudne, ze w prawym dolnym
narozmku grafiki znajdowala si¢ odreczna adnotacja sporzadzona atra-
mentem . Wszelkie §rodki bielace wywabilyby nie tylko plamy, ale takze
atrament. Rozwazalam wiec poczatkowo mozliwos¢ pozostawienia prze-
barwiefi i zastosowanie wylacznie zachowawczych metod konserwacji.
Jednakze bardziej wnikliwa ocena wartosci artystycznej portretu kazala
przyjac inny wariant przebiegu prac.

Rysowany przez Maksymiliana Fajansa, pono¢ ,,z natury na kamieniu”,
portret przedstawia biskupa Letowskiego w bogato zdobionej sutannie.
Z precyzja odtworzone s3 misterne koronki, ornamentyka drewnianego
oparcia krzesta i zdobienia oprawnej ksiggi, ktéra biskup trzyma na

‘M. Fajans, Ludwik Egtowski, litografia, nr inw. 372/LG, nr kat. 199; portret Joachima Le-
lewela, wg medalionu P.J. d’Angers, litografia, nr inw. 296/LG, nr kat. 193; W, Sliwicki,
Portret Aleksandra 1, litografia, nr inw. 487/LG nr kat. 4; Steinmetz, lwan Dybicz, litogra-
fia, nr inw. S00/LG, nr kat. 94. Numery katalogowe podane wg Katalogu zbioriw Ludwi-
ka Godla..., t. 2

S H. Arai, N. Matsui, N. Matsumura, W. Murakita, Biochemical Investigations on the Forma-
tion Mechanisms of Foxing, w: The Conservation of Far Eastern Art.: Preprints of the Contributions
to the Kyoto Congress, 19—33 September, 1988, London: IIC, 1988, s. 11-12.
Tre$¢ napisu: ,,Ne provcias me in tempore senectutis, cum (defecerit virtus mea ne derelinquas me)
Psalm LXX Lud. E¢towski Eppus Joppensis”.
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kolanach. Na mocno pociemnialym, zaplamionym papierze wszystkie te
szczegobly traca swoj wyraz i racj¢ bytu. Dzigki umieszczeniu odrecznej
adnotacji obiekt laczy w sobie warto$¢ dokumentu z walorami artystycz-
nymi w pelni ekspozycyjnej grafiki.

Zabiegi bielace udalo si¢ przeprowadzi¢ ostatecznie w kilku etapach
na stole podci$nieniowym po uprzednim zabezpieczeniu zapiskéw. Ko-
lor i charakter uzupelnien zostal dopasowany z najwigksza dokladno-
$ciag do papieru oryginalu. Dzi¢ki temu portret nabral zdecydowanie
lepszego wyrazu''.

Zachecona uzyskanymi efektami, konsekwentnie podesztam do kon-
serwacji pozostalych portretéw. W portrecie cara Aleksandra I wykonana
zostala ponadto rekonstrukcja czesci napisu umieszczonego wzdluz dol-
nej krawedzi litografii. Decyzja o przeprowadzeniu rekonstrukcji zostala
podjeta po konsultacji z dzialem merytorycznie odpowiedzialnym za
zbiory grafiki Muzeum Historycznego m.st. Warszawy.

Mozna wiec powiedzieé, ze zakres prac przeprowadzonych przy por-
tretach byl dos¢ szeroki, jednakze w pelni uzasadniony charakterem tej
czesci zbiorow.

Prawdziwym rarytasem w kolekcji Gocla jest zbiér nut — okoliczno-
$ciowych piesni patriotycznych. Strony tytulowe tych publikacji zaopa-
trzono w starannie wykonane ilustracje litograficzne, cz¢sto recznie ko-
lorowane akwarela. Nuty, wydane w formie drukéw ulotnych, stanowia
obecnie rzadkos$¢ antykwaryczna. Wigkszos$¢ z nich ukazala si¢ drukiem
w latach 1831-1832 w Warszawie, Poznaniu, Berlinie i Frankfurcie. Obok
kompozycji anonimowych w zbiorze znajdujemy takze te autorstwa El-
snera, Fresbeca, Klonowskiego, Kurpinskiego. Nawet Biblioteka Jagiel-
lofiska w Krakowie nie moze si¢ poszczyci¢ réwnie bogata kolekcja'®.

Skomplikowana technika wykonania obiektu, kolorowania akwarela,
liczne zapiski atramentowe oraz laczenia kilku warstw stanowia trudne
zadanie dla konserwatora papieru. W latach 1995-1998 przeprowadza-
no w sumie konserwacje siedmiu pozycji z tej partii zbioru'®. Bodaj

17" W, Liszewska, Dokumentacja konserwatorska — M. Fajans, portret Ludwika E¢towskiego,
maszynopis, wlasno$¢ Muzeum Historycznego m. st. Warszawy.

18 J. Durko, Zbiory dra Ludwika Godla..., s. 6.

19 Marche Triomphale Napoleona Wysockiego, litografia kolorowana akwarela, nr inw. 190/LG,
nr kat. 3309. L. Glinski, La Bataille..., litografia, zapiski atramentowe, nr inw. 177/LG,
nr kat. 3236. Leznemow, Mazurek..., litografia kolorowana akwarela, nr inw. 149/LG,
nr kat. 3279. Na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki przeprowadzono
konserwacj¢ nast¢pujacych pozycji: Fresbec, Marsch der polnischen Ublannen, litografia
kolorowana akwarelg i farbg olejna, nr inw. 155/LG, nr kat. 3229; Mazur wojenny do
Spiewania..., litografia kolorowana akwarela, nr inw. 103/LG, nr kat. 3276; E. Geede,
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najciekawsza byla konserwacja dwéch drukéw: Marsch der Polnischen
Ublannen (il. 2A i 2B) i Mazur wojenny do spiewania (il. 3A i 3B), prze-
prowadzona w ramach prac kursowych studentéw IV roku Wydziatu
Konserwacji’’.

Na karcie tytulowej Marsch der Polnischen Ublannen Fresbeca znajduje
si¢ ilustracja przedstawiajaca pulk ulanéw w natarciu. Odbitka litogra-
ficzna zostala pokolorowana recznie akwarel. Jednakze dwa konie oraz
postac jezdzca w oblokach pokryto farbg olejna ciemnego koloru. Posta¢
jezdzca stala si¢ niemal niewidoczna, a spoiwo olejne wsiaklo gleboko
w papier. Ponadto grafika byla zabrudzona i przebarwiona na skutek
dzialania ta$m klejacych oraz plesni, ktére pozostawily brazowe i rézowe
plamki. Byla takze w przeszlosci prowizorycznie naprawiana. Kto i dla-
czego zamalowal postac jezdzca, trudno byloby dzisiaj ustali¢. Poniewaz
jednak takze i konie u dotu kompozycji pokolorowano w podobnym
odcieniu na olejno (w tym przypadku zgodnie z rysunkiem), nalezy
przypuscié, ze zostalo to wykonane przez t¢ sama osobg. Irena Tessa-
ro—Kosimowa pisala o zbiorach: , Kolekcja pozwala zaobserwowac¢ pro-
ces powstawania rozlicznych wariantéw i adaptacji bardziej popularnych
i poszukiwanych tematéw. Na wielu przykladach wida¢, jak opierajac si¢
na grafikach znajdujacych si¢ juz w obiegu tworzono nowe, wprowadza-
jac nieznaczne zmiany w ich ukladzie kompozycyjnym, rysunku sceny
gléwnej lub detalach sztafazu [...]. Te same pozycje wyst¢puja ponadto
w réznorodnej gamie kolorystycznej. Stosowana bowiem powszechnie do
okolo polowy XIX w. praktyka recznego barwienia rycin wplywala na
zréznicowanie [...] wychodzacych spod pras identycznych egzempla-
rzy”?!. Konieczne wiec bylo rozwazenie zasadnosci pozostawienia lub
usuni¢cia do§é grubej warstwy farby olejnej, ktéra zakrywala postac
jezdzca. Nie znaleziono zadnych powiazan ikonograficznych, ktére kaza-
lyby farbe na jezdzcu pozostawi¢. Z drugiej strony, to ze ich nie znaleziono
nie $wiadczy o tym, ze w ogdle nie istnieja. Postanowiono wigc zastoso-

Przyjecia Dwernickiego na Wolyniu, litografia kolorowana akwarela, nr inw. 131/LG, nr kat.
3235; L. Glifski, Marsz Generata Umiriskiego, litografia kolorowana akwarela, nr inw.
151/LG, nr kat. 3237. Whszystkie numery katalogowe podane wg Katalogu zbioriw
Ludwika Gocla..., t. 1.

Prace konserwatorskie przeprowadzone zostaly przez studentki K. Kukuczke i M. Kaw-
ke¢; K. Kukuczka, dokumentacja konserwatorska — Marsch der Polnischen Ublannen,
maszynopis, wlasnos¢ Katedry Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki,
ASP w Warszawie; M. Kawka, dokumentacja konserwatorska — Mazur wojenny..., ma-
szynopis, wlasnos¢ Katedry Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki, ASP
w Warszawie.

3 1. Tessaro—Kosimowa, Wstep do Katalogu zbioriw Ludwika Godla..., t. 2, s. 25.
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2A. Fresbec, Marsch der Polnischen Ublannen (strona tytulowa), litografia kolorowana akwarela
i farbg olejng, 1831 r. Stan przed konserwacja

waé wariant posredni, czemu zresztg sprzyjaly techniczne mozliwosci
usuniecia farby, ktore tylko czesciowo mozna bylo zdjaé bez uszkodzenia
rysunku i papierowego podloza. Posta¢ jezdzca u géry kompozycji stala
si¢ wiec bardziej czytelna. Jednoczesnie §lady farby pozostaly na orygi-
nale, a w pelni udokumentowany stan przed konserwacja moze stuzy¢
ewentualnym poréwnaniom z innymi egzemplarzami. Litografi¢ odbito
na bardzo slabo zaklejonym papierze maszynowym. Przeprowadzone
badanie skladu wléknistego papieru wykazalo obecnos¢ Inu i konopi.
Zdecydowano, ze papier moze zosta¢ poddany lokalnym zabiegom bie-
lacym, ktore zlikwiduja przebarwienia. Wszystkie te prace wykonywano
na stole podci$nieniowym.

Usuwanie plam oleju zdominowalo takze zabiegi konserwatorskie nad
Mazurem wojennym do spiewania. Autorem tekstu mazura jest prawdopo-
dobnie Jedrzej Slowaczyfiski, muzyke skomponowal Karol Kurpifski.
Utwor wykonywany byl po raz pierwszy w Teatrze Narodowym w War-
szawie 28 grudnia 1830 r. na cze$¢ generala J6zefa Chlopickiego. W pra-
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2B. Fresbec, Marsch der Polnischen Ublannen (strona tytulowa), litografia kolorowana akwarela
i farba olejna, po 1831 r. Stan po konserwacji

wym gérnym rogu widnieje wykonany atramentem podpis wlasciciela —
Ignacego Sczanieckiego (1799-1864), dzialacza rolniczego, kilkakrotnie
wybieranego na sejm Wielkiego Ksigstwa Poznanskiego, autora szeregu
publikacji z zakresu rolnictwa, m.in. pisma rolniczego ,Ziemianin”%.
Nalezal on bez watpienia do elity umystowej swojego $rodowiska. Jed-
nakze nie wplynelo to na fakt, ze zapis utworu nosit §lady czestego i dos¢
bezpardonowego uzywania. Ciemne, thuste plamy niewiadomego pocho-
dzenia sg $wiadectwem ciezkich kolei losu tego druku, nie pasowaly jed-
nak w zaden sposéb do starannego wydawnictwa, ktérego urokowi trud-
no nie ulec. Zdecydowano wigc ostabi¢ nieco ciemne plamy, poddajac je
miejscowemu dzialaniu $rodkéw rozpuszczajacych thuszcze i bielacych.

ad Gerber, Studenci Uniwersytetu Warszawskiego 1808—183 1. Stownik biograficzny, Wroclaw

1977,
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3. K. Kurpinski, stowa J. Stowaczynski (?), Mazur wojenny do spiewania, zapis nutowy, lito-
grafia kolorowana akwarela, po 26 II 1831 r. A — stan przed konserwacja; B — stan po
konserwacji

W efekcie tych dzialan plamy zmienily kolor z ciemnobrgzowego na
bladozolty. Pozostaly widoczne, cho¢ nie psujg estetyki litografii.

Efekty osiagni¢te w obydwu przypadkach wydaja si¢ by¢ zadowalaja-
ce i stanowiag kompromis pomiedzy zachowaniem charakteru zniszczo-
nego dokumentu a estetyka miniaturowego dziela graficznego. W ten
sam sposéb podeszlam do konserwacji innych pozycji ze zbioru nut
Ludwika Gocla.

Pozostale ryciny, ktére poddano konserwaql byly malymi formami,
przedstawiajacymi rozne sceny rodzajowe”. Wykonano takze konser-
wacj¢ jednej mapy ze zbioréw kartograﬁcznych W tym przypadku

2 ol Kornmayr, Praga 25 lutego, staloryt kolorowany akwarela, nr inw. 634/LG; W Perring,
Russia — The Siberian Exile, staloryt, nr inw. 741/LG, nr kat. 561; Uprowadzenie dzieci posta
Przeciszewskiego, rysunek tuszami i akwarela, nr inw. 827/LG, nr kat. 538, il. S. 89. Dane
podane wg Katalogu zbiorow Ludwika Gocla..., t. 2

4 Mapa Polski, staloryt, nr inw. 1009/LG.
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zalozono jak najmniejsza ingerencj¢ w warstwg artystyczng i ogranicze-
nie sie do usunigcia zabrudzen, starych reperacji, wyplukania produktéw
rozpadu celulozy, zapewnienia rezerwy alkalicznej i wzmocnienia struk-
tury papieru®’.

Kolekcja Ludwika Gocla ma unikatowy charakter. Do jej konserwacji
trudno zastosowac jakie$ sztywne normy postgpowania — estetycznego
badz purystycznego. Jednakze przeprowadzone dotychczas prace i ocena
zniszczen calo$ci zbioru pozwolily na sformulowanie propozycji odrgbne-
go podejscia do poszczegélnych jej dzialow.

Whynikiem tego sa nastgpujace wnioski:

1. Wszelkie druki, w tym okazjonalne i ulotne oraz mapy kartograficz-
ne, powinny by¢ traktowane w mozliwie najbardziej purystyczny sposéb.
Przeprowadzona konserwacja powinna mie¢ przede wszystkim charakter
technologiczny i przyczyni¢ si¢ do przedluzenia zywotnosci podloza oraz
zabezpieczenia obiektu konserwacji przed dalszym zniszczeniem.

2. Konserwacja zapiséw nutowych oraz malych scen rodzajowych moze
juz byé pewnym kompromisem na rzecz podniesienia estetyki tych
niewielkich wydawnictw. Zabiegi muszg by¢ jednak wykonywane z du-
zym wyczuciem, tak aby nie zatraci¢ jednocze$nie charakteru dokumen-
tu. Bielenie powinno by¢ wykonywane raczej lokalnie i jedynie w uza-
sadnionych przypadkach. Jakakolwiek rekonstrukcja wydaje si¢ w tym
wypadku niepotrzebna.

3. Najbardziej radykalne rozwigzania wydajg si¢ by¢ uzasadnione
w konserwacji zbioru portretéw. I tu jednak nie nalezaloby, oczywiscie,
podporzadkowywaé catkowicie estetyce zagadniefi technologicznych.
Rodzaj papieru i stopieni jego zniszczenia moze bowiem wykluczy¢, w po-
szczeg6lnych przypadkach, zastosowanie bielgcych srodkéw chemicznych.

4. Kazdorazowo preferowany odczyn papieru po konserwacji powi-
nien sie uksztaltowaé w granicach 8-8,5. Wysoka rezerwa alkaliczna
zapewni papierom nienajlepszej jakosci mozliwos¢ przetrwania jeszcze
wiele dziesigtk6w lat.

5. Whszystkie karty drukéw i grafik o nieréwnych krawedziach lub
katach powinny byé pozostawione w oryginalnym stanie, nawet gdyby
to mialo znaczenie utrudni¢ ich montaz i przechowywanie. Uzupelnia-
nie brakujacych margineséw wydaje si¢ by¢ uzasadnione tylko w wypad-
ku portretéw.

6. Nalezy zwréci¢ uwage na estetyke wykonywanych w ramach kon-
serwacji teczek, opraw i innych zabezpiecze. Wykonane z tekrtur i pa-
pieréw bezkwasowych, powinny one stanowi¢ jednolitg wizualnie calos¢.

8w Liszewska, Dokumentacje konserwatorskie obiektéw wymienionych w pkr. 23 i 24
przypiséw, maszynopis, wlasno$¢ Muzeum Historycznego m.st. Warszawy.
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Podsumowujac, chcialabym podkresli¢, ze cho¢ wypracowane zostalo
pewne calo$ciowe podejécie do konserwacji kolekcji Gocla, powstale
w wyniku préb na poszczegélnych obiektach z tego zbioru, to zdecydo-
wanie korzystniej byloby konserwowaé ten zbiér jako calo$¢ lub jej
wigksze partie, gdyz pozwala to unikngé niebezpieczefistwa znacznego
zrbznicowania estetyki grafik i rysunkéw w obrgbie tych samych grup
zespoléw. Ponadto konserwacja calej partii drukéw o podobnym typie
zniszczen pozwala na wykonanie wigkszej ilosci préb i niezbednych badan
w celu lepszego opracowania trybu postgpowania konserwatorskiego.

Dokument epoki, ktéry przetrwal tyle kolei losu wart jest szczeg6l-
nych staran konserwatorskich, ktére pozwolilyby na zachowanie tej uni-
katowej pamigtki dla potomnosci.



