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Krystyna Zmuda-Liszewska

MALARSTWO W ZBIORACH MUZEUM HISTORYCZNEGO
M.ST. WARSZAWY

W tworzonych wieloletnim wysitkiem zbiorach Muzeum Historycznego
m.st. Warszawy szczegolne miejsce zajmuje kolekcja malowanych widokow
miasta liczaca 986 obiektéw!. S3 to: obrazy olejne, pastele i miniatury, w tym
takze dawne oraz wspolczesnie wykonane kopie?. Status kopii z epoki jest
w zbiorach réwny oryginalowi. Dla wielu zaginionych oryginaléw sa one
czesto jedynym Swiadectwem istnienia.

Zbiér malarstwa gromadzony byt od poczatku pod katem tematycznego
zwigzku z Warszawg. Przy takim zalozeniu obejmuje on zatem zar6wno
obrazy wysokiej klasy artystycznej, jak i te, w ktorych przewaza znaczenie
ikonograficzne. O wartosci niektorych plocien decyduje tez czasami ich
pamigtkowy charakter i emocjonalny zwiazek malarza z przedstawionym
na obrazie tematem.

Na szczegélne podkreslenie zashuguje ogromny wysitek konserwatorski
wiozony w stan zbioru w jego obecnej postaci. Patrzac na obrazy zdobiace
wnetrza Muzeum, trudno sobie wyobrazi¢ (tym, ktérzy tego nie widzieli),
jak czes¢ z nich wygladata jeszcze 20 lat po zakoficzeniu wojny. Dzielo
zabezpieczania historycznej spuscizny w tym zakresie ma wiec znaczenie
podwoijne: ocalenia przed rozproszeniem i catkowitym zniszczeniem oraz
przywrécenia obrazom ich waloréw artystycznych. W tradycji dawnego
kolekcjonerstwa to wiasnie zbiér malarstwa stanowit o aspiracjach wiascicie-
la i byt wizytéwka domu.

Muzeum wykorzystuje w ekspozycji stalej takze 98 obrazéw bedacych dlugoterminowymi
depozytami.

Wsr6d kopii wykonanych wspolczesnie szczegélng wartos¢ maja kopie czterech obrazow
znajdujacych sie w zbiorach zagranicznych. Zob. przypisy nr 10 i 21 oraz Spis kopii, 20, 25B,
w: K. Liszewska, J. Plapis, Portrety osobistosci i mieszkarncow Warszawy, Warszawa 1990.
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Obrazy ze zbior6w Muzeum Historycznego sa w znacznym stopniu
znane dzieki rozmaitym publikacjom oraz udzialowi w wystawach, krajo-
wych i zagranicznych, organizowanych przez rézne muzea i instytucje.

W niniejszym szkicu zbioér malarstwa oméwiony zostal w ramach grup
tematycznych i z uwzglednieniem chronologii. Oczywiscie nie jest to katalog
stanu posiadania. Wymieniono tylko obrazy wazniejsze w aspekcie arty-
stycznym, ikonograficznym lub pamiatkowym.

Zbior ten stanowi czastke materiatu zabytkowego do dziejow sztuki war-
szawskiej. Omawiane obrazy zostaly wigc powiazane z kontekstem swojej
epoki tak, aby wpisywaly si¢ w histori¢ malarstwa warszawskiego. Nie mamy
wprawdzie w kolekcji muzealnej dziet wielu artystéw, ktorzy odegrali wazna
role w dziejach malarstwa warszawskiego, o wartosci jej decyduja natomiast
zespoly obrazéw, ktore zaspokajaly potrzeby srednich warstw spoleczen-
stwa miejskiego i s Swiadectwem spolecznego odbioru sztuki w szerszym
zasiegu grup mniej zamoznych.

HISTORIA ZBIORU

Reaktywowane po wojnie Muzeum Warszawy cierpialo na niedostatek
eksponatéw. Przedwojenne zbiory Muzeum Dawnej Warszawy, mieszczace-
go sie na Starym Miescie, spalily si¢ czesciowo w 1944 r. wraz z kamienicami.
Pewna ilo$¢ zgromadzonych przed wojng obrazow o charakterze varsaviani-
stycznym przetrwala jednak w magazynach Muzeum Narodowego, ktérego
oddziatem Muzeum Dawnej Warszawy byto az do 1944 r.

Muzeum m.st. Warszawy zostalo oficjalnie powotane do zycia w 1948 r,,
ale pierwsze dwa nabyte obrazy zostaly wpisane do inwentarza juz w 1946 r.,
gdy podjete zostaly prace organizacyjne przy powolaniu muzeum miejskie-
g0. W 1948 r. zostal nakreslony program gromadzenia zbioréw, ktory zakla-
dat: ,0got zbioréw jakie znajduja si¢ w staromiejskich kamienicach sktada¢
sie bedzie z trzech zasadniczych kategorii: 1) autentycznych warszawskich
zabytkoéw [...], 2) autentycznych chociaz nie warszawskich zabytkéw, moga-
cych przez analogie ilustrowac fragmenty zagadnien z przeszlosci Warszawy,
3) eksponatow zastepczych [...] kopie obrazéw, rycin [..]". Proces groma-
dzenia zbioru malarstwa takze podlegal tym wytycznym, ktore uksztattowaly
jego profil az do czaséw obecnych.

Do konca 1951 r. Muzeum zdolalo zgromadzi¢, przewaznie droga zaku-
pow, 30 obrazéw, z ktorych 2/3 stanowilo malarstwo o tematyce war-
szawskiej. Obrazy o innej tematyce trafialy do Muzeum zwykle jako dary
lub przekazy. Réwnoczesnie byly poddawane konserwacji plétna, ktore
przelezaly wojne w zawilgoconych skrzyniach w magazynach Muzeum
Narodowego. Pierwszy pokaz pieczolowicie odtwarzanego zbioru ocalatych

3 ]. Gorski, Warszawa w latach 1944-1949, Warszawa 1988, s. 503.
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wedut warszawskich pt. Warszawa w malarstwie i grafice XVIEXIX w. odbyt
si¢ w Muzeum Historycznym w 1953 r; lacznie zaprezentowano ok. 250 eks-
ponatéw (wystawie nie towarzyszyt katalog) .

Okres od 1952 r. do otwarcia stalej ekspozycji w 1955 r. charakteryzo-
wato gorgczkowe zdobywanie eksponatéw, ktére wypozyczano z Muzeum
Narodowego w Warszawie oraz z innych muzeéw w kraju. Wobec niedo-
statku malarstwa o tematyce varsavianistycznej sprowadzano obrazy skad
si¢ tylko dalo i troche na zasadzie, ze wszystko moze si¢ przydac. Do urza-
dzenia bylo az 60 sal ekspozycyjnych! Wedlug zachowanej dokumentacji
z tamtego czasu, w 1952 r. przyjeto do Muzeum 29 obrazéw z Sekcji Mienia
Zabezpieczonego przy Zarzadzie Miejskim, z ktorych tylko 5 wiazato sie
tematycznie z Warszawa. Do skladnic muzealnych w Kozléwee i Zelaznie
zwrocono az 130 niewykorzystanych obrazéw. O tym, ze poczatkowo przyj-
mowano do Muzeum wszystko, Swiadczy zachowany dokument powolanej
w 1956 r. Komisji Selekcyjnej, ktéra wytypowata do zniszczenia jako kom-
pletne destrukty (az!) 41 pl6cien malarskich®.

Jako ciekawostke z tamtych lat mozna podad, ze Ministerstwo Kultury,
zarzadzajace skladnica muzealna mieszczaca si¢ w dawnym patacu
Zamoyskich w Kozléwce, przekazywalo do muzeéw obiekty nalezace
do wyposazenia patacu na réowni z obiektami ze skladnicy, dzieki czemu
zbiory Muzeum Historycznego zostaly w 1954 r. wzbogacone trzema wyso-
kiej klasy obrazami z wyposazenia palacu przekazanymi na wlasnosé.
W 2000 r., decyzja tegoz Ministerstwa, wspomniane obrazy musialy zosta¢
zwrécone Muzeum Zamoyskich w Koztéwce®.

Wraz z otwarciem stalej ekspozycji w 1955 r. skonczylo si¢ gwattowne (wymu-
szone sytuacja) tempo ilosciowego pomnazania zbioru i mozna bylo dziata¢
bardziej metodycznie. Muzeum nie bylo jednak w tamtym czasie catkowicie
suwerenne w sprawach zakupow, gdyz dziatata Centralna Komisja Zakup6w przy
Ministerstwie Kultury, ktéra wprawdzie realizowata wnioski ze strony Muzeum,
ale tez niekiedy przekazywala tuobrazy nie zawsze zgodne z programem
Muzeum.

W 1960 r. odbylo sie w Warszawie seminarium Migdzynarodowej Rady
Muzeéw (ICOM), poswiecone zagadnieniu muzeéw historycznych, na kto-
rym m.in. okreslono role¢ tego typu muzeéw w dokumentowaniu nie tylko
przeszlosci, ale réwniez wspolczesnosci. Niebawem znalazlo to odzwier-
ciedlenie w rozszerzeniu profilu zbioréw malarstwa Muzeum o tworczos¢
wspolczesng poswiecona Warszawie.

4

J. Durko, Lata piecdziesigte, ,Almanach muzealny”, t. I, 1976, s. 349.

Zob. J. Gorski, jw., 5. 504: , [...] muzeum miejskie posiada nieopisana ilos¢ réznych obiektow
(obrazy, meble...) wydobytych z ruin [...] ",

Zob. K. Liszewska, J. Plapis, jw., poz. 7, 42, 156.
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Lata szescdziesiate w dziejach powigkszania kolekcji malarstwa, to row-
niez rozpoczecie wieloletnich staran dyrektora Muzeum Historycznego
prof. Janusza Durko o uzyskanie zgody prof. Stanistawa Lorentza na prze-
kazanie na wlasno§¢ Muzeum Historycznemu obrazoéw varsavianistycz-
nych, ktore przetrwaly wojne w gmachu Muzeum Narodowego w Al
Jerozolimskich. Wprawdzie obrazy te znajdowaly si¢ faktycznie juz od lat
piecdziesiatych w ekspozycji Muzeum Historycznego, ale mialy status
depozytu, ktéry w kazdej chwili mogt by¢ wycofany. Po 1945 r. nastapity
bowiem przeszkody prawne w automatycznym przejeciu tych obrazéw
przez Muzeum Historyczne, gdyz podlegalo ono wiadzom miasta, zas
Muzeum Narodowe zostalo upanstwowione. Sprawa ciagnela si¢ wiele lat
i zalatwiana byta etapami, ostatecznie zakonczyla si¢ pomyslnie w 1973 r.

GABINET MALARSTWA (1979-2004)

Poczatkowo zbiér malarstwa, wraz ze zbiorem rzemiosta artystycznego

i pamiatek historycznych oraz medali i numizmatéw, podlegatl Gtéwnemu

Inwentaryzatorowi. W 1979 roku zostal organizacyjnie wyodrebniony jako

jednoosobowy Gabinet Malarstwa’ (pézniej Dzial Malarstwa) pod kie-

runkiem st. kustosza Krystyny Liszewskiej. Po tej reorganizacji waznym
dokonaniem bylo zorganizowanie profesjonalnego magazynu obrazow

z przesuwanymi siatkami (zamiast dotychczasowych drewnianych regatow).

Oprocz systematycznego dbania o konserwacje obrazéw, Gabinet Malarstwa

przeprowadzit réowniez akcje renowacji sporej ilosci zmagazynowanych ram,

ktore trafity tu w latach piecdziesiatych z funkcjonujacych wtedy sktadnic
muzealnych. Dzieki temu wiele obrazow oprawionych dotychczas tylko

w listwy otrzymato wéwczas nalezyta oprawe.

Gabinet Malarstwa zorganizowal szereg wystaw malarstwa dawnego

i wspotczesnego ze zbioréw Muzeum Historycznego (kilka bylo pokazanych

rowniez zagranica), z ktorych szczegélnie nalezy odnotowac:

- Portrety osobistosci i mieszkaricow Warszawy - wystawa jubileuszowa
na 50-lecie Muzeum Historycznego, zorganizowana przy wspotpracy z p.
Januszem Plapisem (Gabinet Rycin),

- Portret Warszawski - wystawa w Pinakotece Narodowej w Atenach w zwigz-
ku z otrzymaniem przez Warszawe w 1990 r. nagrody im. A.S. Onassisa
w 50. rocznicg zaglady i odbudowy miasta. Wystawa eksponowata role
czlowieka i dziedzictwa narodowego; zostata zorganizowana przy wspol-
pracy z p. Januszem Plapisem (Gabinet Rycin),

Rownoczesnie z wyodrebnieniem Gabinetu Medali i Numizmat6w. Juz w latach piecdziesia-
tych istniat Gabinet Rycin i Gabinet Plan6w.
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- Architektura Warszawy w malarstwie i grafice od XVII do XX w. - wysta-
wa jubileuszowa na 400-lecie stolicy (1596-1996); zorganizowana przy
wspolpracy z p. Januszem Plapisem (Gabinet Rycin),

- Warszawa w malarstwie 1944-1972,

- Tadeusz Kosciuszko - wizerunki - wystawa w rocznice insurekcji kosciusz-
kowskiej (1794-1984); prezentowata zbiory muzeéw z calego kraju.

Na uwage zastluguje ponadto zainicjowanie wystawy pt. Amsterdam
w malarstwie i rysunku 1600-1850, ktoéra miala miejsce w Muzeum
Historycznym w 1978 r.

Utworzenie Gabinetu Malarstwa stworzylo tez warunki do rozpoczecia
programowej pracy naukowej nad kolekcja malarstwa i publikowania wybra-
nych fragmentéw zbioréw.

W ramach pracy Gabinetu Malarstwa powstat jubileuszowy informator
pt. Muzeum Historyczne 1936-1996 omawiajacy historie oraz podstawowg
problematyke tej placowki. Publikacja ta zawiera m.in. bibliografie catosci
zbioréw Muzeum Historycznego®.

W 2004 r. Dziat Malarstwa zostal polaczony z Dzialem Rycin w Dzial
Sztuki pod kierunkiem dotychczasowego kierownika Dziatu Rycin st. kusto-
sza Janusza Plapisa.

WIDOKI WARSZAWY

Obrazy olejne, ktorych tematem sa widoki fragmentow dawnej Warszawy
- jej ulic i placow, poszczegolnych budowli oraz pejzazu dzielnic peryferyj-
nych, tworzg jedna z najcenniejszych kolekcji wsrod réznorodnych zbioréw
Muzeum Historycznego. Ikonografia Warszawy w zachowanych dzietach
malarskich jest stosunkowo nieliczna w poréwnaniu z rycinami, ktérym
zywot zapewnila mozliwos¢ wielokrotnych odbitek. Obraz jest ze swojej
natury dzietem jednostkowym. Kazdy taki widok sprzed niemal catkowitego
zniszczenia stolicy w 1944 r. jest zatem niepowtarzalnym przekazem okreslo-
nego miejsca i czasu historycznego. Pomocna rola, jaka odegraly warszaw-
skie weduty przy odbudowie zabytkow stolicy, jest ogolnie znana.

Widoki Warszawy nalezaly do sztuki popularnej, zrozumialej dla kazde-
go. Chetnie ozdabiano nimi wnetrza domoéw; w wiekszosci przepadly one
W 1944 r., w gruzach wraz z tymi domami. Obrazy te rzadko pojawiaja si¢
na rynku antykwarycznym. Chociaz w Muzeum Historycznym zakupy w tym
zakresie traktowane byly zawsze priorytetowo, jak si¢ wydaje, nie ma juz
jednak perspektyw na znaczne powigkszenie tego zbioru.

Kolekcje widokéw Warszawy zgromadzong po II wojnie Swiatowej przez
Muzeum Historyczne, liczaca obecnie 70 plocien, uzupelnia grupa 27 obra-

8 K. Zmuda-Liszewska, Muzeum Historyczne 1936-1996; zob. recenzja M. Soltysiak, Muzeum

Historyczne m.st. Warszawy, ,Zdarzenia muzealne” 1999, nr 20, s. 102.
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z6w przekazanych na wlasnos¢ Muzeum Historycznemu w 1973 r. przez
Muzeum Narodowe.

Pl6tna najcenniejsze pod wzgledem ikonograficznym oraz artystycznym
sa spopularyzowane przez liczne publikacje i wystawy. Ostatnia, znaczaca
byta wystawa z 1996 r. pt. Architektura Warszawy w malarstwie i grafice
od XVII do XX w. prezentujaca w salach Muzeum Historycznego kolekcje
wilasng w wyborze®. Ekspozycja ukazywata przemiany pejzazu architekto-
nicznego stolicy oraz zréznicowane sposoby widzenia malarskiego, zmienia-
jacego sie wraz z kolejnymi epokami artystycznymi.

OD XVII WIEKU DO 1860 ROKU

Ikonografia Warszawy zachowana w malarstwie olejnym do korca
XVIII w. zwigzana jest z dworem krolewskim. Najstarszy znany obraz olejny
przedstawiajacy stolice pochodzi z lat 1620-1630. Jest to panorama, ktorej
kopie (wspolczesnie wykonana) posiada w zbiorach Muzeum Historyczne.
Oryginal obrazu znajduje si¢ w Monachium, dokad zostal wywieziony jako
wiano corki kréla Zygmunta III wydanej za ksigcia Neuburga. Panorama
ta powstata w kregu artystycznym mecenatu Wazow .

Tematowi Warszawy w malarstwie olejnym dat poczatek - na wigksza skalg
- cykl ptécien namalowanych przez Canaletta w latach 1770-1780 na zamé-
wienie krola Stanistawa Augusta, przeznaczonych dla Zamku Warszawskiego.
Wezesniej, widoki Warszawy przedstawiano gléwnie w rysunku i rycinach.
Sztuka Canaletta trafita jednak w Polsce na grunt jeszcze nieprzygotowany,
gdyz nie bylo woéwczas artystow krajowych majacych odpowiednie umiejetno-
Sci w zakresie perspektywy. Rozw6j malarstwa o tematyce warszawskiej nasta-
pito dopiero w XIX w. Odbiorca miejskich widokéw bylo teraz mieszczaristwo,
szybko si¢ bogacace i wzrastajace liczebnie. Poczawszy od konca lat dwudzie-
stych XIX stulecia datujemy rozkwit warszawskiego malarstwa wedutowego,
ktére rozwinelo sie tym razem na poditozu ideowych inspiracji epoki roman-
tyzmu zwracajacej si¢ ku rodzimej kulturze. Ukazywanie stolicy i jej zabytkow
miato wigc zabarwienie narodowe, zwlaszcza w okresach represji politycznych,
np. po upadku powstania listopadowego. Opisowa konwencja malarstwa
wedutowego, polegajaca na skrupulatnym, realistycznym ujmowaniu rzeczywi-
stosci, miescita si¢ w stylistyce modnego wéwczas nurtu sztuki mieszczanskiej
zwanego biedermeierem. Cechy tej konwencji przetrwaly az do konca XIX
stulecia, chociaz czas historyczny biedermeieru dawno przeminat (ok. polowy
XIXw.) U progu XX w. malarstwo widokéw miejskich, od poczatku zakotwi-

9 K. Liszewska, J. Plapis, Architektura Warszawy w malarstwie i grafice XVIIEXX w. Wystawa
pazdziernik 1996-luty 1997 (folder), Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, Warszawa 1996.

19 Narodziny stolicy. Warszawa w latach 1596-1668. Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa
1996, s. 195.
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czone w tradycji dokumentalnej sztuki Canaletta, postrzegano juz jako nizszy
ranga gatunek artystyczny - rodzaj inwentaryzacji zabytkéw!!. Widoki miej-
skie byly jednak lubiane z przyzwyczajenia i malowano je zawsze. Do dlugiej
zywotnosci realistycznych konwencji malarstwa przyczynit sie tez rozwoj ruchu
wystawienniczego z ,Zacheta” na czele, gdzie przyjmowano i kupowano trady-
cyjna sztuke rodzima, pod urokiem ktérej pozostawat ogot spoteczenstwa.

W zbiorach Muzeum Historycznego, chronologicznie najwczesniejsze
(w odniesieniu do XIX w.) s3 dwa obrazy - ktérych pierwowzorem byty ryci-
ny - malowane na blasze i obydwa z wmontowang tarczg zegara (reprezentu-
ja w tym gust niemiecki, ktéry nie przyjat si¢ na gruncie warszawskim). S to:
Widok Placu Zamkowego sprzed 1828 r., (58 x 84), nieznanego malarza, wg
ryciny FK. Dietricha, oraz Panorama Warszawy z 1831 r., (61 x 80), pedzla
austriackiego malarza C. Hofmeistera, wzorowana na akwareli Vogla (z ktéra
jednak niewiele ma wspolnego).

Czasy Krolestwa Kongresowego (1815-1830), pod koniec ktérych zaczat sie
rozwoj warszawskiego malarstwa wedutowego, to jeden z wazniejszych okre-
sow w dziejach Warszawy, takze jesli chodzi o rozwdj urbanistyki i architektury.
Zbudowanych zostalo wtedy wiele okazalych gmachéw uzytecznosci publicz-
nej i budowli prywatnych; uporzadkowano takze ulice i kilka placéw, nadajac
im nowy ksztalt oraz oprawe architektoniczna w duchu klasycystycznym.
Klasycystyczng architekture Krolestwa Kongresowego znawcy okreslaja jako
monumentalna, ale zarazem bardzo malarska!%. To nowe oblicze miasta musiato
wiec by¢ silng inspiracja dla malarzy, aby rejestrowac zachodzace wokot zmiany.

Po upadku powstania listopadowego 1831 r. restrykcje administracyjne
nie zdotaly zahamowa¢ dalszego rozwoju miasta. Warszawskie malarstwo
wedutowe z lat trzydziestych i czterdziestych pokazuje zafascynowanie
malarzy wielkomiejskim rozmachem stolicy. Od czasu, gdy w 1837 r. zabro-
niono uzywania nazwy ,miasto stoteczne Warszawa”, na ptétnach malarskich
pokazywany byt obraz miasta wiasnie jako stolicy, z Zamkiem Krolewskim -
dawng siedzibg kroléw polskich; byt to wowczas ulubiony temat malarzy.

Do ukazywania rozmachu i reprezentacyjnosci miasta najlepiej nadawaty
si¢ widoki przestrzenne, a mianowicie place, z ktérych kazdy mogt poszczy-
Cic si¢ okazala budowlg o szczegélnych walorach artystycznych i znaczacej
funkcji: tam koncentrowalo sie zycie kulturalne i spoteczne mieszkancow.

W zbiorach Muzeum Historycznego szczegolnie trzy obrazy, wyrézniajace
si¢ artystycznie, afirmuja wielkomiejski i reprezentacyjny wyglad Warszawy.
Sa to: Marcina Zaleskiego Plac Teatralny (82 x 124), z 1838 r,, z dominujacym
gmachem Teatru Wielkiego (1833) - jednym z najpigkniejszych klasycystycz-
nych budynkéw teatralnych Europy; Wincentego Kasprzyckiego Plac Bankowy

" Znawca malarstwa Henryk Pigtkowski uzyl okreslenia ,produkcja archaiczna”, zob. H.
Piatkowski, Marcin Zaleski, Katalog wystawy, Towarzystwo Sztuk Pigknych ,Zacheta”, 1999.
12 M. Kwiatkowski, Architektura w latach 1765-1830, w: Sztuka Warszawy, Warszawa 1986, s. 231.
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(80x 113), z 1833 r., z widokiem na zesp6t gmachéw skarbowych (1825) - zréz-
nicowanych plastycznie, mogacych rywalizowac z najciekawszymi osiagniecia-
mi europejskimi; Juliana Wyszynskiego Krakowskie Przedmiescie (75 x 112),
z ok. 1863 r., z widokiem na klasycystyczna przebudowe kosciota i klaszto-
ru Karmelitanek na siedzib¢ Warszawskiego Towarzystwa Dobroczynnosci.
Budowle klasycystyczne, ukazane na kazdym z tych ptécien, sa dzielem znako-
mitego architekta Antonia Corazziego, ktéry wybitnie przyczynit sie do wzbo-
gacenia obrazu warszawskiej architektury.

Oprocz wymienionych w kolekcji sa tez: Plac Trzech Krzyzy (55 x 84),
z 1837 r, Marcina Zaleskiego; Rynek Nowego Miasta (65,5 x 88), z 1831,
Aleksandra Lessera; Plac Zelaznej Bramy (po 11 wojnie Swiatowej ten fragment
miasta ulegl ogromnym przeksztalceniom), (53 x 66), z ok. polowy XIX w.,
Wiadystawa Bakalowicza; Plac Ewangelicki (66 x 102),z ok. 1860 r., Jana Seydlitza
(ktory jest jedynym znanym przekazem malarskim dokumentujacym uskokowe
uksztattowanie placu wokot kosciota przed jego wyréwnaniem w 1865 r.).

Szczegolnie lubianym tematem byt plac Zamkowy z widokiem na Zamek.
Plac Zamkowy otrzymal nowy ksztalt w latach 1818-1821, po przebudowie
wg projektu architekta Jakuba Kubickiego. Dzigki kilku wyburzeniom odsto-
niety zostat wtedy widok na gléwna, reprezentacyjna elewacje zachodnig
Zamku z wiezg Zygmuntowska. W Muzeum Historycznym sg cztery obrazy
przedstawiajace nowy widok placu Zamkowego.

Sa tu tez pioétna majace znaczenie dokumentu z placu budowy: Marcina
Zaleskiego Rozbiorka domow miedzy Zamkiem i Katedrqg (80 x 108),z 1838 r.,
oraz Rozbiorka kosciota i klasztoru Bernardynek (w zwiazku z budowa wia-
duktu Pancera), (63 x 106), z 1843 r., Wincentego Kasprzyckiego i podejmu-
jacy ten sam temat obraz pedzla Jozefa Balukiewicza (51 x 38,5). Po wybu-
rzeniu kosciofa i klasztoru Bernardynek odstonit si¢ widok na catg dlugos¢
poludniowej elewacji Zamku. W zbiorach Muzeum Historycznego sa dwa
obrazy eksponujace nowy widok na Zamek, m.in. ptétno Jana Seydlitza.
Nalezy tu podkresli¢, ze gléwnie dzigki obrazom Jana Seydlitza mozna byto
ustali¢ daty zmian wystroju elewacji zamkowych®,

Jako przekaz dokumentalny na wymienienie zastuguje tez obraz Marcina
Zaleskiego Ulica Freta (91 x 70), z ok. 1850 r., ukazujacy neogotyk w war-
szawskiej architekturze tamtego czasu, istniejacy réwnolegle z panujacym
klasycyzmem. W pierzei ul. Freta widzimy nieistniejaca juz neogotycka gale-
ri¢ arkadowa przy kosciele Dominikanéw z lat 1823-25 wg projektu Hilarego
Szpilowskiego; galeria ta ocalata w znacznej czesci w 1944 r., zostala jednak
usuni¢ta przy odbudowie kosciota.

Z nieistniejacych juz widokéw architektonicznych dziewietnastowiecznej
Warszawy warto jeszcze wymienic obraz nieznanego malarza przedstawiajacy
kosciot Pijaréw przy ul. Dlugiej, ktory zostat przerobiony na cerkiew (w latach

13 K. Sroczyriska, J. Jaworska, Widoki Zamku Krolewskiego w Warszawie, Warszawa 1985, s. 18.
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1835-37) wg projektu architekta Andrzeja Gotoniskiego, gdy po klesce powsta-
nia listopadowego Warszawa stala sie¢ siedziba metropolii prawostawnej.
Kosci6t Pijaréw odzyskatl pierwotny wyglad dopiero w latach 1923-27.

Do najpopularniejszych przedstawien w malarstwie, oprécz Zamku
Krolewskiego, nalezal patac w Lazienkach: w kolekgji sa cztery ukazujace
go obrazy z pierwszej polowy XIX w. Natomiast wyjatek w zachowanych
zbiorach malarstwa stanowi widok patacu Belwederskiego (29 x 38,5), nie-
znanego malarza, z ok. 1840 r.

Do widokéw architektonicznych naleza tez poniekad obrazy przedstawiajace
wnetrza kosciotlow: Reformatow, sw. Jerzego, Augustianow, sw. Krzyza, Kapu-
cynéw, Sakramentek i $w. Jana (pochodzace przewaznie z lat piecdziesiatych).

Okoto potowy stulecia, gdy profesorem katedry krajobrazu Szkoly Sztuk
Plastycznych zostat Chrystian Breslauer, w malarstwie warszawskim zaczela
dominowac tworczos¢ pejzazowa, w ktorej obiekt architektury - ukryty
w przyrodzie - stawal si¢ tylko elementem catosci obrazu. W zbiorach
Muzeum znajduje sie Natolin (28 x 37), pedzla tego artysty, (z ok. 1850 r.),
gdzie patac przystania bogata roslinno$¢. Innymi przykladami sa: nieokre-
Slonych malarzy Widok Bielan (24 x 33), z ok. 1850 r., oraz Widok z parku
na Zamek (32 x 37), namalowany po 1852 r.

Nasilanie si¢ tendencji realistycznych w malarstwie objawilo si¢ nowga
tematyka w obrebie widoku miejskiego. Z architektury dzielnic repre-
zentacyjnych malarze przenosza sie¢ na mniej malownicza peryferyjna
architekture przemystowa. W zbiorach przedstawiaja to obrazy: Alfreda
Kozarskiego Widok na Zamek od strony wodociggow (32 x 42, namalowany
w latach 1855-1858), Franciszka Kostrzewskiego Przystan statkéw parowych
na Powislu (50 x 71, z ok. 1853 r.), Kazimierza Eliasza Galli Zaklady maszyn
i narzedzi rolniczych Evansa, Lillpopa i Raua (35 x 45, z ok. 1865 r.).

Najwybitniejszym weducista XIX stulecia byt Marcin Zaleski (1796-1877),
znany giéwnie jako malarz Warszawy, ale malowat tez widoki miejskie z innych
okolic kraju. Muzeum Historyczne posiada siedem obrazéw tego artysty.

W malowaniu widokéw Warszawy i okolic w pierwszej polowie XIX w.
wyspecjalizowal si¢ Wincenty Kasprzycki (1802-1849), ktérego dwa (juz
wymienione) plétna znajduja si¢ w naszej kolekgji.

Do czolowki warszawskich weducistow nalezat tez Jan Seydlitz (1832-1861),
ktorego tworczosé wyréznia sie tym, ze jest poswiecona wylacznie widokom
architektonicznym stolicy™. Sposrod 16 zachowanych plocien tego artysty
Muzeum Historyczne posiada siedem. Dla Seydlitza, jako malarza architektury,
charakterystyczny jest obraz pt. Ulica Swigtojariska podczas procesji Bozego
Ciala (103 x 61, z ok. 1861 r.), w ktorym zasadniczy temat pokazany jest jakby

14

K. Zmuda-Liszewska, Jan Seydlitz (1832-1861) - malarz warszawskiej architektury,
»Almanach Muzealny’, t. I11, 2001, s. 227.
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tylko przy okazji gléwnego zadania: ukazania monumentalnego dzieta archi-
tektury - fasady kosciola katedralnego $w. Jana.

OD 1860 DO 1914 ROKU

Znakomitym artysta, ktory przedluzyt na druga polowe stulecia kla-
syczny typ weduty architektonicznej byl - oprécz Marcina Zaleskiego
- Julian Wyszynski (1837-1911). Artysta malo znany, ktérego dwa dobre
obrazy zachowaly sie w zbiorach Muzeum Historycznego: wymienione juz
Krakowskie Przedmiescie oraz Wnetrze kosciota Kapucynow (90 x 74).

Uczniowie Zaleskiego tylko sporadycznie podejmowali w tamtym czasie
tematyke widoku architektonicznego w malarstwie olejnym. Obrazy te nie
byly juz, jak w latach trzydziestych i czterdziestych, nosnikiem podtekstow
patriotycznych. Te role przejelo dominujace teraz malarstwo historyczne.
Nawet Zamek Krolewski - temat numer jeden weduty pierwszej polowy stu-
lecia - przestat by¢ w ogéle tematem malarstwa olejnego®. Zapotrzebowanie
na ,krajowidoki” zaspokajaly gléwnie techniki graficzne. Malowane widoki
miasta z drugiej potowy wieku mialy przewaznie mate formaty, wedtug stow
Wojciecha Gersona , [...] co male obrazki to sie sprzedaja od czasu do czasu,
ale o wieksze nie bardzo sie zglaszaja™.

Muzeum posiada w zbiorach: J6zefa Balukiewicza Kosciol na Lesznie
(31 x 25), namalowany po 1863 r; Marcina Zaleskiego Kosciol Karola Boro-
meusza (39 x 48), z 1868 r; nieokreslonego malarza Instytut Gluchoniemych
(24 x 31), namalowany po 1868 r., oraz takze nieokreslonego malarza Aleje
Ujazdowskie (50 x 62), namalowany po 1877 r., przedstawiajacy widok typo-
wej dla tamtego czasu willi - rezydencji wyzszych sfer - zbudowanej przez
architekta J6zefa Hussa na skrzyzowaniu z Aleja R6z. Obrazek, namalowany
zapewne na zamowienie wlasciciela rezydenciji, potraktowany jest rodzajowo.

W ostatnim dziesigcioleciu XIX w. dominowal modernistyczny watek
nocnego miasta prezentowany w zbiorach Muzeum piecioma obrazami, spo-
$réd ktorych wymieni¢ nalezy przede wszystkim plétno Jézefa Pankiewicza
Zautek nocq (Waski Dunaj), (47 x 62), z ok. 1892 r. Natomiast do rzadkich
nalezal temat Wisly - przedstawialy go obrazy Alfreda Schouppé Saska Kepa
(29 x 50), z 1891 r., i J6zefa Rapackiego Brzeg Wisly (98 x 67).

Wielkomiejska Warszawa z przetomu XIX i XX stulecia nie znalazla si¢
w sferze zainteresowan malarstwa warszawskiego, tak jak to mialo miejsce
w latach trzydziestych poprzedniego stulecia, gdy malarstwo - mozna powie-
dzie¢ - bralo udzial w wielkomiejskim awansie stolicy, afirmujac jej archi-
tektoniczny i urbanistyczny rozmach. Z poczatku XX w. mamy w zbiorach

5 K. Sroczyniska, J. Jaworska, jw., s. 20.
16 A. Ryszkiewicz, Warszawski sklep Henryka Hirszla, w: Kolekcjonerzy i mitosnicy, Warszawa
1981, s. 231.
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Muzeum obraz przedstawiajacy ulice Bracka (62 x 78), z motywem rodzajo-
wym, pedzla Jana Oskierki, oraz Krélikarnie (budynek kuchni patacowej),
(59 x 46), znakomitego kolorysty Wiadystawa Wankiego. Dokumentarny
charakter ma namalowany przez H. Richtera Dworzec petersburski spalony
przez Rosjan w czasie ich ewakuacji w 1915 r. (13 x 28).

DWUDZIESTOLECIE MIEDZY WOJENNE

W okresie miedzywojennym tradycja przelamywala si¢ z nowoczesno-
Scig i w sztuce egzystowaly obok siebie rozne kierunki. Tendencje trady-
cjonalistyczne podtrzymywalo srodowisko artystow skupionych wokot
,Zachety”, ktore zawsze miato odbiorcow sztuki realistycznej, zrozumialej
dla kazdego. Rownolegle wystepowaly kierunki nowatorskie, powstate pod
wyplywem gléwnie malarstwa francuskiego, reprezentowane przez for-
mizm, konstruktywizm, koloryzm i inne. Chociaz specyfika nowatorskich
form nie odpowiadata wymogom ikonografii, to mamy w zbiorach Muzeum
ciekawe przyktady widokéw Warszawy bliskie kregom awangardy: Waclawa
Wasowicza, cztonka grupy Formisci, Stare Miasto w zimie (50 x 65),z 1928 r,,
oraz Ewy Lunkiewicz-Rogoyskiej: Plac Zamkowy (90 x 90, z 1934 r.) i Kosciot
Najswietszej Marii Panny, (64 x 539, namalowany po 1935 r.). Artystka korzy-
stala z doswiadczen kubizmu.

Ok. 1930 r. nastapit w polskiej kulturze artystycznej zwrot do przedmio-
towosci i proby nawigzania do sztuki narodowej. Te tendencje sprzyjaly
zwigkszeniu zainteresowania malarzy widokami Warszawy - co znajduje tez
odzwierciedlenie w zbiorach Muzeum Historycznego.

Obrazy z lat trzydziestych przedstawiajace nieistniejace widoki przedwo-
jennej Warszawy to: Teatrzyk Morskie Oko (71 x 50), Blazeja Iwanowskiego;
Katedra sw. Jana (z neogotycka fasada), (65 x 49), Jerzego Pawlowskiego;
Widok placu Saskiego (z patacem Saskim), (73 x 92), Stanistawa Zielinskiego;
Dworzec Glowny (70 x 95), Jana Kotowskiego; Franciszka Sunderlanda
Kosciot sw. Aleksandra, (w szacie architektonicznej sprzed 1945 r.), (35 x 50)
i tego artysty Plac Zamkowy (z tramwajem).

To malarstwo widokéw Warszawy nie ma juz takiego dokumentacyjnego
znaczenia jak warszawska weduta sprzed polowy XIX stulecia, z czasow gdy
nie bylo jeszcze fotografii.

O sile oddziatywania obrazow z okresu dwudziestolecia migedzywojen-
nego stanowi ich nastroj budzacy nostalgiczne wspomnienia u przedwojen-
nych warszawiakéw. Miasto po Il wojnie $wiatowej zmienilo si¢ catkowicie.

PO 1945 ROKU

Malarstwo poswiecone Warszawie od poczatku bylo czescia zycia arty-
stycznego powojennej stolicy; wynikalo zaréwno z bezinteresownej potrzeby
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tworczej artystow, jak i mecenatu panstwowego. Szczegolnie eksponowanym
w latach 1950-1955 tematem bylo dokumentowanie wysitku odbudowy, m.in.
ze wzgledu na zbieznos¢ z postulatami programowymi obowiazujacej doktryny
realizmu socjalistycznego ktadacej nacisk na temat pracy w sztuce. W nastep-
nym okresie zdawalo sig, Ze tematowi miasta grozi niepopularnos¢ wobec mod-
nych tendencji malarstwa nieprzedmiotowego. Patronat panstwowy nad tg sztu-
ka wyrazil si¢ wowczas w ustanowieniu (w 1959 r.) cyklicznych przegladow
aktualnej tworczosci poswigconej Warszawie, odbywajacych si¢ w ,Zachecie”.
Zakupy obrazéw z tych wystaw byly realizowane z funduszéw Ministerstwa
Kultury i Sztuki oraz Wydziatu Kultury Rady Narodowej m.st. Warszawy i przeka-
zywane m.in. do zbior6w Muzeum Historycznego. Muzeum niekiedy kupowato
tez obrazy wspétczesne bezposrednio z pracowni artystow. Kryterium doboru
stanowily nie tylko wartosci ikonograficzne obrazéw, ale takze tresci dotyczace
sfery idei, symboli i emocji zwiazanych z pojeciem Warszawy. Na tej plaszczyz-
nie spotykaja si¢ w kolekcji Muzeum dzieta malarzy nalezacych do réznych
generacji: przedstawicieli sztuki tradycyjnej oraz éwczesnej awangardy. Zwiazek
tego malarstwa z najnowsza historig Warszawy stanowi warto$¢ sama w sobie
i sprawia, ze kryteria formalne nie s3 przydatne w jego odbiorze. Sa tu prace
zar6wno tych artystow, ktorzy znaczng czes¢ tworczosci poswigcili Warszawie,
jak i malarzy podejmujacych ten temat sporadycznie.

Obrazy ukazuja zniszczenie miasta, jego odbudowe oraz problemy
wojny i pokoju, niektére z nich maja dodatkowo wartos¢ pamiagtkowa dzigki
zwigzanej z nimi legendzie oddajacej atmosfere tamtych lat. Obrazy: Marka
Zulawskiego Ruiny Warszawy, Michata Borucinskiego Powrét do Warszawy,
Andrzeja Strumilto Ruiny Zamku - to pejzaz beznadziejnosci i tylko nieznisz-
czalna tradycja miejsca na mapie. Temat ten zostal tez pokazany w formie
bardziej metaforycznej, np. w obrazach: Aleksandra Rafalowskiego Dramat
Warszawy, Jerzego Wolfa Powstanie Warszawskie, Ryszarda Gieryszewskiego
Epitafium dla Krzysztofa Kamila Baczyriskiego. Charakterystyczne dla okre-
su odbudowy sg obrazy: Wojciecha Fangora Murarze oraz Antoniego Teslara
Golgbie na Bugaju. Ten ostatni nalezy do cyklu 30 ptécien artysty namalo-
wanych w ciggu jednego roku - 1952, co pokazuje, jak w dostowny sposéb
malarz starat si¢ nadazy¢ za tempem odbudowy.

Obrazy znajdujace si¢ w kolekcji przypominaja szybko zmieniajace
si¢ oblicze stolicy oraz pierwsze powojenne przedsiewziecia budowlane:
Trase W-Z, MDM, Stadion X-lecia, hute ,Warszawa”, Sciane Wschodnia, Trase
Fazienkowska, budowe Dworca Centralnego, odbudowe Zamku. Trzeba
tez zauwazy¢, ze wsrod ,waznych” obiektéw powojennej warszawskiej
architektury, malarze omijali temat Patacu Kultury oraz Domu Partii (zbu-
dowanego w 1949 r.). Podobnie nie ma obrazu przedstawiajacego sobor
na pl. Saskim (zbudowany w latach 1894-1912) - symbol wiadzy caratu,
chociaz swojg wielkoscig przy¢miewal on wszystkie 6wczesne warszawskie
Swigtynie.
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Wigkszos¢ obrazéw w kolekcji ukazuje urode miasta w dzisiejszym ksztal-
cie: odbudowane zabytki, fragmenty Srédmiescia i dzielnic peryferyjnych,
a takze Wisle. Sa to prace m.in.: Jana Betleya, Tadeusza Dominika, Edwarda
Dwurnika, Janusza Kaczmarskiego, Aleksandra Kobzdeja, Edwarda Kokoszki,
Bronistawa Kopczyniskiego, Wiodzimierza Panasa, Wtadystawa Popielarczyka,
Jacka Sienickiego, Andrzeja Strumilto, Bronistawy Wilimowskiej, Jana
Wodyriskiego, Stanistawa Zottowskiego i innych. Ukazuja one razem spory
obszar srodowiska malarskiego wspottworzacego dorobek kulturalny stolicy
w drugiej potowie XX w.

PORTRETY

Kolekcje portretéw (w tym takze miniatur portretowych) w Muzeum
Historycznym tworza w przewazajacej mierze wizerunki osob, ktérych dziatal-
nos¢ i pobyt w Warszawie zostaty udokumentowane. Portrety prezentuja zarow-
no osobistosci, ktére niejednokrotnie czasowo tylko zwigzane z Warszawa,
odegraly znaczaca role w jej dziejach, jak i zwyklych mieszkancow.

Kolekcja nie obfituje wprawdzie w prace znanych portrecistow warszaw-
skich (wiele z nich bowiem trafito juz przed II wojna $wiatowa do innych
zbioré6w warszawskich), niemniej jednak nie brak tu dziel wysokiej rangi
artystycznej. Znaczenie tego zespolu portretow polega gléwnie najego
wartoSci historycznej. Sa tu wizerunki bedace jedynymi przekazami ikono-
graficznymi okreslonych os6b. Niejednokrotnie pomogly one przywrocic
pamigc o roli tych ludzi w zyciu miasta, wprowadzajac w ten sposéb nowe
postacie do grup spotecznych czy zawodowych dawnej Warszawy.

Zgromadzony materiat zabytkowy moze stuzy¢ do badan socjologiczno-
obyczajowych r6znych grup spoleczenstwa Warszawy: portret bowiem to nie
tylko Swiadectwo kultury materialnej i artystycznej danego okresu, lecz
takze wyraz mentalnosci i postaw obyczajowych okreslonego srodowiska.
Zespot portretow jest w pewnym sensie uzupetnieniem obrazu spoteczei-
stwa warszawskiego znakomicie utrwalonego w literaturze.

Podstawowy trzon kolekcji pochodzi z zakupéw. Na podkreslenie zastu-
guje jednak, ze w obrebie calego zbioru malarstwa Muzeum Historycznego
kolekcja portretow moze sie poszczyci¢ najwigksza iloscia daréw od os6b
prywatnych. Jako dary trafialy tu czesto wizerunki czlonkéw kilku poko-
len jednej rodziny, bowiem ich dotychczasowi whasciciele byli przekonani,
ze Muzeum Historyczne jest jedynym wiasciwym miejscem dla przechowy-
wania cennych pamiatek rodzinnych.

W polowie lat piecdziesiatych Muzeum Historyczne pozyskalo grupe portre-
tow z Sekcji Mienia Zabezpieczonego przy Zarzadzie Miejskim (10), z Ministerstwa
Kultury i Sztuki (7) oraz ze sktadnic muzealnych w Koziéwee (2) i Zelaznie (1).

W 1973 r. Muzeum Narodowe w Warszawie przekazato na wtasnos¢ Muzeum
Historycznemu ze swoich przedwojennych zbioréw m.in. 7 portretow, spo-
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§rod ktorych cztery pochodzily z galerii portretéw znajdujacej si¢ w Starym,
a nast¢pnie Nowym Ratuszu. Galeria ta przestala istnie¢, gdy w 1916 r. portrety
przekazane zostaly do zbioréow Muzeum Narodowego. Ze wzgledu na te histo-
rycznie wazna proweniencje trzeba odnotowac, ze sa to portrety: Franciszka
Bielinskiego - marszatka wielkiego koronnego w latach 1742-1766, Stanistawa
Lubomirskiego - marszatka wielkiego koronnego w latach 1766-1783, Jana
Dekerta - prezydenta m. Starej Warszawy w 1789 r. oraz Karola Woydy - pre-
zydenta Warszawy w latach 1816-1831. Muzeum Narodowe jest nadal w posia-
daniu czesci portretéw z Ratusza, szkoda wigc, ze tej historycznej kolekcji nie
udalo sie¢ odtworzy¢ w jej pierwotnym ksztalcie. W Muzeum Historycznym
znajduje si¢ jeszcze jeden portret pochodzacy z Ratusza, ktory trafit tu jako pry-
watny dar: jest to namalowany przez J6zefa Peszke (w 1792 r.) portret Ignacego
Wyssogoty-Zakrzewskiego - prezydenta Warszawy w latach 1792-1794.

W 1990 r. zostat opublikowany naukowy katalog 189 portretéw ze zbio-
ru Muzeum Historycznego?. Od tamtego czasu przybylo 60 portretow i 4
miniatury, ale nie ulegly zmianie ilosciowe proporcje wizerunkow z roznych
epok. Najwiecej jest portretow dziewietnastowiecznych.

DO KONCA XVIII WIEKU

Portrety powstate do korica XVIII w. odnotowane zostaly w calosci we wspo-
mnianym katalogu. S3 to gléwnie wizerunki przedstawicieli dworu krolewskiego
iarystokracji. Na wymienienie zashuguje szczegdlnie portret krola Jana Kazimierza,
ktory jest przypuszczalnie jedna z autorskich replik Daniela Schultza, najwybitniej-
szego polskiego portrecisty XVII w. Znakomite malarstwo reprezentuje réwniez
owalny portrecik arcybiskupa Michata Radziejowskiego, nieokreslonego malarza,
z konca XVII w. Jako dar rodziny Schiele z Londynu trafit do Muzeum w 2002 r.
miniaturowy podwojny portret krola Stanistawa Leszczynskiego i jego zony
Katarzyny z Opalifiskich, autorstwa Carla van Loo (z pierwszej potowy XVIII w.).

Najliczniej reprezentowana jest epoka stanistawowska na czele z portre-
tem koronacyjnym en pied Stanistawa Augusta. Obraz ten, z ok. 1771 r., jest
dzielem pracowni Marcellego Bacciarellego. Na wymienienie zashuguje tez
znakomity empirowy portret Izabeli Oginskiej - zony kompozytora Michata
Ogiriskiego, z ok. 1800 r., pedzla Elizabeth Vigée-Lebrun. Srodowisko miesz-
czanskie XVIII w. reprezentuja w kolekcji dwa portrety kobiet ze znanych
rodéw warszawskich: Drewn6w i Rafalowiczow, oraz portret lekarza medy-
cyny Jozefa Filipeckiego, z ok. 1800 r., pedzla Kazimierza Wojniakowskiego
- najlepszego ucznia Marcellego Bacciarellego.

7" K. Liszewska, . Plapis, Portrety osobistosci i mieszkaricow Warszawy w zbiorach Muzeum

Historycznego, Warszawa 1990.
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Muzeum Historyczne ma w zbiorach malarskich 6 portretéow - wizerun-
kow Tadeusza Kosciuszki, z ktorych jeden zostat przez Muzeum sprowadzo-
ny z Argentyny's.

W kolekeji portretow z XVII i XVIII stulecia jest sporo kopii z epoki.
W okresie Rzeczypospolitej szlacheckiej portret - jako symboliczna repre-
zentacja osoby - musiat spetnia¢ wielorakie funkcje, co wymuszato powsta-
wanie licznych kopii, ktore byly traktowane przez zamawiajacych jak orygi-
naly, gdyz w portrecie liczyla si¢ przede wszystkim tres¢ wizerunku. Te kopie
nie pomniejszaja wartosci kolekcji jako tworu kultury artystyczne;j.

PIERWSZA POELOWA XIX WIEKU

W malarstwie warszawskim pierwszej potowy XIX stulecia sztuka portre-
towa byla ,panujacym” gatunkiem malarstwa i waznym sktadnikiem szeroko
pojetej kultury tego okresu. Do bujnego rozwoju tej gatezi malarstwa przy-
czynilo sie otwarcie w 1816 r. Szkoly Sztuk Pieknych - pierwszej fachowej
uczelni artystycznej. Rozszerzyt si¢ tez znacznie krag odbiorcéw, co wyni-
kato z liczebnego wzrostu mieszczanstwa i jego duzego znaczenia w zyciu
gospodarczym i kulturalnym.

W zbiorach Muzeum Historycznego mamy liczne wizerunki przedstawi-
cieli nowowyksztalconej miejskiej inteligencji oraz urzednikéw. Liczng grupe
odbiorcoéw sztuki portretowej stanowili tez wojskowi - co jest dos¢ dobrze
odzwierciedlone w kolekgji. Tradycja portretu mundurowego zostala przerwa-
na na powstaniu listopadowym, po ktorym zostala zniesiona polska armia.
Z biografii wielu os6b przedstawionych na portretach dowiadujemy sie,
ze byli uczestnikami powstania listopadowego lub styczniowego. Cenng pamiat-
ke stanowi seria o$miu portretow zestaricow syberyjskich, znanych z nazwiska
(wymienieni w katalogu kolekgiji). Portrety te namalowat w 1832 r. w Tobolsku bli-
zej nieznany artysta Denis Szehutkow. Jesli chodzi o portret mieszczanski Muzeum
Historyczne jest w posiadaniu wyjatkowo cennego reliktu, ktorym jest grupa
wizerunkéw (w wiekszosci nieokreslonego pedzla) przedstawiajacych, niekiedy
bardzo surowe, fizionomie warszawskich rzemieslnikéw, kupcow i drobnych
przemystowcéw oraz ich zon. Sa to portrety m.in: Gustawa Manna - wlascicie-
la wytworni narzedzi metalowych, Samuela Naumana - wiasciciela wytworni
powrozow i sklepu z powrozami, Macieja Kruszewskiego - wiasciciela wytworni
materialéw ubraniowych, Krystiana Skoryny - wiasciciela wytworni kamieni
miyniskich, Jana Augusta Spiskiego - kupca korzennego, Anny Kruszewskiej,
Marianny Kulczyckiej. Jako zesp6t jest to unikalny dokument, gdyz ten typ por-
tretow nie trafiat do kolekcjoneréw ani tez do przedwojennych zbior6w Muzeum
Narodowego - zainteresowanych sztuka wyzszej rangi. Z obrazéw pedzla czoto-

' K. Zmuda-Liszewska, Portret Tadeusza Kosciuszki wedlug Richarda Coswaya - nieznany
obraz, Almanach Muzealny”, t. I1, 1999, s. 141.
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wych warszawskich portrecistow pierwszej polowy XIX stulecia, trzeba przede
wszystkim odnotowac: obraz Aleksandra Kokulara - portret lekarza Wilhelma
Malcza, z 1836 r; Franciszka Ksawerego Lampiego przedstawiajacy sedziego Sadu
Najwyzszego Franciszka Ksawerego Potockiego, z ok. 1840 r, oraz Stanistawa
Marszatkiewicza - miniature ziemianki Bogumily Tyszkiewiczowej, z ok. 1839 r.

POLOWA XIX WIEKU - DO 1918 ROKU

Od potowy XIX stulecia ubozsze mieszczafistwo zaczelo zastgpowac
portret malowany znacznie tafsza fotografia. Natomiast odgrywajacej coraz
wieksza role burzuazji nie wystarczaly juz skromne wizerunki. Portrety
mialy stuzy¢ manifestowaniu bogactwa. Dobry poziom warsztatu artystycz-
nego, wywodzacego si¢ jeszcze z warszawskiego malarstwa portretowego
doby klasycyzmu, reprezentuje portret (z 1856 r.) Matyldy z Buchholcéw
Dobrowolskiej - corki wiasciciela pierwszej w Warszawie wytworni forte-
pianéw Fryderyka Buchholtza. Obraz ten jest jedna z niewielu zachowanych
prac Aleksandra Rycerskiego (1825-1866)%.

Wyemancypowane bogate warszawskie mieszczanstwo reprezentuje
tez portret (z 1874 r.) Ludwiki Feist - zony wlasciciela wytworni szczotek.
Wizerunek ten swg wystawnoscia rozni si¢ zasadniczo od skromnych portre-
tow przedstawicieli tej klasy spotecznej z pierwszej potowy stulecia. Namalowat
go ceniony portrecista Karol Miller, ktérego tworczos¢ reprezentuje w zbiorach
Muzeum Historycznego szes¢ portretow. K. Miller malowat niekiedy portrety
na podstawie fotografii - co byto dos¢ czesta praktyka w tamtych czasach.

Na przetomie stuleci, oprocz tradycyjnych uje¢ portretowych, poszukiwano
nowych rozwiazan kompozycyjnych, np. stosowano poziomy format z przesu-
nieciem postaci ku jednemu z brzegéw oraz tlo przedmiotowe zamiast neutral-
nego. W kolekcji znajdujemy kilka przykladéw tej mody w sztuce portretowe;.

Mtodopolskg stylistyka wyr6zniajg si¢ dwa portrety z poczatku XX w.:
pochodzacy z 1910 r., nieznanego autorstwa portret Franciszka Galiriskiego -
poety, satyryka, dziennikarza, oraz pochodzacy z 1913 r. autoportret Wactawa
Dyzmarnskiego - malarza i grafika. Wizerunki te cechuje monochromatyczna
ciemna tonacja i wyraz zmagania si¢ z myslami egzystencjalnymi.

Z kolei w styl wizerunkéw bogatej burzuazji wpisuje sie, emanujacy pote-
ga dobrobytu, pochodzacy z ok. 1917 r. portret Lukasza Borkowskiego - inzy-
niera, kupca, ziemianina, ktérego autorem jest Stanistaw Lentz (1861-1920),
najwybitniejszy warszawski portrecista kofica XIX i poczatku XX wieku,
wierny zalozeniom realizmu w sztuce.

¥ K. Zmuda-Liszewska, Dwie nieznane miniatury Marszalkiewicza, ,Biuletyn Historii Sztuki”,
1972, nr 3/4, s. 329

20 K. Zmuda-Liszewska, Portret Matyldy z Buchholc6w Dobrowolskiej, ,Almanach Muzealny”,
t. 111, 2001, s. 290.

114



MALARSTWO W ZBIORACH MUZEUM HISTORYCZNEGO M.ST. WARSZAW'Y

Z tego samego czasu (z 1917 r.) pochodzi portret Wandy Melcer - powie-
Sciopisarki, malarki i rzezbiarki, namalowany w konwencji realistycznej przez
Henryka Stazewskiego, wychowanka warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych,
pOZniej najwybitniejszego w Polsce przedstawiciela abstrakcji geometrycz-
nej, ktory odciat si¢ od tradycji i rozwinat wlasna koncepcje malarstwa. Obraz
ten stanowi pewng osobliwos¢, gdyz caly dorobek artystyczny Stazewskiego
sprzed 1939 r. ulegt zniszczeniu. Portret Wandy Melcer jest cennym reliktem
obrazujacym droge artystyczng jego autora.

DWUDZIESTOLECIE MIEDZY WOJENNE

Koniec wojny, potaczony z odzyskaniem niepodleglosci, wplynat zasadniczo
na ozywienie ruchu artystycznego w Warszawie. Tworzyli tu obok siebie przed-
stawiciele kilku pokolen, wypowiadajac si¢ w réznych stylach. Malarze urodzeni
w drugiej potowie XIX w. dtugo jeszcze byli czynni w XX w. i na 0g6t wyznawali
idealy sztuki akademickiej czasow swojej mtodosci. Sztuka portretowa z natury
swojej byta nadal wierna realizmowi. Oparciem instytucjonalnym dla sztuki reali-
stycznej byto zakorzenione w tradycji Towarzystwo Sztuk Pigknych ,Zacheta”.
Tworczos¢ malarzy zwiazanych z ,Zacheta” jest dos¢ dobrze reprezentowana
w zbiorach Muzeum Historycznego. Odnotowa¢ tu szczeg6lnie nalezy dobry
artystycznie, kameralny portrecik (z 1923 r.) glowy prezydenta Rzeczypospolitej
Polskiej Stanistawa Wojciechowskiego, pedzla Stanistawa Zawadzkiego. Modnym
portrecista burzuazji i arystokracji byt Bolestaw Czedekowski. W kolekcji mamy
reprezentacyjny wizerunek jego pedzla, (z 1936 r.), przedstawiajacy prezyden-
ta m. Warszawy w stroju szlacheckim, co nawiazywato do stylu dawnego portre-
tu dworskiego i bylo wowczas modne w pewnych kregach.

Najwybitniejszym portrecista dwudziestolecia miedzywojennego byt
Tadeusz Pruszkowski (1888-1942), ktorego tworczos¢ reprezentuje w kolekciji
tylko jeden portret: Stanistawa Lipiniskiego - bankowca, (z 1935 r.). Dwoje
uczniéw T. Pruszkowskiego ma swoje wizerunki portretowe znajdujace sig
W Muzeum Historycznym: malarz Jan Zamoyski (obraz pedzla Wlodzimierza
Bartoszewicza, z 1972 r.) oraz malarka i scenografka Teresa Roszkowska (obraz
pedzla Jana Gotarda, z ok. 1930 r.) Portret Teresy Roszkowskiej o wyrazistej
charakterystyce twarzy, namalowany na desce, jest we fragmentach nieod-
wracalnie uszkodzony, jakby uratowany z ognia; jest on jednym z nielicznych
ocalatych reliktéw dorobku artystycznego Jana Gotarda zniszczonego w cza-
sie 11 wojny $wiatowej (podobnie jak wspomniany obraz pedzla Henryka
Stazewskiego). W kolekcji mamy takze autoportret Jana Wisniewskiego, kto-
rego dorobek artystyczny réwniez przepadt w czasie wojny.

Od tradycyjnych p6z portretowych odbiegaja niekonwencjonalnoscia kom-
pozycji autoportrety artystow: ekspresjonistyczny Romualda Witkowskiego
(21923 1), dekoracyjny i stylizowany Bronistawy Wilimowskiej (z 1926 r.), Jerzego
Krysiniskiego (z 1932 r.) i Alfreda Lenicy (z 1934 1.), z tarcza zegarka w oku.
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OD 1940 ROKU

Przejmujaca pamiatka z lat wojny znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum jest
portrecik dziewczynki Krystyny Kostynowicz - na tle ruin domu - nama-
lowany przez jej ojca Stanistawa Kostynowicza. Natomiast Bohaterowie
powstania - obraz pedzla Heleny Drowolskiej-Nadolnej z 1944 r. przedsta-
wia wspolny portret (malowany z fotografii) tréjki mtodych bohateréw, m.
in. ,Antka Rozpylacza”.

Niechlubng z kolei pamiatka, po okresie socrealizmu w sztuce, pozostat
portret Bolestawa Bieruta, ktéry zrobil  karier¢” w Muzeum Socrealizmu
w Kozléwce, gdzie jest eksponowany.

Po 1955 r., pomimo modnych kierunkéw malarstwa bezprzedmiotowego,
do wyginigcia gatunku portretu jednak nie doszlo. Nastapit jedynie zmierzch
tradycyjnego portretu akademickiego. Wielu tworcéw réznymi sposobami
uwspolczesnialo te sztuke. Interesujacy jest portret poety, prozaika, dzien-
nikarza Mirona Bialoszewskiego grzejacego si¢ przy kuchennej maszynce
elektrycznej, namalowany przez Ludmite Murawska (w 1969 r.). Wyr6znia
si¢ takze autoportret (z 1960 r.) Wlodzimierza Panasa, eksponujacy w sposob
prowokujacy braki w uz¢bieniu.

W II potowie XX w. portret stanowil margines w polskiej sztuce. W sytu-
acji powszechnej pauperyzacji spoleczenstwa, kto chcial mie¢ portret, uda-
wat sie do fotografa. Jedng z inicjatyw antykryzysowych w tej dziedzinie byta
zorganizowana w 1984 r. wystawa w ,Zachecie” majaca obrazowac polskie
malarstwo portretowe z lat 1944-1984 - obejmowata gléwnie eksponaty
z polskich muzeéw.

SCENY HISTORYCZNE

Obrazy o tematyce historycznej sg w zbiorach liczebnie skromne i w wiek-
szosci odnoszg si¢ do wydarzen zwiagzanych z dazeniami niepodleglosciowy-
mi - tematem dominujacym w sztuce polskiej od XVIII w. az po rok 1918.
Naleza tu m.in. sceny rozgrywajace si¢ na ulicach i placach Warszawy, z archi-
tektura w tle, dostarczajace dodatkowo fragmenty widokéw miasta, chociaz
nie to jest ich zasadniczym tematem. Malarstwo historyczne reprezentuja
takze wizerunki wodzéw narodowych i uczestnikow powstar, ktore w niniej-
szym szkicu zostaly oméwione w czgsci poswigconej sztuce portretowe;.

WIEK XVIII

- Zewzgledu narange tematu i reprezentacyjno$¢ przedstawienia nie
mozna tu poming¢ obrazu, ktory jest wprawdzie wspolczesnie wykonang
kopia, ale ma wysoka wartos¢ artystyczna, co stawia go pod tym wzgle-
dem naréwni z oryginalem. Jest to Wjazd Augusta Il do Warszawy
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w 1734 r. (163 x 247), pedzla Johanna Samuela Mocka bedacego w shuz-
bie dworu krolewskiego?.

Ogloszenie Konstytucji 3 Maja 1791 r. (80 x 120), obraz nieokreslonego
malarza, reprezentujacy amatorski poziom. Ten czesty temat licznych obra-
z6w i rycin w tym wypadku nie wydaje si¢ wzorowany na zadnym ze zna-
nych przedstawien. Autor obrazu mogt by¢ swiadkiem wydarzenia®.

WIEK XIX

Z tego stulecia nalezy wyréznic nast¢pujace obrazy:

Szkota patriotyzmu (54 x 73), nieznanego pedzla, (z ok. 1810 r). Scena
alegoryczna nawigzujaca do Konstytucji 3 Maja, z motywami narodowy-
mi i z watkiem anegdotycznym rozgrywajacym si¢ we wnetrzu. Rycina
wykonana na podstawie tego obrazu nalezy do rzadkosci®.

Smierc ksiecia Jozefa Poniatowskiego (50 x 61), namalowany przez B.
Pawlikowskiego (w 1847 roku). Smiertelny skok do Elstery to jeden z popu-
larnych motywéw ikonograficznych mitu poswigcenia dla Ojczyzny. Scena
nalezy do dlugiej serii nasladownictw i kopii powielanych przez caty XIX
wiek, zapoczatkowanej przez francuskiego malarza Horacego Verneta.
Trzy plétna Januarego Suchodolskiego, ucznia i nasladowcy Horacego
Verneta, najpopularniejszego malarza historycznego drugiego ¢wierc-
wiecza XIX stulecia, przedstawiajace epizody z powstania listopadowe-
go.

Zabor dzieci polskich w Warszawie przez Moskali w 1831 r.(72x 97), nama-
lowany przez Piotra Michalczewskiego. Dramatyczna scena rozgrywajaca
sie na placu Zamkowym rozmija sie z historycznymi realiami. Wypadki te -
nie tak wprawdzie drastyczne - mialy miejsce w Warszawie w 1832 r. Znane
s34 powtorzenia tej kompozycji w grafice, a takze w postaci gobelinu.
Olszynka Grochowska (54 x 73), namalowana przez Jana Lewickiego
(?). Obraz przedstawia najwieksza bitwe¢ powstania listopadowego -
ostatniego, w ktérym staczano wielkie bitwy. Obraz zostal namalowany
w latach szescdziesiatych, nie byt sygnowany ze wzgledu na cenzure
carskg (atrybucja na podstawie ryciny). W zbiorach jest takze replika
tego obrazu, co $swiadczy o popularnosci tematyki niepodleglosciowej
i zapotrzebowaniu na przedstawiajace ja obrazy*.

21

22
23
24

Oryginat obrazu znajduje si¢ w Gemaldegalerie alte Meister w Dreznie. Zob. Pod jedng
korong. Kultura i sztuka w czasach Unii Polsko-Saskiej (katalog wystawy). Zamek Krolewski
w Warszawie, 1997, II. 46,

Polakow portret wlasny, Warszawa 1986, cz. 11, poz. 263, s. 83.

J. Jaworska, K. Sroczyriska Widoki Zamku Krolewskiego w Warszawie, Warszawa 1983, s. 177
L. Tessaro-Kosimowa, Katalog zbioréw Ludwika Gocla, Warszawa 1987, t. 11, s. 43, poz. 2.
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Wydarzenia lat 1860-1863 dos¢ rzadko byly podejmowane przez artystow

wywodzacych sie ze Srodowiska warszawskiego, prawdopodobnie na sku-
tek przesladowan ze strony carskiego zaborcy®.

Wypadki rozgrywajace si¢ na warszawskiej ulicy, poprzedzajace powsta-
nie styczniowe, przedstawia obraz pedzla (nieznanego z imienia)
Drozdowskiego Manifestacja na Krakowskim Przedmiesciu w 1861 r.
Muzeum Historyczne m.st. Warszawy jest wlascicielem kolekcji eksponowa-
nej w Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej: 124 obrazow Aleksandra
Sochaczewskiego — malarza, spiskowca i zestarica z 1863 r., namalowanych
pod wplywem 20 lat przezy¢ syberyjskich autora. Kolekcja zawiera galerie
portretow zestaricow, sceny z podrozy etapowej i pracy na katordze. Obrazy
namalowane po powrocie z Syberii, ale poza granicami kraju, przed II
wojng Swiatowg znalazly sie we Lwowie, a w 1956 1. zostaly przekazane
Muzeum Historycznemu przez Ministerstwo Kultury ZSRR.

Powstaricy na drodze lesnej i Dostawa furazu to sceny wyjete z codzien-
nosci powstania styczniowego, namalowane przez J6zefa Ryszkiewicza.
Warto$¢ cennej pamiatki historycznej ma, pochodzacy z Syberii, amatorski
obrazek pt. Wnetrze wigzienia twierdzy kijowskiej, namalowany przez wigznia
tej twierdzy - bylego oficera skazanego za udziat w powstaniu 1863 r. na 12 lat
ciezkich rob6t w Usolu na Syberii, skad juz nie powrdcit do kraju. Dzieki zacho-
waniu tego obrazka udalo si¢ odtworzy¢ dalsze losy jego autora?.

Nurt malarstwa historycznego, nawigzujacego do dawnych dziejow,
prezentujg dwa obrazy pedzla Leonarda Straszynskiego (Krdl Stanistaw
August w pracowni Bacciarellego i Pojednanie Kmity z krolem Zygmuntem
Augustem) oraz Jozefa Brodowskiego Porwanie kréla Stanistawa Augusta
- kopia z 1876 r. oryginatu pedzla Bacciarellego.

WIEK XX

Sceny na ulicach Warszawy z czasow I wojny swiatowej przedstawiaja:
Stefana Wojcickiego Patrol rosyjski na Placu Zamkowym, z 1917 r.
Stanistawa Bagienskiego Warszawa w latach okupacji (dotyczy wyda-
rzen 1918 r.);

Aleksandra Manna Brama na czes¢ Legionow, z 1916 1.

Swoisty jezyk znakow i symboli, jakimi postugiwata si¢ sztuka patriotyczna,

prezentuje obraz Jana Styki Polonia (75 x 60), namalowany w latach 1920-1921,
ukazujacy Polske juz wyzwolong, ze skrwawionymi czarnymi orfami u stop.

25

26

27

M. Kaczanowska, Manifestacje patriotyczne 1860 i Powstanie 1863 r. w sztuce warszaw-
skiej, ,Rocznik Muzeum Narodowego” VIII, Warszawa 1964.

H. Boczek, B. Meller, Aleksander Sochaczewski malarz syberyjskiej katorgi (Zycie, twérczos¢
i dzieje kolekcji), Warszawa 1993.

K. Zmuda-Liszewska, Wnetrze wigzienia twierdzy Kijowskiej, [w:], Dary i darczyricy. Muzeum
Historyczne m.st. Warszawy. Katalog wystawy jubileuszowej, Warszawa 2006, 1/9, s. 33.
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Na wymienienie zastuguje tez Pomnik ks. Jozefa Poniatowskiego w Homiu
(62 x 53), namalowany przez Adolfa Duszka w 1921 r. tuz przed powrotem
pomnika do Polski (w Homlu pomnik stal na tarasie rezydencji Iwana
Paskiewicza jako dar od cara).

SCENY RODZAJOWE

W zbiorach Muzeum Historycznego jest stosunkowo niewiele obrazow
o tematyce ukazujacej roznorodnos¢ przejawow zycia miasta i jego miesz-
kancow. Tkonografia tego tematu w malarstwie warszawskim jest w ogole
uboga liczebnie. W szerokim rozumieniu scen rodzajowych do tego nurtu
moznaby zaliczy¢ sztafaz uliczny w obrazach ukazujacych widoki fragmen-
tow Warszawy, na ktorych jest widoczne zroznicowanie spoteczne przechod-
niéw, mozna pozna¢ mode z epoki oraz srodki transportu.

OBRZEDY RELIGIJNE

Dwa obrazki o identycznych wymiarach (28,5 x 35), z 1836 ., nieokreslo-
nego autorstwa (dawniej przypisywane Marcinowi Zaleskiemu), przedsta-
wiaja liturgiczny obrzed poswiecenia wody w swieto Trzech Kroli (6 stycz-
nia), nazywany Swietem Jordanu, obchodzony w kosciele grecko-katolickim
i prawostawnym. Uroczystosciom koscielnym towarzyszy parada wojska
na placu Zamkowym i nad Wista w okolicach Zamku.

Ulica Swietojarislea podczas procesji (103 x 61), pedzla Jana Seydlitza,
z 1861 r. (obraz wymieniony poprzednio w ,Widokach”), ukazuje procesje
w Boze Cialo. Scena ujeta z gérnego punktu widzenia jest stabo czytelna pod
wzgledem rozpoznania postaci.

ZYCIE TOWARZYSKIE

Obraz Wyscigi w Warszawie (965 x 136), Januarego Suchodolskiego,
z ok. 1850 r. (szczytu kariery tego popularnego malarza), jest wyjatko-
wy natle jego tworczosci zwigzanej przewaznie z tematyka wojskowa.
Obraz ten bardzo malowniczo przedstawia coroczng gonitwe na polu
Mokotowskim, gdzie ton nadawalo eleganckie towarzystwo; powstal
na zamowienie, w ktérym zostalo okreslone, ze ma by¢ duzo postaci
uchwyconych z natury.

Wieczor u Deotymy (54 x 69), z 1854 r., Franciszka Kostrzewskiego - kro-
nikarza zycia obyczajowego Warszawy drugiej polowy XIX wieku, przed-
stawia salon Magdaleny (Niny) z Zottowskich i Wactawa Luszczewskich,
gromadzacy elite intelektualng i literacka stolicy. Salon ten zyskat najwickszy
rozglos w 1852 r,, gdy po raz pierwszy wystapita z improwizacja poetycka
corka gospodarzy Jadwiga znana jako Deotyma.
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Wyscigi konne w Warszawie (116 x 172), z 1885 r., obraz namalowany
przez Edmunda Komara, ukazuje publicznos¢ wyscigéw konnych. Jest
to dokument z innej juz epoki niz opisany powyzej obraz na ten sam temat.
W miejsce ludzi z ,towarzystwa” na wyscigach widzimy nuworyszy.

Klimat bujnego zycia towarzyskiego w okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego przywotuje obraz Wnetrze kawiarni Ziemiariska (144 x 200),
21926 r,, J6zefa Rapackiego oraz Orkiestra Petersburskiego i Golda, (99 x 70),
pedzla Feliksa Jablczyniskiego, z 1925 roku, przedstawiajacy orkiestre, ktora
grywata w ,Ziemianskiej”, m.in. popularne ,Tango Milonga” i ,Juz nigdy”.
Do tego tematu nalezy tez obraz W kawiarnianym ogrodku (120 x 160),
Wactawa Palessy, z 1939 r.

W malarstwie wspotczesnym wnetrze kawiarni wypetnione barwnymi posta-
ciami ukazuje ptétno Heleny Krajeriskiej R6zowe obrusy (120 x 90), z 1972 1.

TARGOWISKA

Najwieksze targowisko Warszawy ok. potowy XIX w. ukazuje (wymienio-
ny juz w ,Widokach”) obraz Wladystawa Bakatowicza Plac Zelaznej Bramy
(33 x 66). Na obrazie widoczna jest pierwsza w Warszawie hala targowa
zwana Goscinnym Dworem, ktora sptongta w 1939 r.

Glowny plac zycia gospodarczego i spolecznego, ze sceng targowiska
prezentuje Rynek Starego Miasta (66 x 80), namalowany przez Franciszka
Kostrzewskiego w 1854 r.

Obraz Marcina Zaleskiego Targ na ul. Freta (42 x 52), z ok. 1860 r., doku-
mentuje jak bardzo rozrést sie przestrzennie poza mury handel zlokalizowa-
ny na Podwalu.

Dwa obrazki identycznych wymiaréw (23 x 17), pedzla Adama
Malinowskiego, z ok. 1870 roku: Kram na targu oraz Chiop i przekupka
na targu - ktérych tematem jest handel straganowy oraz nargczny - ukazuja
z bliska typy handlarzy, co wyréznia je wsrod wymienionych ogélnych wido-
kow targowisk.

Na poczatku XX stulecia targowisko ze Starego Miasta przeniosto
si¢ na Mariensztat. Postimpresjonistyczny obrazek (31 x 43) Aleksandra
Jakimczuka Targ na kwiaty na Mariensztacie odréznia sie¢ nowa juz
manierg malarska od wymienionych realistycznych scen z drugiej potowy
XIX w.

W manierze postimpresjonizmu, cechujacego si¢ niewyraznoscia przed-
miotow przedstawionych, jest tez utrzymany Targ na Wielopolu (130 x 109),
namalowany przez Leokadi¢ Bielska-Tworkowska w 1936 r. Obraz przedsta-
wia fragment hali Wielopole, dawniej zwang Goscinnym Dworem. Widoczne
s3 charakterystyczne arkady skonstruowane z elementéw z lanego zelaza -
co bylo catkowita nowosciag w architekturze warszawskiej w czasie budowy
Goscinnego Dworu w 1841 .
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Z lat okupacji pochodzi obraz Ireny Wilczynskiej (70 x 83) Bukinista war-
szawski ukazujacy handel ksigzkami w letni dzien w parku.

W zakresie malarstwa wspoltczesnego trzeba przede wszystkim wymienic¢
plétno Heleny Krajewskiej Ciuchy (90 x 109), z 1965 r., ukazujace barwne
typy handlarek przy straganach na praskim targowisku specjalizujacym
si¢ w odziezy pochodzacej z paczek przysylanych z Zachodu. Targowisko
to przez wiele lat ubieralo modne warszawianki, w czasach permanentnego
braku towaréw w sklepach Polski Ludowe;j.

SCENY PERYFERYJNE

Na Saskiej Kepie (84 x 109), pedzla Franciszka Kostrzewskiego, z 1860 .,
przedstawia scene¢ przed karczma w pejzazu o charakterze wiejskim. Zbiory
Muzeum Historycznego posiadaja tacznie cztery obrazy tego artysty, z kté-
rych trzy zostaly juz wymienione.

Obraz Jozefa Rapackiego z 1901 r. Warsztat kamieniarski w Warszawie
(90 x 120), zapewne na Powazkach lub na Brédnie, takze mozna zaliczy¢
do tematyki rodzajowe;j.

MALARSTWO POLSKIE

W 2002 r. do Muzeum trafito, jako dar, 9 obrazéw olejnych ze spuscizny
po Wiadystawie Strakaczu - wlascicielu browaru w Skierniewicach, wsrod
ktorych wyrozniaja sie Czaple Jozefa Chelmoriskiego. Autorami pozo-
statych ptécien sa: Jan Stanistawski, Adam Styka, Konstanty Wroblewski,
Stanistaw Chlebowski, Teodor Ziomek, Teodor Axentowicz, Jan Kotowski,
Stefan Norblin. Poza tym nalezy wymienic¢ Tadeusza Makowskiego Dzieci,
Edwarda Okunia Diabel Earicucki, a takze obraz jednego z pierwszych pej-
zazystow Iwowskich pierwszej polowy XIX w. - Antoniego Lange Kopanie
kartofli.

MALARSTWO OBCE

Zawarto$¢ zbiorow Muzeum w zakresie malarstwa obcego pochodzi
gléwnie z prywatnych zapisow testamentowych oraz przekazéw roznych
instytucji. Varsaviana niepolskich malarzy, ktére Muzeum zakupito, stanowia
tylko nikly procent kolekcji. Wsrod daréw i przekazéw malarstwa obcego
varsaviana rowniez zdarzaja sie rzadko. W kolekcji znajduja si¢ zaréwno
obrazy dawne, jak i wspolczesne.

W zakresie obcego malarstwa dawnego, skromnego ilosciowo (lacznie 17
obrazéw i miniatur), jest kilka interesujacych obiektow:

Z XVII w. - cztery nieduze obrazy szkoly holenderskiej (sceny rodzajo-
we) oraz Muzykant pedzla nasladowcy Carla van Lotha’a.
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Z przetomu XVII/XVIIIw. - Madonna z Dziecigtkiem i Sw. Janem
Chrzcicielem, nieokreslonego malarza, bedaca powtorzeniem obrazu tej
tresci Aniballe Carracciego?®; Cisza w Hampton Court w Londynie, minia-
tura Carla van Loo przedstawiajaca wspotoprawny portret krola Stanistawa
Leszczynskiego i jego zony Katarzyny z Opalinskich oraz dwie miniatury
Roselby Carriery przedstawiajace wizerunki krolow: Zygmunta I11i Wadystawa
IV. Z konica XVIII w. pochodzi portret Tadeusza Kosciuszki (lezacego na sofie),
ktory jest kopia z epoki niezachowanego obrazu Richarda Coswaya, nadwor-
nego malarza krola angielskiego Jerzego II1%°. P6tno to przybliza nam ory-
ginal wybitnego artysty, ktorego w polskich zbiorach reprezentuje jedynie
tworczos¢ miniaturowa. Interesujace sa rowniez koleje losu tego wizerunku
Kosciuszki, ktory przybyt do Muzeum z Argentyny. Ciekawa historia wigze sie
rowniez z obrazem pt. Smiejgcy si¢ mezczyzna, nieznanego malarza szkoly
potnocnej z drugiej potowy XVIII w. Plétno to zostalo skradzione w Polsce
w czasie II wojny Swiatowej przez zotnierza Wehrmachtu, ktéry w wyniku
skruchy na fozu $mierci wyrazit wole zwrocenia obrazu.

W zbiorach s3 tez dwa pejzaze z konca XVIII w. szkoly niemieckiej oraz
Widok Rzymu (Zamek Aniota) pedzla Carla Wuttke.

W poprzednich rozdziatach byty juz wymienione pochodzace z poczat-
ku XIX w.: Portret Izabeli Oginskiej pedzla E. Vigée-Lebrun oraz Panorama
Warszawy C.L. Hofmaister’a.

Do zbioru Muzeum przekazane tez zostaly obrazy malarzy wspolcze-
snych - obcokrajowcéw (Czecha, Szweda, Wegra, Rosjanina), ktorzy darowali
swoje prace Urzedowi Miasta. Jest to 19 obrazéw namalowanych w konwen-
¢ji realistycznej, ale tylko niektoére majg zwiazek tematyczny z nasza stolica.

Na oddzielne wymienienie zastuguje ,dar z serca” holenderskiego malarza
- amatora Dolfa Keetelaara: 30 obrazéw przedstawiajacych ruiny Warszawy,
namalowanych na podstawie fotografii. Od strony artystycznej obrazy te nie
przedstawiajg si¢ ciekawie, a ze wzgledu na ich ilos¢ byt to dar zaréwno klo-
potliwy, jak wzruszajacy.

3 A, Zaremba-Rybinska, Madonna z Dziecigtkiem i sw. Janem Chrzcicielem ze zbioréw
Muzeum Historycznego m.st. Warszawy, ,Almanach Muzealny”, t. I11, 2001, s. 2.
2 Zob. przypis nr. 18.
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