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Al

Przedstawiciele polskiego rokoka i sentymentalizmu — m.in. Kniaznin,
Szymanowski, Karpinski, Niemcewicz, Wirtemberska, Zaborowski — nawigzy-
wali w swych wierszach, dramatach, romansach do dwéch zespoléw tematycz-
nych: po pierwsze — do francuskiej odmiany $redniowiecznej kultury dwor-
skiej i jej pozniejszych mutacji, po wtore — do staropolskich ,,watkéw” he-
roicznych. Utwory wymienionych pisarzy lacza zatem okreélone pokrewien-
stwa, ktore szczegélnie plastycznie ujawnia analiza konstrukeji bohatera lite-
rackiego.

Celem niniejszego szkicu bedzie ukazanie miejsca i roli réznorodnych ge-
netycznie, treSciowo i formalnie elementéw przeszloSci w zroéznicowanym kon-
tek$cie pisarstwa konca XVIII i poczatku XIX wieku — i ewentualnie — od-
stonigcie kierunku literackiego w okresie przelomu epok poprzez penetracje
grupy wybranych tekstéw. Oméwimy réwniez podloze ideologiczne i kulturo-
we zjawisk artystycznych.

W kulturze europejskiej drugiej polowy w. XVIII obserwujemy ciekawe
zjawisko swoistego renesansu $redniowiecza. Wieki §rednie, w ktérych ludzie
oéwiecenia dostrzegali czesto ciemnote, barbarzynstwo i fanatyzm, staly sig
7zréodtem inspiracji literackich, estetycznych, nawet obyczajowych. Pierwsze
jusko6tki nowych zainteresowan pojawily sie w Anglii (piesni Osjana, 1762;
trzytomowy zbiér pie$ni i ballad staroangielskich Thomasa Percego, 1765)
Symbolem odkrywanego piekna byly szkockie budowle gotyckie. Gotycka
$wigtynia zachwycal sie Goethe, a po nim August Wilhelm Schlegel! Pozna-
waniu $redniowiecza towarzyszyla zmiana emocjonalnego nastawienia wobec
tej odleglej epoki i stopniowa jej rehabilitacja. Rodzil sie nowy smak.

W efekcie zainteresowania ,,watkami” gotyckimi powstala tzw. powie§é
grozy, popularna nie tylko w Anglii. ,,Czarny” romans uksztaltowal obraz §re-
dniowiecza jako krainy pelnej zjawisk dziwnych, tajemniczych, niepokoja-
cych, ponurych.

t AL W. Schlegel: O sztuce i literaturze dramatycznej, 1809 [w:] Teorin badan lite-

rackich za granicq, wybbr, rozprawa wstepna, komentarze S. Skwarczynska, Krak6w
1965, t. I, 8. 132,

4 Annales, sectio F, vol. XXX
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Innym torem przebiegalo ,,odkrywanie” wiekdéw $rednich w pozostalych
krajach Europy Zachodniej. Bogaty nurt literatury inspirowanej $redniowiecz-
ng epikg i liryka rozwijat sie we Francji i w Niemczech. Francuskie ,,0odro-
dzenie gotyckie”, zwane trubaduryzmem, przynioslo jasng i bardziej optymi-
styczna wizje przeszto$ei.?

Elementy $redniowiecznej tradycji byly zywe we Francji juz w w. XVIL
Model ,,amour courtois” ksztaltowal! kulture milosng salonéw. Warto dodaé,
iz styl francuskiej kultury milosnej znany byl w drugiej potowie XVII stule-
cia takze w Polsce.?

Wszechstronne zainteresowanie $redniowieczem, jako wazna epoka prze-
szto§ci narodowej, rozpoczyna sie we Francji pdzniej, w poczatkach drugiej
polowy w. XVIII* Pojawiajg sie pierwsze studia nad romansem dworskim i
poezja trubaduréw. Wydawane sg dawne opowie$ci oraz liryka prowansalska,
co umozliwia pisarzom i krytykom bezposrednie obcowanie z tekstem orygi-
nalnym. Wspélczesny romans sentymentalny wprowadza sceny i motywy fa-
bularne z poznawanych dziet epickich (utwory J. P. C. de Floriana, pani de
Genlis, pani Cottin).

W Anglii rehabilitacja okresu krucjat dokonywala sie gléwnie przez zain-
teresowanie architektura gotycks i starym folklorem, we Francji poprzez apo-
teoze ,rycerstwa’” i jego ideatow.

Takze w Niemczech w tym samym okresie odnotowujemy zjawisko wzmo-
sonego zainteresowania poezja starogermanska, sygnalizowane m. in. przez pa-
nig de Staél.5 Informacje na ten temat napotykamy réwniez w artykule Rzut
oka na stan niniejszy literatury niemieckiej (,,Pamietnik Warszawski” 1817).*
Staroniemiecka kultura okazala sie szczegblnie inspirujaca dla pisarzy okresu
,burzy i naporu”. Wnikliwe uwagi o liryce i epice §redniowiecznej znajduje-
my w pismach teoretyk6w romantyzmu tej miary co bracia Schleglowie. Fry-
deryk Schlegel w poezji trubaduréw dostrzega filiacje ducha germanskiego
z fantazjg Wschodu.” A. W. Schlegel ciekawie interpretuje feudalny ideal etycz-
ny — jako wysubtelnienie instynktu agresji, walki, przemocy. Zwraca uwage
na znamienny dla kultury dworskiej kult kobiety, trafnie dostrzegajac w nim
transformacje uczué religijnych.?

Ow przedziwny splot wyobrazen, uczué, idei znalazl artystyczna realiza-
cje w poezji ,rycerskiej”’, bedacej najpierwotniejszym przejawem tworeczosci
romantycznej — oryginalnej, pozbawionej jalowego nasladownictwa antyku’®
Sztuka wiekéw $rednich stanowi — w interpretacji A. Schlegla — literacksa
synteze¢ ducha narodéw Poélnocy z uczuciami, ktére przynioslto chrze$cijanstwo.

Rozszerzajace sie z Francji na teren Niemiec zainteresowanie kulturg tru-
baduréw i minnesdngeréw torowalo droge romantycznej teorii sztuki — entu-
zjastyczne oceny Schlegla popularyzowaly odkrywane zjawiska. Mlodzi ro-
mantycy niemieccy znalezli w epoce wypraw krzyzowych §wiat nowej, cza-
rownej poezji tak odlegtej od uznawanych dotychczas wzoréw.

8 Z. Sinko: Z zagadniehr gotycyzmu europejskiego i1 jego recepcjt polskiej, ,,Pamietnik
Literacki” 1972, LXIII, z. 3, 5. 38, 39.

3 Zob. Jan III Sobieski: Listy do Marysienki, oprac. L. Kukulskl, Warszawa 1970,

¢ Sinko: op. cit, s. 39.

3 A.L.H. De Stael: Wybdr ptsm krytycznych, Wroctaw 1965, s. 161.

' Rzut oka na stan niniejszy literatury niemiteckiej, ,,Pamletnik Warszawski’, t. VII, War-
szawa 1817, s. 180. Artykul przedrukowano z pisma szwajcarskiego.

7T F. Schlegel: Rozmowa o poezjt, 1800 (w:] Teoriqa..., 8. 109.

¢ AW, Schlegel: op. cit, s. 134.

* Ibid., s. 134.
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XVIIl-wieczne odrodzenie kultury s$redniowiecznej, moda na tematy ,go-
tyckie” i ,rycerskie” w literaturze malarstwie, architekturze, ogrodnictwie,
ma zréznicowane i nie wyjasnione do konica w chwili obecnej przyczyny. Po-
szukiwanie nowych literatur i kultur wyptywalo z buntu przeciw uniformizu-
jacym twoérczoéé klasycznym regutom zdrowego rozsadku, dobrego smaku. Es-
tetycznej dewaluacji dotychczasowych wzorow towarzyszyla rewaloryzacja
zapomnianych zjawisk literackich i odkrywanie nowych. Przekonanie, ktoére
A. W. Schlegel na gruncie teorii literatury oglosit w r. 1809 torowalo sobie
droge znacznie wczes$niej:

,,Nie istnieje Zaden monopol na poezje, przystugujacy pewnym epokom i narodom; a za-

tem réwniez 6w despotyzm smaku, z jakim takowe chca powszechnie narzucaé pewne, nie-
raz calkiem samowolnie ustanowione u nich prawidla, jest nieslusznym wuroszczeniem™.1

Sztuka wiekow $rednich zaciekawiata i inspirowala twoérczos¢ tych pisarzy,
ktérzy znajdowali sie¢ poza obozem klasycyzmu.

Popularno$é motywdw Sredniowiecznych w 6wcezesnej literaturze wynikata
nie tylko z zalamywania sie poetyki klasycystycznej i przewarto$ciowywania
dotychczas obowigzujacej tradycji literackiej. Na fascynacje §wiatem rycer-
skim we Francji wplynely niewatpliwie wspaniale tradycje literatury dwo-
row Prowansji oraz atmosfera wojen napoleonskich. W okresie podbojow Na-
poleona nastapil w Niemczech rozwédj badan nad rodzimag przeszloscig feu-
dalna.'* Zainteresowanie historiag narodowa, w tym $redniowieczna, byto wéw-
czas zjawiskiem ogélnoeuropejskim.

Francuska moda na ,genre troubadour” dotarta réwniez do Polski. W kon-
cu w. XVIII pojawiaja sie, chociaz niezbyt licznie, ttumaczenia pseudorycer-
skich romanséw francuskich.!? Znaczna popularno$cia watki mediewistyczne
cieszyly sie w Srodowisku putawskim.'® Do kultury wiekéw $rednich bardzo
Zywo nawigzywala w swej dzialalnoSci Izabela z Flemingdéw Czartoryska.

W literaturze pierwiastki ,rycerskie” pojawiaja sie najwczeéniej, bo juz w
latach osiemdziesiatych w. XVIII w twérczosci zwolennikéw estetyki rokoko-
wej. W utworach J. Szymanowskiego i F. D. Kniaznina odnajdujemy elemen-
ty modelu ,,amour courtois”. Prowansalskie konwencje erotyczne funkcjono-
waly — jak pisalem wyzej — na dworach francuskich, a takze polskich juz
w w. XVII. Poniewaz rokoko bylo stylem artystycznym i obyczajowym salo-
now arystokracji, przedstawiciele tego kierunku nawiazywali do kultury $red-
niowiecza, czerpiac z tradycji zywych w Polsce a jednoczesénie bliskich $ro-
dowiskom wykwintnym. Reprezentantéw polskiego ,trubaduryzmu” znajdzie-
my takze wsrdd tworcow obozu sentymentalnego.

Wydaje sig, iz w pierwszych dziesiecioleciach w. XIX upodobania medie-
wistyczne splataja sie z tendencjami zwiastujacymi nows epoke.™ Apoteoza ry-
cerstwa wyplywa w tym czasie z krytycznej oceny epoki, rozczarowania wobec
zdobyczy cywilizacji. Maria Wirtemberska w znanym romansie Malwina czyli
Domyslnosé serca (1816) tworzy arkadyjska wizj¢ $redniowiecza jako krainy

19 1bid., 5. 128.

1t Rzut oka na stan niniejszy literatury niemieckiej, s. 179.

2 Np.:J.P.C.de Florian: Estella. Mtlostkt pastersicie, Krakdéw 1796.

# Pelne ujecie recepcji Sredniowiecznej kultury rycerskiej w $rodowisku literackim Pu-
law znajdzie sie w ksigzce przygotowywanej przez A. Aleksandrowicz.

“ Por. A. Aleksandrowicz: Nieznena twérczosé Martt Wirtemberskiej, ,,Folia
Societatis Scientiarum Lublinensis”, Sectio A, Vol. 13/14, 1972, 5. 17, oraz Z. Zy guls ki: Dzie-
je zbioréw putawskich [w:] Rozprawy t Sprawozdanta Muzeum Narodowego w Krakowie, R.
1962, s. 187.
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tadu, harmonii, moralnego piekna.” Dostrzega w tej odleglej epoce ,czasy po-
etyckich urokéw”, ,romantycznych wzruszen”. Wiekom ,kawalerstwa” przy-
pisuje kategorie moralne preferowane wspoéicze$nie — litos¢, poSwiecenie etc.
Kre§li utopie krainy szczeéliwej, nie znajacej nudy, obojetnosci, zniechgcenia
do $wiata. Cnoty feudalne posiadaja w tym ujeciu ceche wartosci autentycz-
nych, naturalnych. Russowska opozycja: stan pierwotny — cywilizacja zostala
zastapiona przeciwstawieniem: czasy rycerskie — wspodlczesno$é. Znamienna
jest takze egzaltacja, z jaka w Malwinie méwi sie o ,dziejach rycerskich”.

Z przedstawionego materialu wynika, iz obecnoéé artystycznych form me-
diewalnych w literaturze przetomu XVIII i XIX wieku byla konsekwencja re-
habilitacji zapomnianej i pogardzanej dotychczas epoki ,trubadurskiej”.

Wskazane zrdodla popularno$ci tematéw ,rycerskich” wspiera motywacja
narodowo$ciowa. Jako jedna z waznych przyczyn szerzenia sie zréinicowa-
nych genetycznie — europejskich i staropolskich — watkéw heroicznych na-
lezy wymieni¢ spoleczne zapotrzebowanie na bohatera, ktéry bylby weciele-
niem cnét wojennych. Juz od r. 1792, rozpoczat sie kult wodzéw powstanczych
i rocznic bitewnych. Nie Staszic czy Koliataj, ale Kosciuszko, Dabrowski i ksig-
ze Jbézef stawali sie bohaterami narodowymi. W Pulawach otaczano kultem
wodzéw legionowych i slawnych hetmanéw dawnej Polski — Zamojskiego,
Z6tkiewskiego, Chodkiewicza, Czarneckiego — oraz legendarnych wojownik6éw
Zachodniej Europy — np. Cyda, Tankreda.

»Pulawy Czartoryskich — pisze Mieczystaw Klimowicz — posiadaly ambicje stworzenia

typu kultury 1 literatury przeciwstawlajgce) sie stanistawowskiemu klasycyzmowi, a zarazem
takiego, ktéry by wyrazal w spos6b najwlasciwszy panujgce tendencje i nastroje’.w

W tym celu wykorzystywano zaréwno zywe wérdd szlachty staropolskie
rycerskie wzory osobowe, jak i bardziej odlegle tradycje kulturalne europej-
skiego feudalizmu.

Szczegblna popularnoscia cieszyly sie postacie dawnych heros6w polskich
w piSmiennictwie drugiej fazy sentymentalizmu, kiedy to po utracie niepodle-
gloSci nastapilo gwaltowne zainteresowanie przeszlo$cia narodows, okre§lane
przez badaczy dziejéw mys$li ludzkiej mianem historyzmu.

Historyzm polski mial oryginalne oblicze i swoiste przyczyny. W zwiagzku
z utrata niepodleglego bytu panstwowego na przelomie XVIII i XIX stulecia
zmienia sie radykalnie stosunek do historii ojczystej. O$wiecenie traktowalo
przeszlo§¢ narodowa krytycznie, a nawet cze§ciowo negatywnie. Postawa taka
nie byla mozliwa do przyjecia w zmienionej sytuacji politycznej. Z poczatkiem
w. XIX wszystko, co ma ,narodowo$ci ceche”, staje sie naraz cenne, bo
utracone.

Z wypowiedzi dzialaczy Towarzystwa Warszawskiego Przyjacié! Nauk —
Albertrandiego " i Woronicza '* — przebija obawa, iz Polacy pozbawieni nie-
podleglo$ei zatraca stopniowo narodowsa odrebnoéé¢ i roztopia sie w wielkim
tyglu ludéw stowianskich. Dla zachowania swej tozsamosci nar6d musi przejaé
cechy minionych pokolen. Przeszlo§¢ zamyka w sobie te wartosci duchowe,
ktére sa niezbedne dla wychowania wspélczesnych generacji. Zalozenia takie
implikowaly nieuchronnie idealizacje sylwetek przodkéw.

¥ M, Wirtemberska: Malwina czyll Domyélnodé serca, Krakbdbw 1825, s. 127.

* M. Klimowicz: Ofwlecenie, Warszawa 1972, s. 271.

¥ Zob. J. Albertrandi: Mowa na plerwszym posiedzeniu publicznym Towarzystwa
Warszawskiego, , Roczniki Towarzystwa Warszawskiego Przyjacl6l Nauk”, t. I, Warszawa 1802.

8 Zob, J. P. Woronicz: Rozprawa o pie$niach narodowych, t. II, Warszawa 1803.
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Juz w poczatku XIX stulecia przedstawiciele 6wezesnego pisarstwa zapo-
czatkowali wielkie dzielo walki o ocalenie narodowosci polskiej, ksztaltowali
charakter narodowy w nawigzaniu do historii ojczystej i pozytywnych cech
staroszlacheckich. Z lamusa historii wydobywano figury zacnych pradziadow
i stawiano jako przyklad do nasladowania.

Aktualne potrzeby modelowaly literacki obraz historii narodowej. W pis-
mach Woronicza ¥, Niemcewicza ® zawarte jest przekonanie, ze tylko dzieje
wspaniale, heroiczne moga budzi¢ patriotyzm, dume narodowa, pragnienie kon-
tynuowania ,,chlubnej’ tradycji. Szlachetna intencja ratowania odrebnoéci na-
rodu dyktowata idealizujacy opis przeszlosci.

11

Waznym elementem wspottworzacym obraz literacki bohatera w pisarstwie
rokokowym i sentymentalnym byla Sredniowieczna konwencja erotyczna zwa-
na ,,amour courtois”.

Typ miloSci dworskiej narodzil sie w poezji trubaduréw prowansalskich.
Charakterystyczna dla prowansalskiej koncepcji erotycznej relacja poeta —
dama ksztaltuje si¢ na wzér feudalnej hierarchii. W tej konwencji forma
»Stuzby”, sposobem okazania pani serca uczué przez poetge-wasala jest cierpli-
we oczekiwanie na wzgledy wybranej. Dlatego w strukturze utworu troski
milosne s3 ostentacyjnie demonstrowane w zretoryzowanym monologu lirycz-
nym. Nadzieja pozyskania wzajemno$ci nadaje sens milosnym cierpieniom.
B6l staje sie przyjemnoscia, bo towarzyszy mu wizja czekajacych rozkoszy:

Ale Jak tu przestaé stuzyé,
Jak nie peinié woll Pani?

Cho¢ czas préby mi sie diuzy,
Przyjdzie w koricu zlitowanlent

Wediug feudalnego schematu wasal — senior ksztaltuja sie réwniez sto-
sunki miedzy rycerzem a dama w niektérych $redniowiecznych romansach. Na
przyklad w opowie$ci Perceval Chrétiena z Troyes kapryéna panna wystawia
bohatera na niebezpieczne préby, a on musi cierpliwie wykonywaé jej pole-
cenia, jezeli chce zachowaé miano dwornego wojownika. Realizowanie kapry-
sé6w damy bylo jednym ze sposobéw osiggniecia osobowego idealu etycznego,
preferowanego w tym kregu kultury. Na tym polegal cel i sens rycerskiego
zycia. Oczekiwanie na rekompensate milosna nie wchodzi w ogéle w gre. In-
nym S$rodkiem wyprébowania i sprawdzenia cnét byla przygoda, ,,aventure”
—— ,nader swoista i osobliwa forma dzialania, jaka wytworzyla kultura dwor-
ska”.® Natomiast znany w p6zZniejszych wiekach typ bohatera, ktéry zabiega
o wzgledy damy, ,stuzy” jej, sklada ,,dowody” milosci, uksztaltowal sie osta-
tecznie poza epikg francusksg, w nowym stylu literatury wloskiej?® (ten wlas-
nie model postaci odnajdujemy na kartach literatury polskiej). Milo§é¢ ujaw-
niajgca sie w czynach heroicznych przyjelo sie nazywaé kurtuazyjna, dworska

1* Jbid., s. 376.

# J U. Niemcewlc2z: Przedmowa autora do I-go wydania Spiewéw historycznych
Iw:]} Sptewy historyczne, Petersburg 1862, s. VIII.

t1 Brewiarz mito§ci. Antologia liryki staroprowansalskiej, przetlumaczyla 1 opracowala
Z. Romanowiczowa, Wroclaw 1963, 8. 38.

# E. Auerbach: Rycerz dworski wyrusza w droge (w:] Mi i3, Rzeczywistodé przed-
stawiona w literaturze Zachodu, t. I, Warszawa 1968, s, 239.

» 1bid., 8. 249.
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(,,amour courtois”). Jej przedmiotem nie jest zwykla kobieta, lecz ,,dama”, wy-
niosta i nieprzystepna dyktatorka, wymagajgca od mezczyzny poswiecen i bez-
wzglednego posluszenstwa jej rozkazom. Charakterystyczny element kultury
milosnej dworoéw stanowily 1grzyska rycerskie. Obecno$¢ dam w czasie turnie-
jow byia swoistym czynnikiem inspirujgcym meska dzielnosé, nadawata spor-
towej rywalizacj wodatkowy sens erotyczny. Popisy w szrankach mialy okres-
long semantyke, stawaiy sig znakiem uczuc mitosnych, formg ,hotdu” i publi-
cznego adorowania kobiety.

Mimo, ze przedstawiciele pisarstwa sentymentalnego i rokokowego czerpali
niejednokrotnie bezposrednio z tekstéw oryginalnych, bardzo trudno byloby
znalez¢ formy literackie Sredniowiecza w ich poczgtkowym i jednostkowym
ksztatcie w tworczosci omawianej epoki. Dzieje sie tak dlatego, ze tradycja,
ze wzgledu na ciaglo$¢ procesu historycznoliterackiego, ma zawsze charakter
synkretyczny. Element przeszlosci kulturowej, wchodzac w nowy kontekst li-
teracki, traci czesciowo swoje pierwotne cechy, zmienia w pewnym stopniu
semantyke.*

Przedstawiciele polskiego sentymentalizmu (w mniejszym stopniu rokoka)
nawigzywali réwnolegle do rodzimych tradycji heroicznych. W literaturze epo-
ki funkcjonowat model polskiego rycerza-obywatela, patrioty, dla ktérego pod-
stawowym celem zycia byla obrona granic, wolnosci narodu przed zakusami
najezdzcow. Bohaterski wzorzec patriotyzmu, ktorego realizatorem mial by¢
szlachcic-rycerz, uksztaltowal sie w pisarstwie staropolskim, w znacznej mie-
rze jako antyteza kwietystycznej postawy ziemianskiej.

Juz w r. 1543 S. Orzechowski w Turcyce I, w ktorej préobowat zmobilizowaé
narody Europy przeciwko Turkom, surowo ocenil zamilowania szlachty do
spokojnego, sielskiego Zycia na wsi, wskazywal ich szkodliwo$¢ moralng i po-
lityczny. Powolujac sie na ,,przodkéw” pisal, iz pierwszym i podstawowym
obowiazkiem szlachcica jest bronienie Rzeczypospolitej ,,rekoma swymi’, a
»zagony” nalezy pozostawi¢ ,kmieciom”.”® W dobie ostrych polemik religij-
nych Jan Kochanowski w poemacie satyrycznym Zgoda (ok. 1562), inspirowa-
nym polityka Padmewsklego 1 Myszkowskiego, a pisanym prawdopodobnie na
zamoéwienie, zarzuca szlachcie, iz wdala sie niepotrzebnie w spory teologiczne
pozostawiajgc granice koronne otworem. Poeta przywoluje obraz dawnej, he-
roicznej i poteznej Polski, i rozwazania swe konczy apelem:

Kazdy niechaj przestrzega swego zawolania:

Duchowni niech panskiego uczg przykazania,

Swietcy niechaj sie w cudzy urzad nie wdawajg,

Ale rycerskim sprawom znowu przywykajg.t* (w. 135—140)

W drugim duzym utworze satyrycznym pt. Satyr albo dziki mqZ autor
Pieéni o spustoszeniu Podola nie postuluje calkowitego porzucenia zycia na
wsi, lecz wzywa jedynie do pielegnowania cnét i umiejetnosci rycerskich. Ak-
tualna sytuacja spoleczna lub polityczna dyktowala niejednokrotnie aprobate
heroicznego wzoru zycia, ksztaltowala poglady na zakres rycerskich obowigz-
kéw szlachty.

Przekonanie, iz naczelnym zadaniem szlachty, jako stanu spotecznego, jest

# M. Glowlifiskli: Tradycja literacka [w:] Problemy teorii literatury, Wroclaw 1967,
§. 358.

® 8§ Orzechowski: Ksigiki Stanislawa Orzechowskiego o ruszeniu ziemie polskiej
przeciw Turkowti.., [w:] Proza polska wczesnego renesansu 1510—1550, opr., wstepem i przypi-
sami opatrzyt J. Krzyzano wski, Warszawa 1954, 8. 409.

¥ J Kochanowski: Dzieta polskie, Warszawa 1972, s. 59.
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obrona granic przed nieprzyjaciélmi, utrwalila publicystyka i literatura XVII
wieku. Plebejusz Jan Jurkowski w okresie wzrastajgcego zagrozenia rubiezy
wschodnich kreslil nastepujacy program naprawy ziemianskiego spoleczenstwa:
Juz miasto tanhicow, kuflow 1 zabaw kosterskich,
Imcie sie lukow, kopij, krotofil rycerskich!

Kto do Gdanska wiod! szkuty, a do Brzega ciotki,
Gotuj teraz armate, ¢wiczge lud, pachotki.®? (w.11—14)

W koncu drugiej polowy w. XVI, gdy do zycia umystowego i literatury co-
raz czeSciej wkraczaly tresci religijne, szlachcie stawia sie¢ nowy cel — obrone
religii przed pohancem: Tatarem, Turkiem, a nawet — jak pisal M. Sep-Sza-
rzynski — przed ,,Moskwicinem... p6lpoganinem”. Czolowy kaznodzieja doby
staropolskiej Piotr Skarga w Zolnierskim nabozenstwie (1606) na pierwszym
miejscu wsréd zadan wzorowego wojownika wymienia nakaz obrony ojczyz-
ny ,,w ktérej sie rodzil”, a nastepnie ,,wiary i Ewangelii, i Kosciola” #® zwlasz-
cza przed niewiernymi.

Aby zacheci¢ swych ziomkéw do podejmowania ryzyka wojennego, pisarze
XVI i XVII wieku wskazywali, iz okazane w boju mestwo przynosi wieczna
stawe dobrego obywatela, ze poeci unie§miertelniajg imiona bohateré4w naro-
dowych. W w. XVII tym, ktérzy polegna na poly, chwaly jako oredownicy wia-
ry i ojezyzny, obiecuje sie szcze$liwo$é wieczng. Réwnoczeénie rycerski mo-
del zycia ulega skazeniu warto$ciami materialnymi. Jako nagrode za trudy bi-
tewne wymienia sie zdobycz wojenng. W ten sposéb zamazuje sie wyrazna do-
tychezas granica miedzy powolaniem rycerskim, a platng sluzba Zolniersks.

W pi$miennictwie staropolskim uksztaltowala sie swoista topika pochwalna
czynéw heroicznych. Rycerzy polskich opiewano jako wzorowych obywateli,
ktorzy za ,stracony zywot” uzyskali stawe imienia, a nastepnie, gdy stali sie
defenzorami wiary, takze nie§miertelno§é duszy. Wiadcébw — Zygmunta I, Ste-
fana Batorego i Jana Sobieskiego — przedstawiano w roli polskich rycerzy
chrze$cijanskich. Zauwazmy, iz proponowany przez literature renesansowg i
barokows bohaterski ideal obroncy ojezyzny byt pozbawiony motywacji ero-
tycznej.

Naszkicowany tutaj w najogélniejszych zarysach staropolski model heroicz-
ny przeniknal czeSciowo do kultury osiemnastowiecznej m.in. za po$rednic-
twem programéw wychowawczych Collegium Nobilium, Szkoty Rycerskiej i
Komisji Edukacji Narodowej®, a takie poprzez twérczo§é poetéw konfedera-
cji barskiej, ktérg Z. Libera nazywa ,reliktem kultury barokowej”.® W pi$-
miennictwie konica XVIII i poczatku XIX wieku utracil swa historyczna tresé,
barwe, zrézinicowanie. Zostal sprowadzony do kilku cech podstawowych. Stal
sie stereotypem postepowania, konwencja modyfikowang i rozbudowywang
wedlug wspoblczesnych potrzeb i upodoban, kostiumem obywatelskim, w kt6-
rym portretowano zaré6wno historyczne postacie wstawionych dzielnoScig wo-
dz6éw, kr6low jak i bohateréw najzupelniej fikcyjnych. W toku szczegélowych
rozwazan pokazemy, w jaki spos6b kostium ten wchodzit w filiacje z innymi
modelami zycia i jakie bylo jego miejsce w systemie pisarstwa rokokowego
i sentymentalnego.

7 J. Jurkowski: Utwory panegiryczne t satyryczne, Wroctaw 1968, s. 344,

18 P. Skarga: Zotnierskie nabozenstwo, Sandomierz 1789, s. 15.

1 Zob. L. Kurdybacha: Staropolskt ideal wychowawcezy, Lwoéw 1938, s. 105, 111, 135.
® Z Libera: Problemy polskiego Ofwiecenia, Warszawa 1869, s. 103.
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II1

Charakterystyczna dla epoki interpretacje motywow ,,zlotego gotyku” ¥ za-
wiera rokokowy wiersz Jozefa Szymanowskiego pt. Kostu$§ i Oles:
O wieki dawno z Zalem uplynione,
Gdzie pigekno$é, tkliwe wzniecajac zapaty,
Budzila mestwo niczym niezwalczone,
I brata w holdzie blask nabyte] chwaty.
Wieki rycerstwa! ¢i was dla ojczyzny,
Dla ciebie, siostro, powrécg mtodzience,
Pyszni z zyskanej w meznym boju blizny,
Tobie przyniosg otrzymane wience;
Nagroda z twojej przysgdzona reki
Slodsze mieé bedzie w oczach braci wdzieki.®

W utworze odzywa si¢ znamienna dla tych czas6w nuta nostalgii, zalu za
minionymi wiekami ,kawalerstwa. Szymanowski gloryfikuje podstawowe
motywy miloéci dwornej, wykazujac glebokie zrozumienie tresci konwencji
»courtois”. Dostrzega tak istotne dla niej powigzanie motywéw erotycznych
i bohaterskich. W drugiej cze$ci wiersza poeta dokonuje znamiennej reinter-
pretacji idealu stuzby damie. Miejsce klasycznego schematu rycerz — pani
serca zajmuje para: brat — siostra. Nastepuje eliminacja inspiracji erotycz-
nych w dzialaniu podmiotu, a pojawia sie motywacja patriotyczna. Nieokres-
lona blizej nagrode mestwa przyznaje ,siostra”. Rola kobiety w nowym pro-
gramie heroicznego patriotyzmu zostaje zredukowana, ,chevalerie galante”
przeobraza sie w rycerza-obywatela, nastepuje unarodowienie i modyfikacja
importowanego wzoru osobowego.

W innym wierszu pt. Do tejze Szymanowski podjat prdébe urozmaicenia
wzoru dawnego wojownika polskiego wedlug upodoban epoki. Wierszyk ma
forme monologu, ktéorym wyjezdzajscy na boje kawaler zegna dziewczyne.
Tres¢ wypowiedzi stanowig deklamacje obywatelskie i uczuciowe:

Lubo przgjety przykrym rozdziatem,
Wiele tez rzewnych z tobg wylalem,

Przeciez nikt mnie nie ubiezy,
Gdy za kraj bié sie nalezy.®

Bohater deklaruje sie¢ jako obronca ojezyzny, a rownoczeénie, jak kurtua-
zyjny amant dworski, pragnie nosi¢ ,,barwy” swej ,,Zosi”:
Pozw6l niech nosze kolory twoje,
Wiecej w nie ufam niz w tarcz, niz w zbroje;

Majgc szczeScia zaklad taki,
Wsréd bitne wlece orszaki.

Szymanowski delikatnie liryzuje wizerunek psychologiczny podmiotu mé-
wigcego. Modny obyczaj $redniowieczny — dekorowanie ,,kolorami” — akcen-
tuje erotyczne tre§ci wiersza i ozywia obraz atrakecyjnym wowczas ornamen-
tem. Dzieki tym zabiegom staropolski typ rycerza-obywatela podlega odswie-
zeniu i modyfikacji; powstaje nowa kreacja: bohater ,czuly” (w rokokowym
znaczeniu tej kategorii), ale tez dzielny obronica kraju, patriota.

31 Termin ten wprowadza A. Aleksandrowicz: op. cit,, 5. 17.

# Jézefa Szymanowskiego wierszem { prozq pisma réine [w:] Wybdr pisarz6w polskich,
t. I, Warszawa 1803, s. 119.

2 Ibid., s. 116.

4 Ibid., s, 115.
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Oméwione utwory czolowego przedstawiciela polskiego rokoka odznaczaja
sie lekkoscig, wdzigkiem, umiejetnym stonowaniem pierwiastkéw dydaktycz-
nych. Nie ma w nich nawigzan i aluzji historycznych, czesto spotykanych w
literaturze sentymentalnej.

W kregu oddzialywania estetyki rokokowej znalazt sie réwniez przejsciowo
mlody Julian Ursyn Niemcewicz. Wskazuje na to m.in. ciekawa dedykacja
skierowana do ,generala majora wojsk litewskich” Paca, ktéra mlody adept
sztuki pisarskiej opatrzy! przetlumaczony z francuskiego na prosbe Izabeli
Czartoryskiej romans pt. Oblezenie miasta Kale. Znajduje sie w niej charak-
terystyczna dla rokoka apoteoza ,rycerskiej’ mito$ci:

o[...1 szczeSliwe wieki, w ktérych milo$¢ nierozdzielng byla odwagi towarzyszky, wieki
gdzie wielkimi tylko czynami mozna sie bylo dokupié wzajemnos$ci ukochanej osoby, gdzie
cheac sie podobaé, trzeba bylo nie tylko umie¢ kochaé, ale tez za ojczyzng walczyé, umieé
obozowe znosi¢ trudy, bo nikt nie otrzymal mirtowego wienca, kto wprz6d laurowego nie
wzigl.” #

Niemcewicz dokonuje zgodnej z duchem czasu, znamiennej korekty mode-
lu ,,amour courtois” — w zmodyfikowanym programie milo$ci heroicznej wal-
ka ,,za ojczyzne” staje sie nowym, nie znanym dawnym romansom sposobem
pozyskiwania wzgledow wybranej. Heroiny powiesciowe stawia Niemcewicz
za wzor Polkom patriotkom w wierszu Do kobiet, zamykajagcym dokonane
przez niego tlumaczenie innej francuskiej opowiesci:

Ich zachecania rycerz6w ku chwale
Niecily mestwo w bitw samych zapale;

Bo kto ich serce chcial uczynié¢ tkliwym,
Musial by¢ meznym, musial byé cnotliwym.

Konczy za$§ utwoér stowami:

‘Wskrzesicie dawne i cnoty i stawe,
Polska wam bedzie winna swg poprawe.s

Pierwiastki spod znaku rycerskiego rokoka pojawiaja sie nastepnie w twoér-
czofci Franciszka Dionizego KniaZnina. Poeta siega rowniez do wybranych tra-
dycji antycznych., Leucyppa — bohaterka jego opery Matka Spartanka (1786)
— przyrzeka swe ,serce” mlodziencowi, ktory zdobedzie ,laurowy wieniec”
obroncy wolno$ci Sparty przed najazdem Teb; w ten sposéb inspiruje swego
amanta do heroicznych poswigcen. Motyw ,erotyki na uslugach ojczyzny”
wywodzi sie z prawodawstwa spartanskiego. W w. XVIII zostal on spopula-
ryzowany przez Helwecjusza i Rousseau.¥’

Po bojach Leucyppa wita zwyciezce, dzielnego Likanora, ,,zgodnie z cere-
moniatem rycerskiej, dwornej milosci”.® W operze autora Erotykéw dokonu-
je sie ciekawy proces mediewizacji antyku — starozytna heroina, jak roman-
sowe ,,damy”’, uczestniczy w ceremoniach znamiennych dla dworskiego stylu
erotycznego.

Obiegowe motywy pochodzace z tradycji starofrancuskiej Szymanowski,

% J U Nlemcewicz: Do.. pana Paca.. [w:] de Tencin: Oblgtenie miasta Kale,
Wilno 1782.

8 J U. Niemcewlicz: Do kobiet [w:] Ch. R. Caumont de la Force: Historia
Matgorzaty z Walezjt, krélowej Nawarry, Warszawa 1781, s. 261, 252. W wierszu poprzedzaja-
cym romans, a sklerowanym do ksieznej I. Czartorysklej, ttumacz wyglasza pochwale dwor-
nej milosci i dawnych wieké4w, w ktérych ,,bohatyréw ple¢ piekna tworzyla™ (op. cit., s. A,).

¥ Zob. M. Ossowska: Ethos rycerski, Warszawa 1973, s. 77, 78. Nalezy dodaé, iz mo-
tyw ten pojawla sie juz w cytowanej pochwale milo$ci dwornej Niemcewicza.

# Klimowlicz: op. cit., s. 282,
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Kniaznin i Niemcewicz interpretowali twoérczo, zgodnie z kategoria oryginal-
noSci, bedacg jednym z waznych zalozen estetyki rokokowej.

W twoérezosci Kniaznina znajdujemy réwniez utwory reprezentujace od-
miane tzw. sarmackiego rokoka. Nalezy do nich znana Oda do wqséw. W zar-
tobliwej pochwale sarmackich wasdéw ,,pokretnych” Kniaznin wystawial dziel-
no$¢ dawnych rycerzy polskich, miniong potege Polski i wzywal do kultywo-
wania staropolskich obyczajéw. Temat historyczny ukazywany w owym czasie
najczeSciej w tonie patetycznym potraktowatl lekko i z humorem. Chociaz tekst
jest deklaracjg patriotyzmu autora, nie ma w nim sentymentalnej retoryki.

Formy francuskiej kultury ,rycerskiej” wprowadzali réwniez do swych
utwordéw milosnicy sielankowych efektéw.

Bohaterka romans6w §redniowiecznych bywala, jak wspominaliSmy, wy-
niosta, zimna, spragniona holdéw dama, nakazujgca swemu ,wasalowi” po-
dejmowanie niebezpiecznych przygéd. Franciszek Karpinski w diuzszym wier-
szu, ktéry znajdujemy w jego rozprawce O szczesciu czlowieka. List do Ro-
zyny, kreslac swoj ideal Polki ciekawie modyfikuje t¢ konwencje. Przyznaje
kobietom swych czaséw taka wladze nad mezczyzna, jaka posiadaly bohater-
ki poezji prowansalskiej. Heroina sentymentalna moze, zdaniem ,$§piewaka
Justyny”, dzieki ,sile wdziekéw'’ *® spelnia¢ obowiazki dobrej Polki, wiodac
»kochanka” droga slawy i honoru.4® Bohaterka wiersza, Temira, podobnie jak
Leucyppa, nalezy do licznej rodziny popularnych w literaturze (tych i nastep-
nych lat) kobiet-obywatelek, spokrewnionych w réznym stopniu ze stereoty-
pem spartanskiej patriotki. Utwér zawiera réwniez wizerunek sielankowego
kawalera doskonalego. W ujeciu ,,poety serca” tkliwy amant wzgledy wybra-
nej winien zdobywaé¢ — jak spartanski wojownik — poprzez walke w obro-
nie wspélnej ojezyzny.*' Pomys$lnosé kraju staje sie dla czulej pary rzecza naj-
wazniejszg.

Latwo zauwazyé, iz miedzy analizowanymi partiami Matki Spartanki a pro-
pozycjami Karpinskiego istnieja liczne pokrewienstwa. Byé moze Kniaznin
uwzglednil ,pomysly” swego przyjaciela (przypomnijmy, ze cytowany wyzej
wiersz ukazal si¢ drukiem w 1783 roku). Obydwaj twércy nawiazywali do an-
tycznych tradycji bohaterskich. Spostrzezenia te wskazuja réwniez, ze w kul-
turze polskiej elementy sentymentalne przenikaly do twoérczosci typu rokoko-
wego. Nalezy jednak dodaé, ze w zestawieniu z beletrystyka ,,dusz czulych”
~ pisarstwie rokokowym kreacja ,,amour courtois” jest znacznie wyrazniejsza.

Model osobowy Leucyppy i Temiry kontynuujg bohaterki mlodzieficzych
dum Niemcewicza *, wydanych nastepnie lacznie ze Spiewami. W dumach po
raz pierwszy w tworczosci pozniejszego autora Spiewéw historycznych znaj-
dujemy bardzo konwencjonalnie jeszcze ujete obrazy z przeszlosci narodowej.
W charakterystyce bohateré6w dum, hetmanéw polskich, zamiast cech indywi-
dualnych, historycznych wystepuje sielankowa ,,czulo§é” oraz tradycyjne cno-
ty obywatelskie. Autor wprowadza réwniez modne ceremonie ,rycerskie”.

Tematyke historyczng przeplataja watki milosne. Pojawiaja sie motywy,
ktére zrobily kariere w omawianym typie pisarstwa sentymentalnego — po-
zegnanie z ukochang odjezdzajgcego na bbdj i powitanie po powrocie z wojny.
Rozstanie nie przynosi postaciom wiekszych komplikacji w sferze przeiyé we-

» Ibid., s. 308.

o F. Karpinhski: Dzieta, Krakéw 1862, s. 820,

4 Ibid., s. 821.

# Por. Niemcewlecz: Spiewy historyczne, s. 360.
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wnetrznych. Przeciwnie, heroiczne poswiecenie mezczyzny w walce ,,za ojczy-
7ne” wzmacnia wiez uczuciowa miedzy kochankami i zyskuje pelne uznanie
kobiety.®

Akcesoria ,,zlotego gotyku” wykorzystal Niemcewicz szerzej w dramie hi-
storycznej Kazimierz Wielki (1792). W fabule utworu barwne zwyczaje daw-
nych dworéw pelnig funkcje ornamentu czultej milosci pary bohaterow: gierm-
ka Niemiry i Hanny z Mielsztyna. Pisarz pieczolowicie rekonstruuje konwen-
cjonalny rytual pasowania na rycerza, w czasie ktorego Niemira wyglasza na-
stepujaca formule: ,,zadam tej broni, bym nig walczyt za wiare, kréla i ojczyz-
ne ma, chce jej uzywaé na obrone uci$nionych, wsparcie niewinnych”.* Kro-
lowa wrecza mu tarcze z napisem ,,za ojczyzne i kochanke”’, a Hanna dekoruje
szarfa — ceremonial obok tresci erotycznych zawiera aktualne akcenty patrio-
tyczne. Dla wzbogacenia struktury fabularnej watku milosnego autor wpro-
wadzil motyw rywalizacji o wzgledy damy. Jednakie wbrew regulom mitoseci
dwornej romans konczy sie malzenstwem, a zamiast przygéd mamy rozmowy
i wyznania. Temperature rywalizacji znacznie obniza fakt, iz Hanna zadecy-
dowala o wyniku wspolzawodnictwa jeszcze przed jego rozpoczeciem. Senty-
mentalna tonacja milosci przesadza o dekoracyjnym charakterze ,aparatu ry-
cerskiego” w dramacie. Niemira jest sielankowym kochankiem, a Hanna tkli-
wa heroina, nie wymagajacg od partnera holdéw i poswigcen. Idealy dworne
w znikomym stopniu motywuja postepowanie bohateréow.

Obyczaje feudalne wystepuja réwniez w pdzniejszym utworze dramatycz-
nym tegoz autora pt. Jadwiga, krélowa polska. Pretendenci do reki Jadwigi —
Wilhelm, Ziemowit i Jagiello — postepuja w niektérych scenach zgodnie z za-
sadami kawaleré6w kurtuazyjnych. Bronig solidarnie jej ,czci” i ,nieskazonej
stawy” przed potwarzg mistrza krzyzackiego — Konrada. Forma rozprawy z
oszczercy, a rownocze$nie sposobem okazania uczué, elementem dwornej ,,stuz-
by” damie, staje sie, zgodnie z tradycja, orezny pojedynek. Wyzwanie przeciw-
nika na bdj w szrankach odbywa sie przez tzw. rzucenie rekawicy. Przed roz-
poczeciem starcia bohaterka przepasuje wybranego rycerza wstega — w ry-
tuale walki pojawiajg sie symbole tresci erotycznych. Ceremoniom towarzy-
sza pozegnalne rozmowy bohateréw, nieodzowne deklaracje i formutly:

1dZ panie, w rece twoje stawe my oddaje.

Nie lekam sie o cieble, zbyt jestes bezpieczny,
Boég prawy, jam niewinna, a Wilhelm waleczny 4 (akt III, sc. V)

W tej dramie Niemcewicz podejmuje ciekawa, moim zdaniem, prébe uro-
zmaicenia typu ,,duszy czulej” przez odwolanie sie do wzoréw Sredniowiecz-
nych. Tradycyjny bohater sielankowy byl istota watlg i bierna, placzliwa i me-
lancholijng. Uczucia milosne wyrazal w sposoéb swoisty: plétt wianki, odwie-
dzal miejsca dawnych spotkan, zbieral ,najdrozsze dla serc czulych pamigtki”
etc.; chetnie szukal samotno$ci, aby rozpamietywaé swe cierpienia milosne,
w slownych deklaracjach zapewnial o uczuciach. Mimowolnym uzewnetrznie-
niem stanéw duszy tkliwej byly lzy. Bohaterowie dramy zmieniaja cze§ciowo
dotychczasowe tradycyjnie sentymentalne formy ekspresji milosci.

Jadwige sportretowat Niemcewicz jako wzorowg obywatelke, ktéra tlumi
»serca sklonnosci”, by spelni¢ wole narodu i ,,wyrok niebios”. Postawil jg wo-

# Zasada lacznego traktowania spraw intymnych i publicznych wywodzi sie z tradycji
spartafiskie]. Zob. Ossowska: op. cit, s. 77, 78.

“« J U Niemcewicz: Dziela, t. III, Krakoéw 1884, s. 45.

# ]bid., 8. 210.
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bec dylematu modnego w tej epoce i popularnego w pézniejszej literaturze pol-

skiej az do Zeromskiego — szczeScie osobiste czy obowiazek; wewnetrznym i
przezyciom tytulowej bohaterki nadal pewne prawdopodobienstwo psycholo-
giczne.

Tradycje francuskiego ,,gotyku” uwzglednia rowniez w swojej twérczoSci
Maria Wirtemberska. Bohaterowie jej romansu pt. Malwina dla przypomnie-
nia damom ,zachwycajacych” wiekow rycerstwa z pietyzmem rekonstruuja
turniej éredniowieczny, w ktorym w charakterze dawnych kortezjanéw wy-
stepujg mlodziency z arystokratycznych rodzin. Natomiast bohaterki opowiesci
stylizujg sie na romansowe damy, pragna sta¢ sie przedmiotem ,holdow” ze
‘trony mezczyzn. W ceremonii turnieju zajmuja okreslone przez tradycje miej-
sce — s3 ,celem i ozdobg” igrzysk, dekoruja swych kawaleréw szarfami.

Popularna romansopisarka probuje wykorzysta¢ importowany obyczaj row-
niez w celu propagowania obywatelskich postaw. Igrzyskom nadaje sens no-
wy, patriotyczny. Turnieje maja staé sie dla miodziezy polskiej ,,przygotowa-
niem do prawdziwych i krwawych bojéw” w obronie ojczyzny. Dzielnos¢ ujaw-
niana w pojedynku jest znakiem bojowej gotowosci. Wirtemberska nawiazuje
do tradycji rodzimego heroizmu — igrzyska odbywaja sie w rocznice 3 Maja,
pod Wilanowem (warto dodaé, ze krol Jan III Sobieski zostal przedstawiony
jeko rycerz, ktory ,,wiefice laurowe [...] u ndg pieknosci skiadal” 4),

Elementy francuskiej kultury dworskiej cieszyly sie duza popularnoscia w
tworczosci pisarzy sentymentalizmu, poniewaz byly aktywne estetycznie, za-
spokajaly oczekiwanie na modng nowo$é; u odbiorcy zorientowanego w zagra-
nicznych nowinkach mogty liczy¢ na aprobate i zywe zainteresowanie.

W dramatach Niemcewicza i romansie Wirtemberskiej obserwujemy imi-
tacyjne odtwarzanie realiéw obyczaju rycerskiego. ,,Gotyckie” wzory osobo-
we, motywy i konwencje artystyczne w malym stopniu okres$laly konstrukcje
bohatera i ksztalt fabularny utworéw wymienionych pisarzy.

W pisarstwie rokokowym i sentymentalnym zréznicowany pierwotnie lite-
racki model rycerza dworskiego mial charakter jednolitego i wyrazistego topu,
funkcjonowal poza genetycznym podlozem i kultura macierzysta, latwo pod-
legal destrukturalizacji w nowym systemie znaczeniowym. Byt na tyle elasty-
czny, ze mogly sie w nim znalezé postacie z rédznych epok. W kostiumie ideal-
nego wojownika, ktéry oddaje wawrzyn zwyciezcy za ,mirtu gatazke’”, por-
tretowano bohateré6w ojezystej historii, a takze zolnierzy swej doby. Niemce-
wicz w osobie generala Paca, odnajduje cnoty zalotnych ,rycerzéw”.4? Styli-
zacja na bohatera kurtuazyjnego peini w tym wypadku role panegirycznego
komplementu, adresowanego do wodza wspolczesnej armii. Czartoryska zesta-
wia polskich legionistéw z Cydem — hiszpanskim rycerzem-amantem.#® W
szkicu W kregu przyjaini sentymentalnej Aliny Aleksandrowicz czytamy, iz
pulawskie damy juz w r. 1791 ,dostrzegly cechy Tankreda w ks. Poniatow-
skim”, prébowaly przenosi¢ wyidealizowany obraz wiekéw $rednich do czasow
wspblczesnych.4? Sredniowiecze traktowano wéwczas w sposéb zdecydowanie
ahistoryczny.

Wyraziste obrazy wojownikéw staropolskich uksztaltowaly sie w utworach

4 Wirtemberska: op. cit, s. 129,

47 Niemcewicz: Do [...] pana Paca..., s. 2.

@ Zob. Zygulskl: op. ctt., s. 188,

4 A, Aleksandrowlcz-Ulrich: W kregu przyjasni sentymentalnej, ,Przeglad
Humanistyczny’ 1967, 5, s. 83.
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drugiej fazy sentymentalizmu, m.in. w Spiewach historycznych J. U. Niem-
cewicza — wierszowanym wyktladzie historii.

Wiele postaci historycznych pisarz wystylizowal wedlug popularnego w tej
epoce wzoru polskiego rycerza-obywatela. Wojownicy staropolscy — Zawisza,
Chodkiewicz, Czarniecki — przedstawieni zostali w roli zarliwych patriotéw,
obroncéw praw, ,swobody” i tronu. Niemcewicz $wiadomie eliminowal ze
Spiewéw treéci romansowe, aby — jak zaznacza w przedmowie do zbioru —
nie umieszczaé ,kochania”, watkéw milosnych, w ,pieniach poswieconych
prawdzie, miloéci ojczyzny i nie zmy$lonej stawie przodkéw”.® Mimo to w kil-
ku utworach pojawiajg sie¢ dla urozmaicenia tematyki wojennej, postacie ko-
biece, opisy spotkan i rozstan. Bohateréw historycznych obdarzy! poeta sen-
tymentalng uczuciowo$cia. Rycerze Niemcewicza z wlaSciwa postaciom sielan-
kowym sklonnoscia do wyrzeczen godza si¢ na rozlake z wybrang, aby nie§¢
pomoc ojczyznie.

Tendencyjna konstrukcja loséw postaci uwypuklala my$l, ze w odwadze
i ofiarnosci przodkéw szukaé nalezy zrodel potegi Rzeczpospolitej. Stad ply-
nal optymistyczny wniosek, iz reaktywizacja wspomnianych cech przyniesé
moze wyzwolenie ziem polskich.

W utworach koricowej fazy sentymentalizmu topos pozegnania laczy sie z
wyraznie zarysowanym konfliktem moralnym, ktérego podstawa jest antyte-
za: szczeScie prywatne — powinno$¢. Tak dzieje sie przyktadowo w pseudohi-
storycznym, eklektycznym pod wzgledem gatunkowym utworze Tymona Zabo-
rowskiego pt. Bolestaw Chrobry, czyli Zdobycie Kijowa (1818). Czutemu boha-
terowi opowie$ci, Dobremirowi, rezygnacja z emocjonalnej strony zycia nie
przychodzi latwo, a podejmowanej decyzji towarzysza watpliwosci i rozterki.
Chociaz ostatecznie milo§¢ ojezyzny zwycieza, to jednak dotychczasowy sche-
mat moralny komplikuje sie przez ukazanie wewnetrznych konfliktow.

Dalsze poglebienie i skomplikowanie rysunku psychologicznego 6wczesnego
bohatera-rycerza obserwujemy w anonimowej opowiastce Zelislaw i Ludomi-
ta (,,Tygodnik Polski i Zagraniczny”, 1819), ktorej akcja rozgrywa sie za pano-
wania Boleslawa Smialego. Nowelka przedstawia tragiczne dzieje pary ko-
chankéw — Zelistawa i Ludomily — rozdzielonych przez wojne. W obliczu roz-
stania wewnetrzne rozterki bohatera utworu zarysowuja sie ostrzej niz w opn-
wiesci Zaborowskiego:

. Honor, powinno$é wzywajy go na pole slawy, ale milo$¢ dreczy jego serce. Caly pozar
namietno$ci walczy w piersiach jego, z obowigzkiem Polaka, z glosem wewnetrznym sumie-
nia. Na koniec powinnosé przemaga.' 5

Po zwycieskiej wojnie Zelistaw jako triumfator wraca do zamku, by do-
wiedzieé¢ sie, ze Ludomila wziela §lub z ksieciem Swietopetkiem, poniewaz
,krol i naréd tak zadal”. I tu nastepuje ciekawa zmiana w postepowaniu bo-
hatera, ktéry wbrew dotychczasowej konwencji nie chce rezygnowaé ze szcze-
écia osobistego. Mdlawa, sentymentalna milo§¢ zmienia sie w burzliwg na-
mietnosé. Z czutego kochanka, z romansowego rycerza Zelistaw przeksztalca sig
w méciciela osobistej krzywdy -—— wzywa rywala na pojedynek. Milto§é rodzi
zemste, a nie jak dotychczas poswiecenie obywatelskie. Wzbogaca sie wizeru-
nek wewnetrzny postaci. Zelistaw zdaje sie¢ otwieraé poczet buntownikéw ro-
mantycznych. W zestawieniu ze Spiewami historycznymi w opowiastce tej ob-

# J U Niemcewicz: Przedmowa autora.. [w:] $Spiewy historyczne.., s. II.

8 Zelistaw 4 Ludomila, ,,Tygodnik Polski i Zagraniczny”, t. II, Warszawa- 1819, s. 297.
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serwujemy ciekawe poszerzenie i skomplikowanie toposu rycerza staropol-
skiego.

W dalszym toku akeji autor postuguje sie scottowskim motywem ,,czarnego
rycerza”. Cnotliwa heroina powie$ci przebiera sie w czarna zbroje i nie roz-
poznana w czasie boju — jak Klorynda Tassa — ginie z reki meza. Przed
$miercig wyglasza tradycyjna, patriotyczng deklaracje:

»Juz bliskg jestem $miercl. Umieram, ale zawsze wierng tobie. Jeslim Swigtopetkowi reke
oddala dopelnilam rozkazéw narodu, krdla i ojca. Widzac, ze krew polska toczyé sie za mnie

bedzie, widzgc, iz jeden z was zginie, i ze kraj moéj stracli walecznego rycerza, wsparcie i obro-
ng, wolalam sama sie poswiecié, i z radosciy gine.” &

Nalezy tu dodaé, iz retoryka byla istotng cecha epiki sentymentalnej i w
znacznym stopniu przeslaniala wydarzenia. Swoim po$wieceniem Ludomila
udowadnia wyzszo$¢ moralna nad bohaterem powiesci. Smiercia dokumentuje
patriotyzm. W ten sposob zostaje nie tylko ocalona, ale i wzmocniona dydak-
iyczna tendencja utworu. Byé moze bohaterka tej anonimowej opowiastki sta-
la sie bezpo$rednim pierwowzorem Mickiewiczowskiej Grazyny.

W utworach koncowej fazy tworczosci sentymentalnej wypelnianie powin-
noéci nie harmonizuje z prywatnymi celami postaci dzialajacej. Wybér szcze-
$cia osobistego uniemozliwia spelnianie obowigzkéw i odwrotnie: dziatalnosé
publiczna prowadzi do tragicznych komplikacji w dziedzinie spraw intym-
nych. Realizacja jednego z antytetycznych wzoréw zycia nie daje bohaterowi
zadowolenia, bowiem szczeScie osobiste jest on w stanie przezyé woéwczas, gdyv
ojczyznie nie zagraza niebezpieczenstwo.

Rozziew miedzy zyciem jednostkowym, intymnym, rodzinnym, a publicz-
nym i heroicznym zarazem zaakcentuje, utrwali i poglebi — w oparciu o nowe
zalozenia estetyczne i filozoficzne — polska literatura romantyczna. Wobec dy-
lematu szczesScie osobiste — obowigzek stanie bohater weczesnoromantyczny
(Konrad Wallenrod). W pozniejszej literaturze romantycznej ewolucja bohate-
ra polega na wyzwalaniu sie z uwiklania we wlasna psychike, w §wiat prze-
zy¢ i spraw jednostkowych, Jej koncowym etapem jest zrozumienie wagi czy-
nu patriotycznego, préba podjecia realizacji celow wartosciowych z punktu wi-
dzenia ogélnonarodowego, historycznego, politycznego przez rézne formy wal-
ki zbrojnej. Bohater romantyczny to czlowiek, ktéry pragnie zostaé herosem.
Romantycy polscy nie ukazuja jednakze dzialalno$ci bohaterskiej kreowanych
postuci, lecz ich zmagania z wlasng jaZnig, przezwyciezanie barier i determi-
nant psychologicznych, uniemozliwiajacych lub utrudniajacych dzialanie. Naj-
wlasciwsza egzemplifikacja tych sugestii bedzie los Kordiana, symboliczna
metamorfoza Gustawa w Konrada, ewolucja Jacka Soplicy w ksiedze Robaka.

Obraz przeszloéci narodowej w pisarstwie obozu sentymentalnego byl zde-
cydowanie jednostronny, pozbawiony zycia i sugestywnosci, skladal sie z od-
powiednio dobranych faktéw. Twoércom polskiej literatury przelomu XVIII
I XIX wieku brakowalo jeszcze slabego choéby poczucia rzeczywistej odreb-
nosci minionych wiekéw, nie wprowadzali oni do swych utworéw elementéw
tta obyczajowego. Postaci wyjete z przeszloéci ojczystej stawaly sie symbo-
lem idei dydaktycznych, nie posiadaty historycznej wiarygodnosci. Ich losy lite-
rackie tlumacza si¢ w ramach aktualnych konwencji artystycznych, poza dzie-
jowym kontekstem.

Na tym tle ciekawie prezentuje si¢ pézna opowie§é J. U. Niemcewicza Jan

" 1bid., 8. 304.
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z Teczyna. Mimo ze Jan z Teczyna w wielu aspektach stanowi zapézniong kon-
tynuacje dotychczasowych zainteresowan pisarza (utwér ukazal sie drukiem
lopiero w 1825 r.), dochodza w nim réwniez do glosu tendencje nowe, inspiro-
wane poznawang w tym czasie w Polsce twoérczoscia Walter Scotta. Niemce-
wicz chcial napisaé powie$é ukazujacg zycie codzienne w dawnej Polsce, oby-
czaje na dworach magnackich i we dworkach szlacheckich, stroje, rozrywki.
Pragnat odtworzyé charakter narodowy w okresie potegi Jagiellonéw, uchwy-
cié historyczna odrebnoéé opisywanej epoki®, i w tym zamierzeniu pisarza
nalezy szukaé klucza do poetyki utworu.

Fabule powiesci tworza w zasadzie dwa watki milosne, uzupelnione sporg
iloécia wydarzen epizodycznych i scen obyczajowych. Wyodrebnione w dotych-
czasowych rozwazaniach tradycje ,rycerskie” — europejska i rodzima — w
powieSci tej nie przenikaja sie, lecz istniejg obok siebie w dwoch planach
Swiata przedstawionego — obyczajowym i fabularnym.

W opisie $§rodowiska dworskiego, ktoremu pisarz po$wieca sporo miejsca,
nie zabraklo feudalnych ceremonii. Oto na przyklad w dniu koronacji Bar-
bary Radziwilléwny na krolowa Polski na rynku krakowskim odby! sie tur-
niej w obecnosci nowozencéw, dworzan i patrycjatu miejskiego. Igrzyska or-
ganizowane na dworach polskich mialy — jak to wynika z powie§ci — charak-
ter sportowo-rozrywkowy; stuzyly u$§wietnieniu wdznych uroczystosci. Uczest-
nicy ,,zabaw rycerskich” nie przybierali stylizacji dwornej. W swym pierw-
szym romansie w stylu walterskottowskim pisarz nie przenosi bezceremonial-
nie erotycznych idealéw Sredniowiecza na dwory polskie, jak to czynit w
omawianych poprzednio dramatach.

Pierwiastki milosne pojawiajg sie natomiast w watku fabularnym, ktérego
centralng postacig jest don Alonzo, przybysz z egzotycznej Hiszpanii. W czasie
turnieju bohater ten dekoruje zbroje ,kolorami” wybranej damy, publicznie
manifestuje swa milosé, dzielnoscia w boju okazuje szacunek i uwielbienie ko-
biecie, ktérg wybral za panig swego serca i ktérej pragnie ,stuzyé”. Dworne
,maniery” Hiszpana spotykaja sie jednak z wyraina dezaprobata przedmiotu
adoracji, cnotliwej i powaznej Sarmatki — Zofii, siostry Jana Teczynskiego.
Przed wyruszeniem na béj z Tatarami don Alonzo ,,podlug starozytnych ry-
cerstwa zwyczajow” prosi Zofie o tradycyjng szarfe, by pod jej barwami wal-
czyé z ,niewiernymi”. Niemcewicz podkre§la, iz ceremonia ta, wlasciwa fran-
cuskiej kulturze rycerskiej, w Polsce nie przyjela sie.

Don Alonzo reprezentuje skomplikowana i réwnocze$nie eklektyczna struk-
ture osobowa. W konstruowaniu postaci pisarz siegngl do réznych tradycji i
konwencji, ktére okre$laja jej rysopis psychologiczny, cele i motywacje dzia-
lania. Analiza wewnetrznego opisu bohatera ujawnia, obok dwornych i ,kas-
tylijskich”, cechy sentymentalne — melancholijno§é, sklonno$é do zwierzen
i wyznan. Do grupy tkliwych postaci kobiecych, sklonnych do lez i omdlen
nalezy takze partnerka don Alonza — Zofia. W niektorych scenach don Alon-
zo upodabnie sie do typu ,rycerza chrzescijanskiego” ze strofrancuskich ,,chan-
sons de geste”. Hybrydalno§¢ jest znamienng cechg postaci przedstawionych
i dzialajacych w nurcie omawianego pisarstwa.

Zlozonej strukturze bohatera odpowiada niejednorodna genetycznie poety-
ka watku. Napotykamy w nim rozmowy, wyznania, zwierzenia charaktery-
styczne dla sentymentalnego modelu fabuly. Element konwersacyjny usuwa

# J U Nilemcewlicz: Przedmowa do czytelnika |w:] Jan z Teczyna, Wroclaw 1951,
5. 4.
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na plan dalszy przygode, wydarzenia; retoryka milosna nadaje narracji zabar-
wienie liryezne. W plaszezyznie fabularnej pojawiaja sie réwniez motywy o
innej proweniencji — porwanie kobiety i ocalenie jej zycia przez dzielnego
amanta.

Eklektyczny charakter watku wynika cze$ciowo z funkeji, jaka wyznaczyt
mu autor w utworze. Hiszpansko-,rycerskie” obyczaje don Alonza, idealy,
temperament pelnig role tla, na ktorym wyraZniej zarysowuje sie staropolski
charakter narodowy, styl zycia, sposéb wyrazania uczué itp. Historia nieco-
dziennego go$cia w sarmackiej krainie ma takze na celu rozweselanie czytel-
nika. Humorystyczne momentami dzieje zablakanego w Polsce przybysza z
dalekiej Hiszpanii kontrastuja z powazing i tragiczng tematyks watku Jana
i Cecylii.

W bardziej koherentna osobowo$¢ wyposazyl Niemcewicz tytulowego bo-
hatera swej opowie$ci — Jana Teczynskiego. Jego miltos¢ do Cecylii, krolew-
nv szwedzkiej, ma charakter tradycyjnie sentymentalny. Jest to uczucie od
pierwszego wejrzenia, ktére nastepnie rozwija sie i umacnia w czulych roz-
mowach, zapewnieniach 0 wzajemno$ci, obustronnym po$wieceniu. Teczynski
szczeScie osobiste dostrzega w ,stodveczy domowego ogniska” i we ,,wzajem-
nej milo$ci”, w sferze spraw prywatnvch, intvmnyvch. Obraz bohatera mie$eci
si¢ réwniez w sentymentalnej wersii rvcerza-patrioty, ktéry staje wobec dy-
lematu: dobro wiasne a powinno$ci obvwatelskie.

Watek Jana i Cecylii urozmaicil Niemecewicz tradycyjnymi motywami ro-
mansowymi (ocalenie kobiety, pojedynek, burza morska, napad oiratow).

Zamiar ,przeniesienia” czvtelnika ,,w polowe szesnastego wieku” nie po-
wiédl sie autorowi w pelni. Niemcewicz poczynit bowiem zasadnicze koneksie
na rzecz norm obowiazujacych dotychczas w sentymentalnych gatunkach nar-
racyjnych. Powies¢ ma wvra’ng tendencje dydaktvezng, historia zbyt czesto
staje sie maskg spraw aktualnvch, a bohaterowie szermierzami pogladéw pi-
sarza. Czolowym postaciom untworu nie potrafil avtor nadaé historycznej wia-
rygodnos$ci. Mimo to w Janie z Teczyna obserwujemy pewne wyciszenie p6z-
nosentymentalnej retoryki‘dydaktycznej i zréZnicowanie charakterystvk. Ide-
alizacja nie obejmuje wszvstkich plaszezvzn §wiata przedstawionego utworu.

v

Kult $redniowiecza rozwijat sie w Polsce, podobnie jak na Zachodzie, pa-
ralelnie z kryzysem racjonalistycznej filozofii, z zanikiem przekonania, ze czto-
wiek kierujacy sie rozumem zawsze osiggnie swéj cel i zapewni sobie szcze$-
cie. Swiat istniejacy uwazano czesto za ,nieautentyczny”, pozorny, zafalszo-
wany. Nowe, obce klasycyzmowi wartodci estetyczne i uczuciowe odnaleziono
miedzy innymi w kulturze epoki truhaduréw i truwerdéw. Popularna staje sie
postaé ,.grzecznego” bohatera z opowie$ci dworskich i romansowej ,damy”.
Moda na tematy ,rycerskie” znajdowala dodatkowe nzasadnienie w politycz-
nej sytuacji kraju. Odwaga i cnoty wojenne staly sie cechami szczegélnie po-
zadanymi przez spoleczeristwo.

Wzoréw patriotycznego postepowania i obywatelskiej odpowiedzialnoée!
poszukuje sie réwniez w rodzimej kuvlturze staropolskiej.

Z przedstawionych w pracy rozwazan wynika, iz w literaturze polskiej kon-
ca XVIIT i poczatku XIX wieku funkcjonowal nie opisany dotvchczas szerzej
kierunek artystvczny, nasycony tre§ciami hohaterskimi, obywatelskimi i er>-
tycznymi. Kierunek ten nie dominowat w twérezosci zadnego z wymienionych
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pisarzy; przecinal dwa nurty literackie: rokoko i sentymentalizm. Byl lite-
racka reakcja na okreslone zaméwienie spoleczne, mode, etc. i dlatego zapew-
re nie niost artystycznych rewelacji.

Funkcjonujgce w pisarstwie epoki zréznicowane genetycznie i tresciowo
vsersje bohaterskiego powolania wchodzity w filiacje z typem postaci ,,czu-~
tej”. W nowym S$rodowisku semantycznym ,,zachowywaly sie” jak struktury
dynamiczne, calosci zdolne do wewnetrznych przeksztalcen. W ten sposéb po-
wstawaly nowe wzorce postepowania. Do ciekawszych zaliczyé mozna kon-
wencje, w ktorej podmiot dziatajacy dla pozyskania wzgledéw kobiety ,,popel-
nia” czyny patriotyczne, broni wolnosci. Ten typ losu stanie sie w przyszlosci
udzialem Sienkiewiczowskiego bohatera Andrzeja Kmicica. Inny bohater Tru-
logii — Jan Skrzetuski — jak postacie romanséw poéznosentymentalnych musi
wybiera¢ miedzy sprawami publicznymi i prywatnymi. Problemat: szczeScie
jednostkowe a powinno$¢ wobec ogéhlu, sformulowany po raz pierwszy w tej
epoce, eksponowano za posrednictwem fabularnego motywu rozstania rycerza
z dziewczyng. Jednym z czesto uzywanych sposobéw budowania postaci byta
stylizacja. W kostium kawalera dwornego lub rycerza ,sarmackiego” ubiera-
no figury wspolczesne i dawne, fikcyjne i rzeczywiste.® Pisarze tacy jak Szy-
manowski, Kniaznin, Karpinski, Niemcewicz podejmowali ciekawe i ambitne
proby opracowania nowej wersji bohatera epickibgo, ktéry odpowiadatby ak-
tualnym upodobaniom czytelnikéw i méglt stuzyé jako przyklad obywatelskie-
go zaangazowania.

Przedstawiciele oméwionego kierunku twoérczo interpretowali istniejace sty-
le miloéci heroicznej. Sentymentalne kategorie uczuciowe splataly sie w ich
utworach z wzorami dawnej erotyki. W literaturze tego czasu uksztaltowaly

si¢ nowe, nieznane wczesniej konwencje lgczenia ,tematyki” patriotycznej
i bohaterskiej z milosng.

Studia nad literaturg osiemnastowieczng nasuwajg kilka refleksji dotycza-
cych dziejow stowa ,rycerz”’” w jezyku polskim. Pojecie to, mimo ze genetycz-
nie obce, jest od dawna zadomowione w leksyce narodowej. W dobie staro-
polskiej nazwanie powyzsze mialo swoiste znaczenie i specyficzny odpowied-
nik rzeczywisty. W epoce popularno$ci kultury Sredniowiecznej mianem ryce-
rza zaczyna sie okresla¢ bohaterow romanséw dworskich. Rownnlegle w 6w-
czesnej §wiadomos$ci zacierajag sie powoli granice pomiedzy typem staropol-
skiego wojownika, a ksztaltujacym sie woéwezas wyobrazeniem kurtuazyjnego
bohatera rodem z literatury wiekow S$rednich, czego przykladem moga byé
niniejsze interpretacje; te dwa roézne wzory osobowe nakladaly sie niejedno-
krotnie na siebie. Procesowi temu sprzyjalo m.in. ahistoryczne traktowanie
epok dziejowych, minionej kultury artystycznej, obyczajéw, etc. oraz swoisty
ila przelomu XVIIT i XIX wieku kult heroizmu, zapotrzebowanie na wzory
nostaw obywatelskich. W literaturze powstajg nowoczesne, synkretyczne wer-
sje rycerza doskonatego, nawigzujgce cze$ciowo do dawnych wzoréw. Sz to w
duzej mierze konstrukcje teoretyczne, pozbawione szerszego ideowego zaple-
cza. Istniejace tradycje bohaterskie okazaly sie niewystarczajagce w zmienio-

s Dodajmy, 1z propagowany przez literature staropolskg heroiczny model obroncy oj-
czyzny w twérczosci K. Brodzinskiego przybral postaé mitu cnotliwego rycerza i ziemianina
pelnego patriarchalnych cnét, milosci ziemi, odwagi w stawaniu w jej obronie. Zob. uwagi
A, Witkowskiej we Wsteple |do:] K. Brodzinski: wybdr pism, Wroclaw 1966, BNS
I, nr 191, s. XLVII—XLIX. Kwestii tej nie omawialiSmy szczegblowo, gdyZ stanowi ona od-
rebne zagadnienie.

5 Annales, sectio F, vol. XXX
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nym kontekScie idei i kultury, niemozliwe do kontynuowania w dotychczaso-
wej postaci.

Dualizmowi, a nawet pluralizmowi, desygnatéw pojecia ,rycerz’ w ow-
czesnym jezyku towarzyszylo réznicowanie sie dotychczasowej sfery znaczenio-
wej. Nastepowala wtérna semantyzacja stowa.® Obecnie, w zywym jezyku
narodowym rycerzem nazywa sie wojownika §redniowiecznego.

PE3HOME

Ha npumepax, BasaTbix M3 TBOPUECTBA HEKOTOPLIX NMCATENEN NONLCKOFO POKOKO M CeH-
TumeHTanuama (LLumanosckuit, KusmnuH, Hemuesuy, BupremBepckuit u gp.), astop cratbu
aHanuaupyert cknapeviBalolmica Ha nepenome XVl u XIX Be. 8 nureparype obpasey psi-
Uaps, KOTOPbIH GOPMHPOBANCA NOA BNAMAHWMEM KAK CTAPONONLCKON, TAK M 3aNAAHOEBPO-
nevickoi nurepartypsl. Crapononbckas MoOAeNnb repoMuYecKOro 3aLMTHUKA POAHMHLI, AMWEH-
Has 3POTHHECKOM MOTMBMPOBKM, B NMUTEPATYpPE 3TOrO0 NEPHOAA COYETAETCH C 3NEMEHTAMM
panTeiMu n3 nobosHoro dpaHuyackoro genre troubadour (cpegmesexoswit amour co-
urtous).

Bce 3TM 3nemeHTbl OTEYECTBEHHOM W UYIOW TpaAWUUMH MOAHDHUMPYIOTCH MMCATENSIMK
B COOTBETCTBMM C BKTYSNbHBIMM 3CTETMUECKMMM BKycamu M obuwecTaeHHbiMu noTpebHocTa-
MM, @ TaK)Ke B COOTBETCTBUM C JKAHPOM NPOM3BEAEHWA, BPEMEHEM ero CO3AAHWA M nuTe-
patypHbiMu Brycamu astopa. OueHb WHTepecHo dopmupyercs B nutepatype Hauana XIX
sexa obpaa puiyaps-repos, kotopsiii 6yayum poiuapem u nobosHukom gonweH Buibupats
MeXAY NOpbiBAMM CEPALA M NATPMOTHYECKMM gonrom. Takas paspaborka obpaza npean-
sewaer nosgHeRllMe BHYTPeHHWe KOH(AMKTLI Y repos NONLCKOW POMAHTMUECKON nuTe-

partypsl.

RESUME

L’article, en s’appuyant sur les exemples des auteurs choisis du rococo et du
sentimentalisme polonais, en autres de Szymanowskl, de KniaZnin, de Niemcewicz,
de Wirtemberska, discute le modéle personnel du chevalier qui se formait dans la
littérature a la fin du XVIII® et au commencement du XIXe s, auquel les traditions
de la littérature polonaise ancienne ainsi que les inspirations européennes occi-
dentales ont contribué également. L’ancien, polonais, héroique modéle du défenseur
de la patrie, privé de la motivation érotique, s’unit dans la littérature de cette épo-
que aux éléments empruntés a la convention d’amour du genre troubadour (I'a-
mour courtois du moyen &ge).

Les éléments de la tradition indigéne et étrangére, indiqués ci-dessus, sont mo-
difiés par les auteurs conformément aux gofits esthétiques actueles et aux besoins
sociaux comme aussi au genre de l’oeuvre, au temps de sa composition et a l'orien-
tation littéraire de P’auteur. Dans la littérature des commencements du XIXe siécle
d’'une maniére curieuse se forme la silhouette psychologique du héros chevaleresque
qui, comme le chevalier et I'amant, doit choisir entre les ,élans du coeur” et le
devoir patriotique. Telle conception du personnage annonce les postérieurs con-
flits intérieurs du héros de la littérature romantique polonaise.

% Zjawisko tego typu U. Eco ujmuje w nastepujgcy formule teoretyczng: ,zwijzek mie-
dzy symbolem a jego znaczeniami moze sig zmieniaé, zacie$niaé, przeksztalcaé; symbol po-
zostaje staly, a znaczenie wzbogaca sie lub ubozeje”. U. Eco: Pejza: semiotyczny, War-
szawa 1972, s. 5§.



