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Cechy reportaZuw rubryce ,,Na wtasne oczy’’ w tygodniku ,, Polityka’’
(2001-2004)

The characteristics of reportage in the column ‘*With one’s own eyes’” in the weekly ‘‘Politics™’
(2001-2004)

Rubryka ,,Na wlasne oczy’’ to polaczenie fotoreportazu, czyli zdjec i reportazu.
Majac na wzgledzie t¢ uwage, autorka skupia si¢ w niniejszej pracy na tekScie
reportazowym, starajac si¢ jednak ze wszech miar uwzgledniaé te réwnoleglosc.
Mimo wszystko jednak tekst zostaje tu poddany bardziej wnikliwej analizie. Skupi
si¢ ona jednak na charakterystyce tekstéw reportazowych, przez perspektywe ustalen
badawczych dotyczacych tego gatunku.

W zwiazku z tym bedzie tu mowa o nastgpujacych zagadnieniach. Po pierwsze,
zaprezentowane zostana sposoby prowadzenia narracji. Po drugie, przeanalizowane
beda metody konstruowania tekstéw. Po trzecie, autorka sprébuje okresli¢, w jaki
spos6b charakteryzowani sa bohaterowie reportazy, funkcje, jakie ten zabieg spetnia
oraz odnalezione w rubryce ,,Na wlasne oczy’’ typy bohateréw. I po czwarte,
wskazane zostana kryteria klasyfikacji reportazy uwzgledniajace tematyke podej-
mowana przez autoré6w oraz podjeta bedzie préba stworzenia nowej klasyfikacji
wobec niedoskonalosci tej juz istniejacej. Wszystkie cztery podane wyzej poziomy
analizy zostana poparte przykladami, zaczerpnietymi z przeanalizowanego materia-
hu, czyli reportazy opublikowanych w rubryce ,.Na wlasne oczy’’ w latach
2001-2004. Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze twierdzenia zawarte w tej analizie nie
aspiruja do rangi tez naukowych, a jedynie sa obserwacjami opartymi tylko
i wylacznie na rubryce ,,Na wlasne oczy’’. Ich zadaniem nie jest prezentacja cech
reportazu jako gatunku dziennikarskiego, ale jego opis jako gatunku obecnego we
wskazanej rubryce. Pewne jej cechy sprawiaja, ze reportaze tu publikowane
zawieraja elementy wyrézniajace je sposrdéd innych tego typu tekstéw obecnych we
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wspélczesnej prasie, przez co nadaja poSwigconej im rubryce elementy wyjatkowo-
§ci, co sprawia, ze jest pociagajaca badawczo.

NARRACJA

Bardzo istotnym elementem opisujacym reportaz jest sposéb poprowadzenia
przez autora narracji. Chodzi tu po pierwsze o to, w jakiej pozycji on sam wystepuje,
a po drugie o sposéb omdwienia tematu.

Jesli chodzi o pozycje, z ktérej autor opowiada historie, moze po pierwsze
wystepowaé jako obserwator. Tutaj reporter zdobywa informacje o temacie
wszystkimi dostgpnymi sobie metodami, jednak piszac nie ujawnia swej osoby
w tekScie. Zwykle jest on pisany w trzeciej osobie i w czasie przeszlym. Zazwyczaj
zdaniami zlozonymi, cho¢ nie jest to regula. Niekiedy bywa tez pisany bezosobowo
(nie jest to zabieg czesto obserwowany, niemniej jednak pojawia si¢ w tekstach, na
przyktad Barbary Pietkiewicz). Reporter opisuje okreslone zagadnienie w sposéb
dajacy wrazenie, jakby ogladatl je zza szyby. Oczywiscie dokladnie zapoznal si¢ on
z opisywanym zagadnieniem, rozmawial z bohaterami, wszedl w opisywane
Srodowisko, czesto do§wiadezyl réznego typu wrazefi na wlasnym ciele lub tez
przezywal wraz ze swymi postaciami okre§lone emocje, niemniej jednak te sfere
pracy nad tekstem pozostawia dla siebie, nie ujawniajac jej w gotowym reportazu. Ta
ukryta sfera jest r6wnie wazna jak informacje oraz emocje zawarte w tekscie. A jest
pomijana gléwnie dlatego, ze rubryka ma ograniczona pojemnos¢. Wobec tego
dziennikarz zmuszony jest tak selekcjonowaé zebrany przez siebie material, aby
przekazaé informacje, ktére sa najblizsze tematu, skupia sie¢ wiec na najwazniejszych
zagadnieniach, pomijajac wszystko lub prawie wszystko, co dotyczy jego samego.
W wyznaczonym obszarze iloSciowym tekstu musi bowiem zatrzed to, czego
dowiedzial si¢ o zagadnieniu, przekazal towarzyszace mu emocje, stworzy¢
odpowiedni nastréj, a wszystko w interesujacej i pociagajacej dla czytelnika formie.

Jednak owa forma wymaga niekiedy, aby autor zaistnial w pisanym przez siebie
tek$cie. Zwykle dzieje sig tak, gdy reporter bierze udzial w opisywanym wydarzeniu,
kiedy jest jego uczestnikiem. Wtedy nie wystepuje z pozycji obserwatora, ale
z pozycji uczestnika zdarzefi. W zwiazku z tym jest bohaterem opisywanego
wydarzenia i wyjecie jego osoby z tematu i reportazu dziatatoby na niekorzys¢ tekstu.
W tego typu sytuacji obecno§¢ autora jest uzasadniona. Wtedy tekst pisany jest
zwykle w pierwszej i trzeciej osobie; w pierwszej, by zaznaczy¢ obecno$¢ autora,
a w trzeciej pisane sa partie opisujace zagadnienie, jego geneze okolicznoScli,
pozostatych bohateréw, skutki, znaczenie i tak dalej. Wtedy tekst prowadzony jest
narracja przyczynowo-skutkowa, a wydarzenia opisywane sa z zachowaniem
chronologii. Tego typu reportaze nie wpisuja si¢ w deklarowana przez redakcje
poetyke rubryki. Mimo to pojawiaja sie tam, jednak rzadko i tylko w wyjatkowych
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okolicznoS$ciach. Jest to zwykle szczegblna tematyka poruszana przez reporteréw,
ktéra w dostateczny sposéb usprawiedliwia takie jej ujecie.

Reporter moze by¢ widoczny lub nie w danym tekscie. Jego pozycja jest istotnym,
ale niejedynym elementem narracji. Réwnie wazny jest sposéb jej poprowadzenia.
Ujecie zagadnienia zalezy w gléwnej mierze od poruszanej tematyki, ale rtéwniez od
celu, ktéry autor chce osiagna przez dany tekst. Najbardziej powszechne sa dwa
sposoby ujecia tematu.

Pierwszy z nich to potraktowanie zagadnienia poprzez opisanie kolejno wszyst-
kich jego elementéw. Dany temat autor niejako dzieli na mniejsze czesci i je wlasnie
charakteryzuje. Tekst wigc zwykle mozna podzieli¢ na nastepujace czesci: lid, ktéry
zawiera bardzo kr6tka definicje problemu; wstep okre§lajacy geneze zagadnienia;
rozwiniecie, analizujace poszczegélne aspekty tematu i zakoficzenie, méwiace
o perspektywach, mozliwosciach rozwoju sytuacji. Zdarza si¢ réwniez, ze zamiast
typowego zakoficzenia reporter zamyka tekst puenta. W ten sposéb opisywane sa
tematy skupione wokél zjawiska lub miejsca. Zwykle bardzo stabo w tego typu
reportazach dostrzegalny jest czlowiek. OczywiScie jest w nich obecny, jednak nie
jest on plastycznie zarysowany; czytelnik nie moze go zobaczy¢, a jedynie moze
wystuchaé, co ma do powiedzenia na dany temat. Istotna jest tu wiec opinia osoby,
a nie ona sama. Ten typ reportazu zblizony jest nieco do artykutu publicystycznego.
Odrézniassie jedynie jezykowym sposobem ujecia oraz takim doborem informacji, by
czytelnik mégl wysnué wnioski, ktére pozwola mu ocenié¢ opisywana sytuacje, czy
zjawisko, bez stawiania przez autora jasnej tezy publicystycznej. W reportazach tych,
w odréznieniu od tekstu czysto publicystycznego, autor moze sobie pozwoli¢ na
pewna doze subiektywizmu. Opisany typ reportazu mozna okresli¢ jako publicys-
tyczny.

Kolejnym typem reportazu sa teksty, w ktérych narracja prowadzona jest zgodnie
z chronologia wydarzen. Tu lid nie definiuje problemu, ale najczesciej jest pytaniem,
na ktére autor stara si¢ swym tekstem uzyskaC odpowiedZ. Nie jest ono stawiane
wprost, a jego celem jest zainteresowanie, ,,zaczepienie’’ uwagi czytelnika. Czasem
bywa stwierdzeniem, o zaistnieniu jakiego$ faktu, ktére pociaga za soba w domysle
pytania typu: dlaczego to si¢ stato? jakie ma skutki? W tekstach tego typu autor
opisuje poszczegdlne elementy zagadnienia, zaznaczajac pomiedzy nimi zwiazki
przyczynowo-skutkowe. Zwykle réwniez podaje czytelnikowi poszczegélne fakty,
zachowujac ich kolejnos¢é nastepowania po sobie. Nie jest to jednak reguta. Pewnym
odstgpstwem jest tu sytuacja, gdy czytelnik na poczatku tekstu dowiaduje sie
o zaistniatym fakcie, a dopiero w kolejnych akapitach poznaje geneze¢ taktu, motywy,
ktére kierowaly bohaterem, okolicznosci zdarzenia, czy jego skutki. Tego typu teksty
skupiaja sie juz nie na zjawiskach, czy miejscach, ale w centrum ich zainteresowania
znajduja si¢ wydarzenia i czlowiek, ktéry jest zwykle ich motorem sprawczym.
Reportaze skupione wla$nie wokél wydarzen pisane sa zwykle jezykiem dynamicz-
nym, czesto w ich tresci doskonale widoczny jest konflikt, zderzenie racji, pogladéw,
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ich bohaterowie to juz nie ,,gadajace glowy’’, ale plastycznie zarysowane postacie,
ujawniajace swoje emocje i przez to budujace nastréj tekstu. Autorzy takich
reportazy skupiaja si¢ na jak najwierniejszym oddaniu okoliczno$ci wydarzen oraz
nastroju towarzyszacego zbieraniu materialéw, by w ten sposéb nada¢ mu walor
estetyki. Mniejszy nacisk kladziony jest wtedy na jezykowe zabiegi stylistyczne,
ktére wynikaja jakby same przez si¢ z poruszanej tematyki. Bardzo czesto stosuje sie
tu stylizacje na jezyk bohateréw, jako jedyny taki zabieg. Takie teksty sa literackie,
ale nie rozpoetyzowane, wigc mozna je okreSli¢ jako reportaze klasyczne.

Interesujaca odmiana sa teksty, w ktérych znaczna role odgrywa ujecie jezykowe
zagadnienia. Dotycza one przede wszystkim tematéw, ktére sa albo bardzo popularne
i obecne w wielu tekstach prasowych, wobec czego, aby zainteresowaé czytelnika
zagadnienie musi zosta¢ ubrane w szczegdlng szate jezykowa, albo jest to problem
z pozoru nieistotny, powszechnie znany, wigc niewnoszacy nowych informacji,
jednak odnoszacy sie do problemu, ktéry wlasnie przez swa pozorna nieistotno§¢ jest
czesto pomijany. Wtedy zwykly opis albo nie wystarcza, albo jest tak malo
interesujacym tematem dla czytelnika, ze w ogéle nie zatrzyma na nim dluzej swej
uwagi, a jedynie interesujaca forma bedzie argumentem dla zainteresowania tekstem.
Bedzie ona tez pomoca w takim zaprezentowaniu zagadnienia, ktére wyniesie na
powierzchnig istotne aspekty sprawy lub umieSci zagadnienie w szerszym zwykle
socjologicznym kontekscie i w ten sposéb wyeksponuje jego wyjatkowosé. W tym
przypadku mozemy moéwic o reportazach literackich wlasnie ze wzgledu na metody
opisu zastosowane przez autora. Wystepuja w nich obok typowych tropéw
literackich, wielorakiego typu, stylizacje na okreSlony jezyk, czy ekspresja emocji
poprzez hiperbolizacje tekstu.

Zarysowane tutaj elementy narracji stosowane sa powszechnie przez autoréw
w dowolnych konfiguracjach. Reporterzy stosuja ujecia publicystyczne, klasyczne
i literackie w reportazach, gdzie ujawniaja lub nie, swoja osobe.

Oto przyklady ich realizacji:

— publicystyczny, w ktérym autor jest ukryty:

Czerwiec, lipiec i sierpiel to czas tarta. Oszolomione hormonami samice podptywaja
blisko brzegu i sg tatwym tupem dla zainteresowanego. W trosce o ryby nienarodzone Komisja
Battycka zakazuje w tym czasie przemystowego wylawiania dorszy z Battyku.

Zakaz ten nie dotyczy wedkarzy. Wtedy, zeby nie odsytaé zalég na kuroniéwke, zawodowi
rybacy zamiataja kajuty w swoich kutrach, uprzatajq graty, sprawiaja wedki i pojemniki na
fekalia. Teraz na morze plyna spragnieni przygody turyéci. Znowu ozywa wedkarstwo
morskie. Kiedy$§ kwitlo, gdy na wycieczki pracownicze autokary zwozily nieprzytomnych po
dlugiej jezdzie wedkarzy z czarnego Slaska. W porcie w Dartowie do dzi§ wspomina si¢ tamto
chlanie. Nierzadko nie udalo si¢ nawet wyj§¢ w morze."

(E. Winnicka, ,,.Dorsz: ostatnie starcie’’, ,,Polityka” [dalej ,,P>’]37/2004)

! E. Winnicka, Dorsz: ostatnie starcie, ,,Polityka’ 2004, nr 37, s. 100.
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Migdzy figurami woskowymi a grafikaq komputerows nie ma przepasci. Sa sobie
estetycznie bliskie. Jedno i drugie jest préba stworzenia uludy rzeczywisto$ci — méwi
Zbigniew Benedyktowicz z Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Konfliktu miedzy multimediami — rzeczywisto$cia wirtualna, a figurami woskowymi nie
widzi réwniez fotograf Ryszard Horowitz, ktéry ma juz swéj woskowy wizerunek — Figury
woskowe sq nieporéwnywalnie blizsze rzeczywistosci niz jakiekolwiek wytwory wirtualne,
przynajmniej w obecnej formie. Widzowie odnoszq wrazenie rzeczywistego kontaktu z zywymi
postaciami 7 réznych epok, darzac je na moment odrobing niesmiertelnosci — méwi.”

(J. Podgérska, ,,Ostatnia wieczerza z Madonna”’, ,,P** 19/2001)

— fabularny, w ktérym autor jest ukryty:

Na dziewiatg rano w niedzielg byla zaméwiona msza w intencji szczg§liwego wojska dla
Jacka Furmana. Przed szésta, w furtce plebani w Czartowcu stal Marian Furman.

— Nie bedzie mszy za Jacka wojsko, tylko za zdrowie — powiedziat ksiedzu. — Mieli
wypadek. Kamil nie zyje, Jacek w szpitalu, samochdéd pobity.

Przed remiza w Czartowcu powiewaly girlandy z krepiny. Na lawkach wietrzylo si¢
jeszeze kilku weselnikébw w przykurzonych garniturach. Po nocy wie§ ucichla, jakby sig¢
przyczaita. Marian Furman jeZdzil polonezem koloru szampariskiego, zalatwial przykre
sprawy. Szpital, policja, kostnica, koécidl, cmentarz. Ludzie patrzyli na te jazdg zza plotéw
iz okien doméw, w ciszy. Marian tez duzo nie gadal, bo nie bylo o czym: wypadek to wypadek.
Potem ludzie rozgladali si¢ za Furmanami w kosciele, z ciekawosci, przyjda, czy nie?

(M. Kolodziejezyk, ,,Polami chodzi¢ na niemo”, ,,P”> 27/2001)

— fabularny, w ktérym autor wystepuje w pozycji jawnej.

Przyktadami w ten spos6b napisanych reportazy w rubryce ,,Na wlasne oczy’’ sa
teksty ,.Hotel Sahara’> (Pawel Paradowski, ,,P’’41/2002), w ktérym autor opisuje
czekanie na transport przez pustynie, w ktérym réwniez uczestniczy. Partie,
w ktérych méwi w pierwszej osobie, maja za zadanie przekazad jak najbardziej
wiarygodnie atmosfere¢ towarzyszaca oczekiwaniu. Innym tego typu tekstem jest
reportaz Anny Szulc i Lucji Piekarskiej-Duraj ,,Droga do Jakuba’’. Traktuje on
o pielgrzymce do sanktuarium w Portugalii, narracja z ujawnionym autorem
wprowadzona jest w specyficzny sposéb, mianowicie poprzez przeplatanie tekstu
fragmentami stylizowanymi na pamietnik pielgrzyma.

— publicystyczny lub fabularny o szczegélnych walorach literackich:

Na parkingu przed Ekwadorem odpal. Goscie pawiuja w krzakach, nawalone laski biorg
rozped i biegaja po bryczkach, od silnika, przez dach, po bagaznik. Nikt si¢ tu nie obraza, bo
raz, Ze laski nawalone, a dwa, Ze im z kieszeni lecg drobne, ktére sobie potem Janek wyzbiera.
Goscie pod Kogucikiem jarajg trawe, ukochane foki tez lecg zajadaé, ale im si¢ nie daje.
Dostaja po tym malpiego rozumu.

% J. Podgérska, Ostatnia wieczerza z Madonng, ,,Polityka’ 2001, nr 19, s. 109.
* M. Kolodziejczyk, Polami chodzi¢ na niemo, ,,Polityka’ 2001, nr 27, s. 94.
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Enylej. Niedziela, sz6sta rano. Kury piejg i dzwony w koSciele daja na maksa. Zaraz przez
parking Ekwadoru bedg szli na msze ci biedni, szarzy ludzie, ktérzy przez cate zycie hodowali
te kury, czy cos.

I nigdy nie mieli prawdziwego fanu.*

(M. Kolodziejezyk, ,Mafiki mega wypas’,,, P’ 41/2004)

Jak na bohatera tysiecy dowcipéw, a czasem sprawce strasznych dramatéw i Zrédlo
stusznej dumy — wyglad ma niepozorny glowa nakryta beretem, krétki tuldéw i ogonek, dzigki
ktéremu moze dopiaé zyciowego celu. Wszystkiego 60 mikrometréw, czyli sze§édziesiat
tysigcznych czeéci milimetra. Oto plemnik!

(P. Walewski, ,,Z witka w berecie’’, ,,P”” 21/2003)

KONSTRUKCJA TEKSTU

Bardzo waznym aspektem opisujacym reportaz publikowany w rubryce ,,Na
wlasne oczy’’ jest sposéb ich ksztaltowania, czyli budowa tekstu. Jest to problem
istotny, poniewaz reportaze tu publikowane, obok tradycyjnych metod konstrukcyj-
nych, prezentuja réwniez metody mniej konwencjonalne. Nalezy tu uscisli¢, ze przez
metode konwencjonalna rozumie si¢ ciagly uklad tekstu, wewnetrznie zréznicowa-
ny, ale zewnetrznie jednolity. Metoda mniej tradycyjna polega na sktadaniu tekstu
z mniejszych czedci; to jakby budowanie opowiesci z klockéw, z ktérych kazdy ma
inna barwe, ale ksztaltem sa do siebie bardzo podobne. Wiasnie te dwie metody
konstrukcji reportazy zastuguja na bardziej szczegélowy opis. Nalezy réwniez
zauwazyé, ze w ramach wyzej zasygnalizowanych metod wystepuje pewna ich
odmiana, ktérej cecha szczegblna jest zastosowanie klamry, czyli takiej samej lub
podobnej w brzmieniu frazy na poczatku i na koncu tekstu. Zabieg ten zastuguje na
uwage jako szczegblny sposéb oddzialywania na czytelnika oraz budowania
wewnetrznego nastroju tekstu.

Praca reportera sklada si¢ z wielu etapéw. Pierwszym z nich jest zbieranie
materialéw, porzadkowanie ich i selekcja, a dopiero potem autor zaczyna pisac.
Jednak w tym momencie juz ma w glowie konstrukcje, czyli uklad tekstu.
W przypadku rubryki ,,Na wlasne oczy’’ zalezy on od kilku czynnikéw. Poza
tymi, ktére wptywaja na uktady wszystkich tekstéw reportazowych, czyli wymogami
stawianymi przez temat, indywidualnymi upodobaniami i preferencjami reportera,
mozliwo$§ciami ulozenia tekstu w ramach okre$lonej rubryki gazety lub czasopisma,
w przypadku ,,Wlasnych oczu’ dochodzi jeszcze kwestia fotografii. Niekiedy
zdarza si¢ bowiem, ze to wlaSnie one, czy ich funkcja decyduja o ukladzie
tekstu. OczywisScie taka sytuacja nie jest codziennoScia, ale nalezy bral ja
pod uwage. 1 réwniez ten argument przemawia za omdwieniem metod kon-

* Ibid., Mariki mega wypas, ,,Polityka’ 2004, nr 41, s. 121.
5 P. Walewski, Z witkq w berecie, ,,Polityka’” 2003, nr 21, s. 116.
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struowania tekstu stosowanych przez autor6w publikujacych w rubryce ,,Na wlasne
oczy’’.

Zaczaé wypada od sposobu klasycznego, na potrzeby tejze pracy okreslonego
jako konstrukcja ciagla. Polega ona na prezentacji elementéw danej historii po
kolei. Sa one ze soba polaczone i nawiazuja do siebie. W tekScie o tego typu
konstrukeji, je§li wystepuje wigcej niz jeden bohater, wtedy ich historie przeplataja
sig. Autorzy zwykle odnajduja elementy wspélne wsréd bohateréw i przedstawiaja je
na zasadzie laczenia podobiefistw i przeciwiefistw. W takich tekstach lid zwykle
nakre§la tematyke, kt6ra autor w tekScie zamierza poruszyé. W ramach tej metody
wystepuja dwie jej odmiany. Po pierwsze w sposéb ciagly mozna prezentowaé
poszczegdlne zagadnienia danego tematu. Ten typ mozna prze§ledzié¢ na podstawie
tekstu ,,Niebieskie zycie’’” Krystyny Lubelskiej (,,P’” 48/2001). Lid jest tu typowo
streszczajacy dany artykut:

Jest taki Swiat, w ktérym psy s klientami i pacjentami, sktadajg wizyty u psychoterapeuty

i w salonie pickno$ci. Rozwija si¢ nie tylko psia medycyna, czy genetyka, ale takze dietetyka,
moda, kosmetyka i wiele innych dziedzin, jak na przyklad architektura wnetrz (budy) lub
hotelarstwo. Cztery tapy niemal krok w krok podgzajg za czlowiekiem, doréwnujac mu
w nadmiernej konsumpcji. A kiedy odchodza na zawsze, spoczywaja na psim cmentarzu.®

(K. Lubelska, , Niepieskie zycie’’, ,,P’’28/2001)

Dalej autorka zaczyna od krétkiego wprowadzenia w psi zywot: podaje cechy
szczegb6lne wybranych ras, przypisane niektérym z nich choroby, opisuje ubiory oraz
metody pielegnacji pséw rasowych bioracych udzial w wystawach. Nastepnie
przedstawia szczeglly z zycia najbardziej wymagajacych przedstawicieli psiej
arystokracji. Mozemy przeczyta¢ o wizycie specjalnego weterynarza oraz psiego
psychologa. Nakresla metody swatania zwierzat oraz kontrole ich rozrodu. Dalej
plynnie przechodzi do hoteli, a koficzy na opisie cmentarzy dla rasowych (i nie tylko)
czworonoznych pupili. Koficzy puenta dotyczaca zycia pozagrobowego: ,.Sa
bowiem ludzie, ktérzy wierza w psi raj’’] Autorka porusza tu kilka zagadniefi
wchodzacych w zakres jednej tematyki. Prezentuje je po kolei, ptynnie przechodzac
od jednego do drugiego, nie wracajac juz do tych oméwionych.

Druga odmiana reportazu skonstruowana w spos6b ciagly dotyczy tekstow
charakteryzujacych jakie§ wydarzenia. Przyktadem moze by¢ tu reportaz Stawomira
Mizerskiego ,,Nastepni do raju’” (,,P’’ 6/2004). Tu réwniez autor rozpoczyna
lidem zapowiadajacym tematyke tekstu. A nastepnie w porzadku chronologicznym
opisuje przebieg castingu na odtwércé6w basniowych postaci w Disneylandzie.
Swa wypowiedZ uzupelnia wypowiedziami uczestnikow i organizatoréw. Prezen-
tuje rézne postacie, a w tle casting, kohczy w momencie jego zakonczenia,

¢ K. Lubelska, Niepieskie Zycie, ,,Polityka’” 2001, nr 48, s. 101.
7 Ibid., s. 105.
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czyli gdy jury podaje kogo zakwalifikowato, a kogo nie. Tekst zaczyna sig, przebiega
i konhczy, tak samo jak opisywane wydarzenie. Autor snuje swa opowieSé
chronologicznie i po kolei.

Dwie opisane powyzej odmiany konstrukcji ciaglej reportazu to najczesciej
spotykane uklady tekstu. Sa najprostsze i jasne w odbiorze. Odnosza si¢ do zjawisk
i wydarzefi, a takze czesto opisuja losy ludzi.

Odmiennym ukladem jest konstrukcja, na potrzeby tej pracy okreslana jako
segmentowa. Autor sklada tu tekst z mniejszych, czesto samodzielnych czastek. Sa
one zwykle do siebie podobne. Kazda z nich dotyczy jednego bohatera, a wszystkie
laczy pewien element bedacy tematem reportazu (bezdomnosé, samotnosé, wiek,
zawdd, i inne). Wszystkie segmenty pisane sa jakby wedlug okreslonego schematu.
Powinny dotyczy¢ tych samych sfer Zycia bohateréw oraz uzasadnienia wyboru tego,
anie innego czlowieka. Ztozone segmenty do jednego reportazu sprawiaja, ze jest on
mozaika sktadajaca si¢ z réznokolorowych, ale ksztaltem podobnych do siebie
krysztatkéw. Przykladami tego typu tekstéw sa: ,,Chodzony’’ (Artur Pawlak, ,,P”’
8/2002), ,,18+15"’ (Joanna Podgérska, ,,P>> 32/2004), czy ,,1,62 m? domu’’ (Wojtek
Kocotowski, ,,P’44/2004). Z tego ostatniego warto przytoczy<¢, dla przyktadu jeden
z takich segmentéw:

SUWNICOWY

Gipsowa scenke z kamasutry 50-letni pan Staszek znalazl na §mietniku. Od czasu, gdy nie
ma domu, czyli od trzech lat, zbieranie surowcéw wtérnych pozwala zarobi¢ mu parg groszy.
— Pozgyteczna robota, ale nie mam za bardzo sit po wypadku. W 1994 roku spadt z rusztowania
z wysoko$ci czwartego pigtra. — Robota na czarno, wiec o nic sie nie dba. PoloZyli nam za
cienkie deski i jedna zalamata sie pode mna, Silny chlop, trenujacy przez lata kulturystyka,
stracit prawe oko, powlbezy jedna noga, ma niedowlad r¢ki. Do tego doszla miazdzyca. Nie
moze spaé — w nocy czyta gazety, albo shlucha radia. Widoczne na zdjeciu kasety
magnetofonowe to tylko czes§é kolekeji — pod t6zkiem ma ich 150.

Byl porywcezy. W 1982 roku poktécit sie z kolega. Skoficzylo si¢ bojka,. — Ublizat mi, no to
mu spuscitem lanie. Troche za mocna, poniosto mnie — ztamatem mu reke. Nastepnego dnia
przyjechata po mnie policja. Byl wtedy suwnicowym w stalowni w Nowej Hucie.
Z wyksztalcenia §lusarz maszyn i urzadzeni hutniczych, dobrze zarabial, bo suwnicowych bylo
malo.

Za béjke dostal trzy lata, ktére odsiedzial w wigzieniu Montelupich w Krakowie
i w Tarnowskich Gérach. Wtedy zaczal si¢ koniec jego zycia rodzinnego. — Po wyroku
wiadomo — wbda, koledzy. Z zona rozwiddt si¢ pod koniec lat 80. Potem ona wyjechata do
Grecji. Niedawno jego 21-letnia c6rka dotaczyla do matki. Z obiema nie utrzymuje kontaktu.
Dom stracit w typowy sposéb. Nie miat pracy, sporo pil. Kiedy trzy lata temu zmart ojciec,
a dwa miesiace pdZniej brat, pozostal z najstarszym bratem Mietkiem. Zaczgly si¢ awantury.
W koficu Mietek go wymeldowat. Staszek znalazl si¢ na ulicy. W domu dla bezdomnych jest
ponad 10 miesiecy. Spotkal tutaj sporo znajomych z huty.

Nie chce podaé nazwiska. — W sumie nie ma si¢ czym chwalié.®

(W. Kocolowski, ,,1,62 m* domu’’, ,,P>* 44/2004)

¥ W. Kocolowski, 1,62 m* domu, ,,Polityka’” 2004, nr 44, s. 117.
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Przytoczone tutaj teksty nie sa wszystkimi tego typu reportazami obecnymi
w rubryce ,,Na wlasne oczy’’. Sa to jedynie przyktady.

Wyjatkowym okazem tekstu zbudowanego w sposéb segmentowy jest reportaz
Joanny Podgoérskiej ,,Okiennicy” (,,P” 12/2003). Opisuje ona pie¢ ludzkich historii
przez pryzmat okna ich mieszkania, ktére jest dla tych ludzi réwnocze$nie oknem na
$wiat. Tekst dzieli si¢ na pieé czesci, kazda z nich poS§wigcona jest jednej osobie.
Postacie charakteryzowane sa tak, jakby autorka rozdala im wszystkim kwes-
tionariusze ankiety dotyczacej ich zycia, a nastgpnie z odpowiedzi poukladata
poszczegblne czastki reportazu, odrzucajac niektére odpowiedzi oraz uplastyczniajac
te charakterystyke opisem mieszkan i okien. Cecha szczegdlna tego reportazu jest
rozpoczecie i zakoficzenie tekstu ta sama fraza:

Maria starannie uktada koc na parapecie. Wtedy budzi si¢ kot Fiodor, stary i chyba troche
juz ghuchy. Cigzko wskakuje na okno i sadowi si¢ z nosem przy szybie.’
(J. Podgdrska, ,,Okiennicy™’, ,,P’” 12/2003)

Wskazany fragment spina wszystkie pie¢ historii klamra, ktéra jest zabiegiem
konsolidujacym poszczegélne czesci w jedna calos$é, a takze uzmystawiajacym
czytelnikowi cykliczno§¢ zycia opisanych bohateréw. Pozwala to réwniez za-
kwalitikowa¢ reportaz Joanny Podgérskiej do grupy tekstéw budowanych w rézny
sposéb, ale majacych ceche wspélna wlasnie w postaci klamry.

Trudno méwi¢ tu o odmiennym sposobie konstruowania tekstéw, gdyz klamre
mozemy spotkaé zaréwno w reportazach konstrukcji segmentowej, jak wspomniani
,.Okiennicy’’, a takze i ciaglej, jak na przyktad tekst ,,Jak zeschle liscie’’ Tomasza
Ziei (,,P’’7/2002). Tu réwniez obserwujemy zastosowanie klamry, jednak elementy:
otwierajacy i zamykajacy reportaz nie sa identyczne. Pierwszy z nich bowiem to
tytul, a drugi to nastgpujaca fraza: ,,Starzy ludzie zostaja ze swoja samotnoscia. Jak
zeschle liscie coraz dalej wymiatane z obejScia!® Wskazane czesci nie sa
identyczne, jednak wyraZznie wida¢ miedzy nimi powiazanie. Poprzez opisany zabieg
autor sprawia, ze czytelnik moze sobie uzmystowié, co tak naprawde jest tematem
reportazu. Nie losy ludzi z domu starcéw, ale glebszy problem — staro$¢ jako co§
wstydliwego, niechcianego, odrzucanego przez spoleczefistwo.

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze zastosowanie klamry nie jest metoda
konstruowania tekstow. Czesto stuzy spieciu, ujednoliceniu reportazy, polaczeniu ze
soba jego elementéw. Jednak autorzy postugujacy sie tym zabiegiem chca zwykle
pokazaé jaka$ wigksza, istotniejsza prawde, jak Tomasz Zieja, czy podkreslié
podobiefistwo dni z zycia bohateréw, jak Joanna Podgoérska, albo spetni¢ kazda inna
zamierzona przez autora role. Biorac pod uwage powyzsze funkcje klamry, nalezy ja
uznaé za zabieg konstrukcyjny, a nie metode budowania tekstu. Pierwsza z nich
usprawiedliwia opis klamry wta$nie w tym miejscu, natomiast druga udowadnia, ze
jest to wlasnie zabieg konstrukcyjny.

% J. Podgorska, Okiennicy, ,,Polityka’ 2003, nr 12, s. 117 i 121.
10T, Zieja, Jak zeschite liscie, ,,Polityka’ 2002, nr 7, s. 96.
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BOHATER REPORTAZU

Po analizie sposob6w narracji oraz konstrukeji reportazy przychodzi czas na
prébe okreslenia, w jaki spos6b autorzy kreuja bohater6w swoich tekstéw. Nie chodzi
tu tylko o czlowieka, gdyz nie tylko on, cho¢ przede wszystkim, jest bohaterem
tekstéw reportazowych. Analizujac reportaze we ,,Wlasnych oczach’, mozna
wysnué wniosek, ze w niektérych tekstach albo nie ma bohatera, albo jest nim
zwierze, zjawisko, czy wydarzenie. Autorka przychyla sie do tej drugiej opcji. W tym
miejscu nalezy uscis§li¢, ze nie wszystkie osoby wystepujace w tekstach repor-
tazowych traktowane sa jako ich bohaterowie. Definicja ,,bohatera reportazu’” moze
wydac sig¢ nieScista, niemniej jednak autorka pokusi si¢ o taka na potrzeby niniejszej
pracy. Otéz bohater reportazu sposréd innych postaci wystepujacych w takich
tekstach musi wyréznia¢ si¢ cho¢ minimalnym stopniem charakterystyki, zawartej
w tekscie. Nie chodzi tu o prezentacje z imienia i nazwiska, czy tytulu zawodowego,
ale o cechy czlowieka, zjawiska, miejsca, ktére pozwolilyby czytelnikowi zobaczy¢
oczyma wyobraZzni, cho¢ fragment tego, co widzial reporter. Niech to bedzie opis
zewnetrzny, charakterystyka motywéw, emocje i tak dalej.

Dlatego bohaterami nie sa eksperci wypowiadajacy w tekscie jedna opinig, ale
beda nimi strachy na wréble, gdyz autor po§wieca im cala swa energie oraz miejsce
w rubryce. Reportaz skupia si¢ na czlowieku, ale nie pomija innych waznych
elementéw rzeczywistoSci. Dlatego wsrdd tekstéw publikowanych w rubryce ,,Na
wlasne oczy’’ mozna wyr6zni¢ nastgpujace typy bohateréw:

1. Indywidualny;

2. Reprezentatywny;

3. Zbiorowy;

4. Niepersonalny: zjawisko, miejsce, wydarzenie.

Kazdy ze wskazanych tu typéw bohatera warunkowany jest przez tematyke oraz
zamierzenia autora. Z kolei wybo6r sposobu wprowadzenia go do tekstu wpltywa na
konstrukcje reportazu, decyduje o Srodkach literackich stosowanych w tekscie.
I w zwiazku z tym warto na to zagadnienie zwr6cié wigksza uwage.

Jest bardzo rzadka sytuacja, kiedy jedna osoba jest bohaterem reportazu. Na
przestrzeni czterech analizowanych lat bohater indywidualny pojawil si¢ w zaledwie
jednym tekscie, mianowicie w reportazu ,,Plufi na ballade’’ Jagienki Wilczak (,,P”’
7/2001). Na jego podstawie mozna stwierdzi¢, ze odznacza si¢ nastgpujacymi
cechami. Po pierwsze, jest to reportaz biograficzny, skupiony wokét loséw jednego
czlowieka (tu: Krzysztofa Brossa). Obok do§¢ szczegélowego opisu jego zycia
autorka w szczegblny sposéb analizuje wnetrze swojego bohatera. Poglebiona
analiza psychologiczna obejmuje doktadne motywy jego dzialan oraz emocje
zwiazane z poszczegdlnymi etapami jego zycia: rado§é, entuzjazm, a potem
rozczarowanie i rozgoryczenie rzeczywistoscia. Moze tu si¢ pojawic pytanie o sens
tak dokladnej prezentacji pojedynczego czlowieka. Sama charakterystyka osoby,
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jedynie dla jej opisu nie wystarczy. Jednak ta historia dotyczy i dociera do bardzo
wielu jej czytelnikéw. Kazdy bowiem mial w zyciu co§, do czego odnosil si¢
z entuzjazmem, a co zostato boleSnie zwerytikowane przez twarda rzeczywistos¢.
Wilasnie reportaz Jagienki Wilczak méwi o zderzeniu mlodzieficzego zapatu, nadziei
i marzeil z szara rzeczywistoScia, z bezwzgledna codziennoscia, marazmem ludzi,
ich zniecheceniem. Oczywiscie, jesli reportaz biograficzny, czyli skupiony na
jednym czlowieku dotyczy postaci znanej, lub w jaki§ sposéb wyrézniajacej sie ze
spoleczefistwa (np. osiagnigciami), to jest on uzasadniony. Ale jeSli autor decyduje
si¢ napisa tekst o szarym cztowieku i historii jego zycia, to taki tekst jest
uzasadniony tylko wtedy, gdy pokazuje jaka§ powszechna prawde, ktéra dotyczy
wigkszoSci Iudzi, a ktéra nie zawsze sobie u§wiadamiamy. Tak wlasnie jest
przypadku reportazu Jagienki Wilczak ,,Pluii na ballade’’.

Kolejna metoda charakterystyki bohatera jest wprowadzanie do tekstu kilku
postaci, ktére sa reprezentantami danej grupy spolecznej, zawodowej, lub skupionej
wokét jednego zagadnienia, np.: jakiego§ typu aktywnosci. Wtedy zwykle reporter
wybiera 4-7 oséb, ktére charakteryzuje poprzez zagadnienie, bedace tematem
reportazu, czyli poprzez zawdd, pasje, wydarzenie, w ktérym uczestniczyli, wspélne
koleje loséw, miejsce, z ktérym sa zwiazani. W ograniczony sposéb autor analizuje
indywidualne cechy psychiki swoich bohateréw. Skupia si¢ na informacjach
zwiazanych z trzonem tekstu.

Tego typu metoda wprowadzania bohatera do tekstu jest wlaciwa konstrukcji
segmentowej, gdyz w tej wlanie formie sa najbardziej widoczne podobiefistwa
i r6znice miedzy poszczegdlnymi postaciami. Szczegélnym przypadkiem, kiedy
mamy w tekScie do czynienia z bohaterem reprezentatywnym, sa reportaze, ktérych
tres¢ dotyczy wszystkich os6b zwiazanych z omawianym przez reportera zagad-
nieniem. Przyktadem moze by¢ tu tekst ,,Byl Agent’” Marcina Mellera (,,P’’8/2002),
w ktérym charakteryzuje on wszystkich uczestnikéw reality show, co wigcej tekst ma
wlaénie budowe segmentowa, przy czym kazdej osobie przyporzadkowany jest jeden
segment, podtytut i fotografia. Jest to jednak mozliwie jedynie przy niewielkiej
grupie, o Scifle okreSlonej liczbie uczestnikéw. Innymi przyktadami tekstow,
w ktérych wystepuje bohater reprezentatywny, sa: ,,Zimno bez takiej gromady’’
Barbary Pietkiewicz (,,P’ 49/2002) — tu bohaterem sa dwie rodziny wielodzietne,
ktérych jest w Polsce kilka tysiecy; ,,Dzieci z zelaza’” Marcina Mellera (,,P’* 17/2002)
— o dzieciach, ktére musza zarabia¢ na utrzymanie rodziny, zbierajac surowce
wtorne. Autor dokladnie okresla swoich bohateréw, ale nie sa to wszystkie dzieci
znajdujace si¢ w takiej sytuacji. Wreszcie ,, Tysiac dzieci Maharadzy’’ Agnieszki
Niezgody (,.P’” 22/2001) — tu postacie taczy wspodlna przeszlosé.

Kolejna metoda jest tworzenie bohatera zbiorowego. Autor poruszajac dane
zagadnienie, ,,wklada’’ do tekstu wiele postaci, ktérych on dotyczy. Zadnej z niech
szczegblowo nie opisuje, a jedynie kazdej przypisuje ceche. Ich potaczenie
da charakterystyke wlasnie bohatera zbiorowego. Niejednokrotnie jest tak, ze obraz
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taki jest wyolbrzymiony, pewne jego cechy sa przesadzone, ale dzigki temu czytelnik
ma szans¢ zrozumienia opisywanego problemu oraz uswiadomienia sobie, ze
dotyczy on bardzo duzej grupy ludzi. Zabieg tego typu stosowany jest przez autoréw
wlaénie wtedy, gdy opisywane zagadnienie dotyczy bardzo duzej grupy ludzi, gdy
trudno jest blisko dotrze¢ do oséb, ktérych dotyczy oraz gdy problem jest istotny,
a nie jest potrzebne dobieranie konkretnych oséb do tekstu, lub, gdy wszyscy lub
przynajmniej czes$¢ z nich chece zachowaé anonimowos¢. Sa to zwykle zagadnienia
delikatne, trudne, a nawet kontrowersyjne, albo po prostu blahe: na przyklad: staros§é
(,,Dom niespokojnej staro$ci’’ Joanna Podgérska, ,,P’’43/2002;,,Jak zeschle liscie’’
Tomasz Zieja, ,,P’’ 7/2002); ludzi chorych (,, Widok z czarodziejskiej géry’’ Joanna
Podgérska, ,,P’’ 37/2002); religii (,,Pielgrzymka w najlepszym porzadku’’ Tomasz
Makowski, ,,P’” 31/2003); niepelnosprawnosci (,,Samowolnie zakochani’” Barbara
Pietkiewicz, ,,P’°25/2003) oraz wielu innych zagadnief.

Ostatnim typem bohatera jest wydarzenie, zjawisko lub miejsce. Jest to
ryzykowne stwierdzenie, gdyz w powszechnym rozumieniu trudno nie kojarzyé
stowa ,,bohater’” personalnie. Jednak w tym miejscu wydaje sie to by¢ usprawied-
liwione, poniewaz czesto gtéwne miejsce w tekScie zajmuje wlasnie zjawisko, czy
wydarzenie. Aby jednak kwestie nazewnictwa nieco uscislié, mozna tu méwié
o przedmiocie reportazu. W ten sposéb uda sie réwniez omina¢ problem dyskusji
definicyjnej. Przedmiot reportazu jest podobnie jak personalni bohaterowie, skrupu-
latnie charakteryzowany, autorzy opisuja geneze zjawiska lub histori¢ miejsca,
obecna sytuacje oraz perspektywy rozwoju. W tekstach skupionych wokét przed-
miotu reportazu pojawiaja sie rézne osoby, jednak one same w sobie nie sa istotne,
dlatego nie sa przez reportera charakteryzowane, a jedynie w tekScie sa przytaczane
ich stowa, opinie, itp. Przykladami reportazy z cyklu ,,Na wlasne oczy’’, skupionymi
wokol zjawiska, sa: ,,Cieplo, cieplo’” Wojciech Markiewicza (,,P’’ 6/2001); ,,Potega
zapachu’’ Krystyny Lubelskiej (,,P’’ 15/2001); ,,Strachy na wréble: patent numer
21461’ Mai Wolny (,,P’’ 26/2001); ,,Wojna o polskie wlosy’’ Martyny Smyrskiej
(,,P’> 1/2003) i wiele innych.

Natomiast teksty skupione wok6l miejsca — to miedzy innymi: ,,Stacja: Koniec
Swiata”’ (Joanna Podgoérska, ,,P’°46/2001); ,,Szczakowianka kopa’’ (Jan Dziadul, ,,P”’
39/2002); ,,Willkomen’” (Ewa Winnicka, ,,P** 48/2002); ,,W siedem dni dookola
Biblii”’ (Ewa Winnicka, ,,P** 6/2003).

Analizujac teksty, ktérych bohaterem jest miejsce, trudno nie zwréci¢ uwagi, iz
bardzo czegsto mozna je zakwalifikowaé do kategorii tematycznej reportazy, pod
tytutem ,,mata ojczyzna’’. Jednak zagadnienie tematyki szerzej podejmuje nastepna
czed¢ tej pracy.
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TEMATYKA

Bardzo waznym zagadnieniem poruszanym przy analizie reportazy jest ich
tematyka. Znaczna czegS¢ klasyfikacji opiera sie wlasnie na tym kryterium. Réwniez
badajac teksty publikowane w rubryce ,,Na wlasne oczy’’, autorka klasyfikowata je,
stosujac wlasnie miedzy innymi kryterium tematyczne, gdyz podstawa byla tu
kompleksowa klasyfikacja opracowana przez Kazimierza Wolnego—Zmorzyinskie-
go. On natomiast uwzglednil nastepujace kryteria:

— sposéb ujecia tematu (publicystyczny i literacki);

— sposob ukazania faktéw (problemowy i fabularny);

— charakterystyke bohateréw (psychologiczna);

— charakterystyke Srodowiska (reportaz: srodowiskowy, spoteczno-obyczajowy,
spoleczno-kulturalny, spoleczno-polityczny);

- tematyke.!!

I o ile pierwsze cztery kryteria pozwolily podzieli¢ analizowane reportaze
w sposéb jasny i klarowny, o tyle kryterium tematyczne nastreczylo wielu trudnosci.
Kazimierz Wolny-Zmorzyfiski zgodnie z kryterium tematycznym wyrdznil na-
stgpujace reportaze: wspdlczesny, historyczny, krajowy, zagraniczny, demaskator-
ski, sportowy, wojenny, podrézniczy, technologiczny, kryminalny wojskowy,
naukowy, okupacyjny, produkcyjny i sadowy.'?

Co powoduje okreslone problemy metodologiczne.

Po pierwsze, reportaze sadowe, produkcyjne, technologiczne i okupacyjne nie
wystapity w ogdéle. Wobec tego sa to kategorie puste, a wigc zbedne. Wynika to
z faktu, iz proponowana przez Kazimierza Wolnego-Zmorzyinskiego klasyfikacja nie
pasuje do wspélczesnych realiow. Wraz z rzeczywistoScia zmienia si¢ réwniez
tematyka reportazy, co nalezaloby bra¢ pod uwage przy tworzeniu klasytikacji.

Po drugie, wymienione przez badacza typy tematyczne reportazy wielokrotnie sie
na siebie nakladaja. Dla przykladu: sporadycznie wystepuja reportaze historyczne,
jednak w znacznej iloSci tekstéw pojawiaja sie fragmenty odnoszace si¢ do historii,
ktéra ma wplyw na to, co si¢ z opisywanym miejscem lub czlowiekiem dzieje
obecnie. Taka sytuacja dotyczy miedzy innymi nastgpujacych tekstéw: ,,Plan
filmowy Marktplatz Chorzel’’ (Marcin Kolodziejczyk, ,,P’’ 25/2002); ,.Przez rzeke’’
(Agnieszka Niezgoda, ,,P’’ 47/2004); czy ,.Dwa smutki, jeden dach’ (Barbara
Pietkiewicz, ,,Pietkiewicz’” 9/2004).

Dalej bardzo czesto zdarzaja si¢ teksty dotyczace wspdlczesnej rzeczywistosci
naszego kraju (trudno w nich okreslié, ktéry element jest istotniejszy), czy historii,
ktéra rozgrywala sie za granicami Polski (podobna trudnos¢). Te cztery

"' K. Wolny-Zmorzyfiski, Ksztaltowanie si¢ reportazu i jego systematyka, [w:] Reportaz. Wybor
tekstow z teorii gatunku, oprac. K. Wolny-Zmorzynski, Rzeszéw 1992, s. 139.
2 Ibidem.
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typy (wspdlczesny, historyczny, krajowy i zagraniczny) najczesciej zazebiaja sie ze
soba. Po trzecie pojawiaja si¢ reportaze, ktérych nie mozna zaklasytikowaé
w zasadzie do zadnego typu tematycznego podanego przez Kazimierza Wolnego-
-Zmorzyfskiego. Na przyklad reportaz Ewy Winnickiej ,, Walczacy piesniami’’ (,,P”’
20/2003). Moéwi on troche o historii Polski, troche o dziejach Jamajki, troche
o Muzyce Boba Marleya, troche o samym reggae. Kazdy jego akapit mozna by
zaliczy¢ do innej kategorii.

Powyzej wskazane argumenty dowodza niedoskonato$ci klasyfikacji Kazimierza
Wolnego—Zmorzyfiskiego. Jest ona nieadekwatna do tekstoéw publikowanych
w rubryce ,,Na wlasne oczy’’. W zwigzku z tym po analizie reportazy z lat
2001-2004, mozna podjaé probe stworzenia odmiennych typéw tematycznych
reportazy. Ich podstawa moze by¢ bohater lub przedmiot tekstu reporterskiego.

Argument za tym przemawiajacy jest bardzo prosty. Ot6z klasyfikacja tematycz-
na powinna dzieli¢ teksty, biorac pod uwage ten element, ktéry jest w reportazu
najistotniejszy. A trudno obali¢ stwierdzenia, ze trzonem tekstow reporterskich sa
wlasnie ich bohaterowie lub, gdy ich brak, przedmioty reportazu.

Analiza czterech rocznikdw rubryki ,,Na wlasne oczy’’ pozwala wprowadzic¢
nastepujace typy tematyczne reportazy:

1. Reportaze, ktérych bohaterem jest czlowiek. Tekst jest skupiony na nim, jego
motywach, dzialaniach, losach, itp. Szczeg6lna podkategoria beda tu teksty, ktérych
bohaterami sa dzieci.

2. Reportaze, ktdrych bohaterami lub wspdlbohaterami sa zwierzeta.

3. Reportaze, w ktérych na pierwszym miejscu pod wzgledem waznosci znajduja
si¢ opisywane miejsca. Bardzo czgsto sa to opisy ,,malej ojczyzny’’ uwzgledniajace
jej historie, a takze czesto losy jej mieszkafcow.

4 Reportaze skupione woko6l wydarzeh. Tutaj szczegdlna podkategoria beda
teksty inspirowane tym, co si¢ dzieje w kraju i na §wiecie istotnego.

5. Reportaze, ktérych tematem jest pasja, zawdd lub sport.

6. Reportaze, ktérych tematem jest podréz, czyli, tzw. podr6znicze.

7. Reportaze, ktérych tematem jest zjawisko.

8. Fotoreportaze.

Opisana tu klasytikacja pozwolila podzieli¢ teksty publikowane w rubryce ,,Na
wlasne oczy’’, a wyniki tej analizy znajduja si¢ w tabeli, a to pozwolilo na jej
uaktualnianie. Oczywiscie nie jest to klasyfikacja doskonala — wielu badaczy wskaze
jako jej staby punkt mozliwo§¢ zakwalifikowania reportazy do dwéch kategorii.
Jednak autorka klasyfikujac teksty wedlug wskazanych kryteriéw, uwzgledniala
najwazniejszy, dominujacy w tekScie element.

Zaznaczy¢ réwniez nalezy, iz nie jest to klasytikacja zamknigta. Mozliwe jest
tworzenie kategorii dodatkowych. Wazne jest rowniez, ze opiera si¢ ona tylko
i wylacznie na reportazach publikowanych w rubryce ,,Na wlasne oczy”” w tygodniku
»Polityka’’.
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Tab. 1. Klasyfikacja reportazy pochodzacych z rubryki ,,Na wlasne oczy’” w latach 2001-2004,
na podstawie kryteriéw zaproponowanych przez autorke

Rok |Czowiek | Dziecko |Zwierzeta| Miejsce Wyd.a— VV.yc_larz. Pas]?, P‘f‘%’ Zjawisko
rzenia biezace zawdd 167
2001 10 1 1 9 5 5 6 5 8
2002 16 6 - 11 - 2 5 1 8
2003 14 4 - 10 2 - 10 4 7
2004 16 2 3 9 - 1 14 2 5
Razem 56 13 4 39 7 8 35 12 28
% 27,7 6.4 1,9 193 34 3,9 17,3 5,9 13,8

Wskazana w tabeli klasyfikacja ma za zadanie zwrdcenie uwagi na jeszcze jeden
wazny aspekt omawianego problemu. Chodzi bowiem o fakt, iz wymienione
kategorie dowodza odejScia od nacechowania reportazu jednostka w celu zwrécenia
uwagi na problem globalny. Ten niezwykle istotny element owszem jest obecny
wspblcze$nie w charakterystyce omawianego gatunku, jednak coraz wigksza role
zaczyna odgrywaé zwrlcenie si¢ reportazu w strong mniejszych spolecznosci,
specyficznego sposobu zycia, czy niepowszechnych zjawisk. Nowe kryteria klasyfi-
kacyjne sa niezbedne réwniez wlasnie z tego powodu.

SUMMARY

The article focuses on the following issues pertaining to the reportage: the way of leading the narration,
methods of characterization and functions of different ways of characters’ presentation, as well as the
subject-matter most often taken up by authors in the reportage. Analysing the texts from the column “With
one’s own eyes’’ one can mention journalistic, classical and literary reportage.

The dominating attitude of the reporter is the sham hiding of one’s own person, however, sometimes
there occur situations when he appears openly. The prevalent types of reportage texts structure are:
continuous, segmented, and buckled (its variety). Speaking of the subject-matter pertaining to the handling
with the main character in the reportage column “*With one’sown eyes’’,one can distinguish th following
types of the protagonist: individual, representative, collective and non-personal.

Summing up, one can observe a continuous evolution of the discussed genre which still requires
monitoring and up-dating of the research data.



