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Wielogatunkowos¢
Sagi o wiedZminie
Andrzeja Sapkowskiego

Saga, pojawiajaca si¢ w tytule cyklu fantasy Sapkowskiego, sugeruje, iz taka
wlasnie nazwe gatunkowa obrata autorka dla rozpatrzenia problematyki genolo-
gicznej cyklu opowieséci o wiedzminie. Nic bardziej mylnego. Nazwe “saga” rezer-
wuje si¢ dla na poty kronikarskich, na poty romansowych opowieséci dotyczacych
krolow, herosow, rycerzy badz rodow, opowiesci od konca wieku XIII postuguja-
cych si¢ motywami celtyckimi i romanskimi w miejsce staroislandzkich, majacych
w wersjach pisanych charakter kompilacyjny. PdZniej staje si¢ saga nazwa dla po-
wiesci-rzeki osnutej wokét dziejow rodziny™.

Tymczasem cykl wiedzminski charakteryzuja demonstracyjne wrecz zaburzenia
chronologii, nie tylko w sferze opowiadanego, ale i opowiadania, uprawomocnione
nie tyle niewiedza narratora co do przesztych wypadkow, ile wystepujace na mocy
fantastycznej motywacji zdarzen. Poprzedzajace niekiedy opowiadanie fikcyjne agra-
fony?, udajace kroniki, stownikowe wypisy, hasta encyklopedyczne, pamietniki nie
maja za zadanie dookre§li¢ historyczny czas dziania sig, ale umocowac fikcyjne
wydarzenia w fantastycznej strukturze $wiata przedstawionego. Trudno tu wige
moéwic o jakich$ kronikarskich parantelach. Stosunek Sapkowskiego do relacji cza-
sowych panujacych na kartach jego opowiesci jest co najmniej swobodny: “I wyszto
tak, jakby para Geralt — Yennefer mijata si¢ w czasie. Oj! Nawywijatem” — mowi
autor>. Do historycznych za$ zrédet autor ma stosunek negatywny: “To jedno wiel-

! Por.: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawiniski, Stownik terminow lite-
rackich, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—t.6dz 1998.

2 Termin T. Cieslikowskiej, W kregu genologii, intertekstualnosci i teorii sugestii, Warszawa—£.6dz 1995,
s. 104.

3 W rozmowie z W. Czerniszewskim, “Komiks” 8(26)/1993. Stowa te dotycza co prawda opowiadan,

a autor zobowiazuje si¢ uporzadkowaé w sadze kwestie chronologii, do niczego takiego jednak nie
dochodzi.
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kie ktamstwo, przeinaczenia. Istotne byto, kto za nie ptacit. Z legend zostawiam po-
ezje”?

Glownym motywem sagi bywa “krwawa zemsta rodowa az do wytgpienia
catych klanéw, zemsta, do ktorej podzegaja kobiety, a ktdrej punktem szczytowym
jest brenna — spalenie domu i obejécia”. Fabularnym uzasadnieniem dla krwawych
wypadkoéw rozgrywajacych si¢ w $wiecie wiedzmina jest polityka, a posrednio row-
niez eksperymenty genetyczne. Notabene inspiratorkami krolow i eksperymentato-
row sa rzeczywiscie kobiety, czarodziejki, a finalna bitwa toczy si¢ nad rzeczka
Brenna.

Pierwszoplanowi bohaterowie: wiedzmin Geralt, czarodziejka Yennefer, ksigz-
niczka Ciri nie stanowia rodziny, lecz — co cickawe — ostentacyjnie ja markuja. Ge-
ralt kocha czarodziejke, czarodziejka Geralta, obydwoje sa bezptodni na skutek ge-
netycznych mutacji, ale maja przybrana, przeznaczong im cudownym Prawem Nie-
spodzianki, corkg Cirillg. Losy swe przezywaja jednak osobno. Awanturni-
czo-przy-godowo-mitosny watek romansowy jest u Sapkowskiego jedynie szkiele-
tem fabularnym, na ktorym rozpigto niezwykle rozbudowany i uszczegdtowiony
$wiat przedstawiony, odmalowany z epickim rozmachem. Sapkowski protestuje
przeciwko
takiemu pogladowi:

Ja sobie wiele trudu nie zadatem, zeby stworzy¢ §wiat — wazna byta fabuta, opowies¢,
nazwy geograficzne byly ozdobnikami, nie odno$nikami. Im bardziej jednak opowiesé
si¢ rozrastata, tym wigksza byta potrzeba uporzadkowania tej fantastycznej geografii, co
w koncu zrobitem. Ale jest to raczej szkielet, niz §wiat. Stelaz, na ktorym “zawieszam”
narracje®.

Wobec faktu, ze watki fabularne nie zostaty doprowadzone do konca, ze czgsé
z nich pogubita si¢ w gaszczu narracji ostatniego tomu Sagi o wiedzminie’, wreszcie
wobec faktu, ze opowie$¢ ma co najmniej trzy alternatywne zakonczenia: basniowe,
mitologiczne oraz konsekwentne wobec przyczynowosci fabularnej, w tym jedno

4 Wypowiedz A. Sapkowskiego podczas konferencji poswigconej literaturze fantastycznej. KUL, 8 maja
1998. Patrz: http://www.sapkowski.pl.

® W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, hasto: “sagi”, Warszawa 1991.
® Wypowiedz A. Sapkowskiego z listy dyskusyjnej “SAPEK”, patrz: http://www.sapkowski.pl, Klawisz F8.

7 “Marek Szyjewski: A co z ziarnem, ktore nie zakietkowato a wybuchto ptomieniem? Andrzej Sapkow-
ski: Przepowiednie i wieszczby pelne sa niepojgtych stow, zdan i sformutowan, stowo «brednia» jest na
koncu jezyka. Vide Nostradamus, vide Pytia, Sybilla, Wernyhora. Vide proroctwa wrozbitow bgdacych
pod tak zwanym wplywem — obojgtne, haszyszu czy kumysu. Ale tak powaznie. Ma pan absolutna racjg —
to majace wybuchna¢ ptomieniem ziarno to jedna ze strzelb, moze nie strzelb, ale pistolecikow, ktore nie
wystrzelity w ostatnim akcie, cho¢ powinny. Pan jest czytelnikiem uwaznym, wiem o tym, nie watpig, ze
pan mi te «niewypalone strzelby» bezblgdnie wylapie. Ja przyznajg si¢ do tego bez bicia — kilku klamr nie
zamknatem, kilka niedomoéwien zostawitem — bo ksiazka zbyt puchta i cigcia byty konieczne. Trochg zal,
ale z drugiej strony jest teoria gloszaca, ze nic nie robi dzietu tak dobrze jak skrot”. Lista dyskusyjna
“SAPEK?”, patrz: http://www.sapkowski.pl, Klawisz F8.
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z nich opublikowane poza korpusem gtéwnym tekstu, w dodatku duzo wczesniej niz
ostatni tom sagi, nie nalezy chyba bra¢ na serio tych autorskich zapewnien o pryma-
cie fabuly nad §wiatem przedstawionym. Jedynym mozliwym do przyjecia ttuma-
czeniem niejasnych stoéw Sapkowskiego jest zatozenie, ze pod terminem “fabuta”
czy “opowiadanie” rozumie on “struktur¢ znaczaca” 1 “to, ze si¢ opowiada”. Sumu-
jac: romans, wysuwajacy na plan pierwszy fabule, stoi w sprzecznosci z planem
pierwszym opowiesci wiedzminskich — §wiatem przedstawionym.

Wspolny dla sagi i opowiesci Sapkowskiego jest natomiast kompilacyjny cha-
rakter ich obu, wykorzystywanie obiegowych watkéw kulturowych, a takze duzy
rozmiar tekstu®. Proponuje bytow nie mnozy¢, zgodnie ze znana zasada Ockhama
i Stefanii Skwarczynskiej®, i nazwe “saga” zarezerwowa¢ dla historycznej postaci
gatunku, w innych przypadkach traktujac ja co najwyzej jako metaforg. Uzasadnie-
niem niech beda stowa samego Sapkowskiego, uznajacego tytutowanie jego opo-
wiesci “saga” za chwyt marketingowy:

Nie lubi¢ i niechg¢tnie widzg okreslenie “saga o wiedzminie”. Byl to niezbyt szczgsliwy
pomyst mojego wydawcy, pragnacego jako$ przyozdobi¢ oktadkg. Wolatbym nazwe
“wiedzminski pigcioksiag”. Niewiele osob wie, ze poczatkowo miala to by¢ trylogia.
Zmiana koncepcji na “pigciotomowa’” nastapita, gdy okazato sig, ze gdyby byly trzy to-
my, zbyt dlugie musialyby by¢ przerwy miedzy nimi™®.

Trzy tomy to za mato na sagg, pig¢ za$ — w sam raz. Dystynktywna cecha ga-
tunkowa musiatby by¢ w tym przypadku sposob wydania i oprawienia ksiazki,
zreszta uzasadniajacy juz bardziej nazwe gatunkowa silva rerum, nie sagg. By¢ mo-
ze odwydawnicza “saga” jest proba przeszczepienia do polskiej nomenklatury ge-
no-logicznej angloj¢zycznych nazw odmian gatunkowych fantasy. I tak: jednorazo-
wa, samoistna publikacja to “standalone”, cykl rozwijajacy opowies¢ w czasie to
“sequel”, opowies¢ o tym, co dziato si¢ przed wlasciwym czasem opowiadanym —
“prequel”, dzieta zebrane dotyczace jednego $wiata przedstawionego to “omnibus”,
natomiast dodatki pseudohistoryczne lub pseudokartograficzne to “related”. Z tego
punktu widzenia “saga” jest odpowiednikiem “sequel”.

Gatunek literacki to — wedtug definicji — “istniejacy intersubiektywnie w danej
epoce zespot wskazan, zasad, przyzwyczajen, regulujacych dana dziedzing wypo-
wiedzi, decydujacych o tym, ze «tak sig pisze»”, “gatunki to swoista gramatyka li-
teratury”, “wspotczesnie [...] kategorie gatunkowe — zauwaza Glowinski — znajduja
szczegolne zastosowanie w tych dziedzinach literatury, ktore maja bardzo rozlegty
adres spoleczny, [...] staja si¢ elementami kultury masowe;j”, bowiem “gatunek to

8 Mozna powiedzie¢: pojemno$é, struktura hipertekstowa.

9'S. Skwarczynska, Nie dostrzezony problem podstawowy genologii, [w:] Problemy teorii literatury,

seria 2, wybor i oprac. H. Markiewicz, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—£.o6dz 1987.

1 Chodzi o przerwy w edycji sagi. Rozmawiat A.E. Grabowski na forum portalu Onet,
patrz: http://www.sapkowski.pl, Kilka opowiadan mi sie udato.
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jednostka semantyczna wskazujaca na typy sensow, jakich moze spodziewaé si¢
odbiorca”™.

Po pierwsze — czytelnik spodziewaé si¢ moze w opowiesciach o wiedZminie
fantastyki. Fantastyka, zjawisko rownie stare w literaturze co nieuchwytne w jej teo-
rii ¥, ujmowana bywa juz to jako swoista organizacja $wiata przedstawionego
(Wtadystaw Ostrowski, Ryszard Handke), juz to jako gatunek literacki (Roger Cail-
lois, Tzvetan Todorov) lub tez czynnik paragenologiczny (Andrzej Zgorzelski), to
jest wprowadzenie w materi¢ Swiata przedstawionego dowolnej prozy narracyjnej
elementéw lamiacych jego harmonig¢ przedustawna. “Fabuta opowiadan [i sagi]
Sapkowskiego rozgrywa si¢ w jakim$ uogdlnionym $redniowieczu” — pisze Malgo-
rzata Szpakowska®'®, zauwazajac stusznie, ze zjawisko to jest gotowym stereotypem
kultury masowej, a zarazem czgScia paradygmatu gatunkowego pewnego typu
utwordéw fantastycznych. Swiat ten rézni sie o tyle od $wiata np. powiesci reali-
stycznej, ze fundamentem jego ontycznego ksztattu jest tajemnicza Koniunkcja Sfer
— cudowno$cia motywowane prawo raz na zawsze zmieniajace reguly rzadzace
swiatem. Totez w “uogdlnionym $redniowieczu” nie dziwia dyskusje bohateréw o
inzynierii genetycznej, ekologii, wizytowanie przez Cirillg podczas jej podrozy w
czasie catkiem wspoélczesnego i nie catkiem pigknie woniejacego wysypiska $mieci,
spotkania z sir Galahadem cytujacym Odyseje, nie dziwi przede wszystkim po-
wszechna w tym §wiecie magia. Magicznymi zdolno$ciami obdarzeni sa bohaterowie:
Yenna jest czarodziejka, np. jej oczy sa tworem magii, prawdziwe stracita w jednej z
bitew; Geralt jest produktem mutacji, co datoby sig jeszcze wytlumaczy¢ racjonali-
stycznie (na gruncie takiego racjonalizmu, jaki panuje w science fiction), ale uzywa
tez wiedzminskich znakow — gestow o magicznym, rytualnym dziataniu. Magiczne
bywaja przedmioty: cudownie otwierajace si¢ drzwi w jaskini grobowcow elfow,
teleportacji stuzace wieze, gobelin, przez ktéry mozna wejs¢ do innego $wiata. Zyja
tu ludzie, elfy, driady, krasnoludy, niziotki, a takze wampiry, bobotaki, wywerny,
kikimory i inni przedstawiciele basniowego bestiariusza. Przestrzen wiedzminowego
Swiata jest precyzyjnie zarysowana: poinoc to konfederacja krolestw Nordlingu,
poludnie to potezne i dazace do dominacji nad $wiatem cesarstwo Nilfgaardu.

Poczatkowo — méwi Sapkowski — nie robilem tego, co jest jakoby $wigtym przykaza-
niem kazdego pisarza fantasy, a zwlaszcza takiego, ktory bierze si¢ do dhuzszego opo-
wiadania lub powiesci. Zaczyna on wtedy od cigzkiej pracy... kartograficznej, polegaja-
cej na narysowaniu MAPY. Nanosi na pdtnocy gory, na poludniu morze, bagno, jezioro,
kilka rzek, i wszyscy doktadnie wiedza, ktoredy i przez jakie mosty bohater si¢ porusza
oraz jak daleko jest od stolicy. A jezeli pojdzie dalej na wschdd, to prawdopodobnie trafi

M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej, [w:] Problemy teorii literatury,
seria 2, op. cit., s. 131.

2 Por.: A. Smuszkiewicz, hasto Fantastyka, [w:] Slownik literatury polskiej XX wieku, Wro-
ctaw—Warszawa—Krakow 1995.

8 M. Szpakowska, Budowniczowie, “Tworczosé” 7/1997.
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na Szare Gory, gdzie zlota, jak wiadomo, nie ma. Nigdy nie zadawatem sobie takiego
14

trudu i postgpowatem tak catkowicie celowo ™.

Celu takiego postgpowania autor nie wyjasnia; z duzym prawdopodobienstwem
mozna zatozyé, ze chodzilo o przedstawienie bohaterow w dzialaniu, jak w
bas-niach, bowiem kanwa wielu watkdw sagi sa basnie. Rozrost fantastycznego
$wiata spowodowat konieczno$¢ opracowania “czego$ w rodzaju «bedekera po kro-
lestwach»”™. Swiat zbudowany przez Sapkowskiego to $wiat tzw. konkurencyjny™®
albo alternatywny. Fantastyka moze operowac §wiatem bardzo podobnym do na-
szego, ale np. przed zlodowaceniem lub po wojnie nuklearnej, albo tez rzeczywisto-
Scia zupelnie nie zwiazang ze Swiatem empirycznym — wilasnie do tego gatunku za-
licza si¢ Saga o wiedzminie. Jesli pojawiaja si¢ nawiazania do naszego $wiata, to —
jak mowi Sapkowski — “tylko w zartach, dla potrzeb dowcipu sytuacyjnego™’, np.
pisane w czasach pogromu nieludzi na miejskich murach hasta: “Rob mitos¢, nie
wojng”
i obok: “Rob kupe co rano”. Wykreowany przez autora §wiat ogarnigty jest zy-
wiolem basni. Stanistaw Lem uznaje, ze lezy ona w rzeczywisto$ci magicznej,
w ktorej “nie istnieje rdznica migdzy nadprzyrodzonym jako niemozliwym, a przy-
rodzonym jako mozliwym”*®, wszystko jest tu rownie naturalne. Uzasadnieniem dla
Swiata przedstawionego sa dziatania, gtownie za$ wedréwki bohateréw, niemniej
jednak wiedZzminski $wiat rozrost si¢ jeszcze dalej, poza granice basni. Mnostwo
drugoplanowych epizoddéw przedstawia detale tla, np. targu (Gors Velen), architek-
tury miejskiej (Novigrad), broni (tuk Milvy), flory i fauny (epizod z everetia maxi-
liosa pitti na Delcie). Rozlegto$¢ oraz uszczegdtowienie drugiego planu, perspekty-
wa historyczna, pokazywanie politycznego tadu $wiata in statu nascendi sprawiaja,
ze cykl opowiesci o wiedzminie jest pokrewny eposowi. I z eposu czerpie chociazby
wspomniang aluzj¢ do Odysa i Nauzykai czy motyw wedrowki do domu. Nie dazy
ten $wiat jednak do kompletnosci rozumianej jako mimetyczne odwzorowanie, to
znaczy nie ma w nim miejsca na przypadkowosc¢.

9518

Nie da sig przerobi¢ literatury na gre¢ fabularna. Jasno to wynika z samej definicji.
Nowela, powies¢ lub cykl powiesciowy maja wszakze swa wlasna fabulg — one po prostu
sa fabula. Natomiast “fabula” gry role playing, wylacznie zasygnalizowana i ogdlnie
ukierunkowana scenariuszem, powstaje przeciez w trakcie gry — tworza ja gracze swoimi
decyzjami, ksztattuje ja Mistrz, wprowadzajac czynnik losowy

4 Rozmowa z W. Czerniszewskim, patrz: http://www.sapkowski.pl, Dwa stowa — dwa $wiaty.

5 Okreslenie Sapkowskiego, patrz: lista dyskusyjna “SAPEK”, http://www.sapkowski.pl, Nie bqd?, k...,
taki Geralt.

16 R. Kochanowicz, Fantastyka — klucz do wyobrazni, Poznan 2001, s. 37.
7 Rozmowa z D. Materska, http://www.sapkowski.pl, Nie jestem showmanem.

'8 Przyktad zaczerpnigty z: M. Cieslik, Ucieczka z wied?minlandu, http://www.sapkowski.pl.
S Lem, Fantastyka i futurologia, t. 1, Krakow 1973, s. 86.
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— odpowiada Sapkowski pytany o mozliwo$¢ przerobienia cyklu wiedzminskiego na
gre fabularna®. Tym samym ujawnia wlasna strategie pisarska: literatura to scena-
riusz gry toczonej migdzy nadawca i odbiorca, gry o wielu mozliwych rozwiaza-
niach?'. Bash za$ nie jest tego rodzaju igraszka, basn prowadzi do fabularnego celu,
jakim jest nagroda dla dobrych i potgpienie dla ztych. “Bajka klasyczna to $wiat
przedustawnej harmonii, wszystko w niej jest sterowane aksjologia”?. Tymczasem
w “wiedzminlandzie”, jak nickiedy okres$la si¢ $wiat prozy Andrzeja Sapkowskiego,
notorycznie bywaja tamane reguty determinizmu etycznego, a bohaterom brak jed-
noznacznos$ci moralnej.

Bez moralitetu, podzialu na dobro i zto, nie ma opowiesci. Ciekawym polem do popisu
dla pisarza jest zabawa z moralitetem, pokazywanie i udowadnianie, Ze nie wszystko

da si¢ jednoznacznie i wyraziscie podzieli¢ na biate i czarne, dobre i zle, Ze pozory myla,
a stereotypy jeszcze bardziej. Ze kanonicznie pigkne elfy moga by¢ nieztymi draniami,

a kanonicznie zte koboldy i podziemne trolle catkiem porzadnymi go$¢mi

— sadzi Sapkowski® w my$l twierdzenia Lema, ze fantasy to gra o sumie niezero-
wej?*. W materi¢ basni wplata autor ponadto motywowane polityka dziatania boha-
terow. “W literaturze fantasy popularne jest jednak przedstawianie dobra i zta spo-
sobem Tolkiena. U niego Sauron i Mordor sa Zli, bo sa Zli, a nie dlatego, ze maja
interesy. Ja w co$ podobnego nie potrafie uwierzy¢” — mowi Sapkowski®.

Kolejna spodziewana cecha immanentng poetyki Sagi o wiedzmine jest synkre-
tyzm gatunkowy: wprowadzanie cech i wlasciwos$ci przynaleznych innym gatun-
kom, co nie dziwi na gruncie wspoétczesnej powiesci, o ktorej mowi sig, ze ma “stru-
si zoladek i obyczaje sroki”?, niemniej jednak praktyka ta u Sapkowskiego przy-
biera rozmiary uragajace etyce zawodowej literata. Przywotaniu ulegaja nie tylko
obiegowe watki i motywy basniowe czy mitologiczne (np. cesarz Emhyr po zabiciu
zony dazy do zaptodnienia wilasnej corki Cirilli), ale takze cate rozbudowane frazy i

2 4S Mistrzem Gry, rozmowa z T. Kotodziejczykiem, http://www.sapkowski.pl.

2 Wiele jest przyczyn takiego stanu rzeczy, sygnalizuj¢ m.in. rozbieznos¢ kompetencji kulturowej
nadawcy i odbiorcy: “Catkiem naiwny czytelnik bgdzie wigc czytal opowiadania o wiedzminie jako zwy-
kte fabuly z mnostwem perypetii; czytelnik mniej naiwny dostrzeze dowcipy podwazajace tonacjg serio,

a czytelnik jeszcze mniej naiwny ucieszy si¢ zartami metatekstowymi, ktérymi autor swiadomie podwaza
prawomocno$¢ wlasnej narracji. W zwiazku z czym czytelnik naiwny bedzie miat uczciwa frajde z lektu-
ry, czytelnik mniej naiwny — satysfakcje z uswiadomienia sobie wlasnej inteligencji, a czytelnik catkiem
nie naiwny uczyni opowiadania o wiedzminie tematem prelekcji akademickiej”. M. Szpakowska, Budow-
niczowie..., op. cit.

2 3. Lem, Fantastyka..., op. cit., s. 89.

2 W rozmowie z “ELLE”, patrz: http://www.sapkowski.pl.

%S, Lem, Fantastyka..., op. cit., s. 92.

% W rozmowie z A.E. Grabowskim na forum portalu Onet, patrz: http://www.sapkowski.pl, Kilka opo-
wiadan mi si¢ udato.

% Powiedzenie J. Cortazara przywohuje H. Markiewicz [w:] Teorie powiesci za granicq, Warszawa 1995,
s.319.
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nieznacznie zmienione akapity innych dziet. W ten sposdb funkcjonuja cytaty z
dziet Mickiewicza, z Trylogii, Odysei, Don Kichota, strawestowany proza Krol Ol-
szyn Goethego, takze cytaty z Biblii; zakonczenie sagi jest “pozyczone” od Butha-
kowa,

a czgSciowo wykorzystano w nim legendg arturianska; w catosci opowiedziano raz
jeszcze Andersenowska basn o Matej Syrence, przerobiono basn Zmorskiego

o strzydze. Autor nie poprzestaje jednak na cytowaniu, jego ambicje si¢gaja parodii:

koncepcja trawestacji powszechnie znanej ludowej bajki, ktora byt Wiedzmin, miata

w zatozeniu poj$¢ jeszcze dalej, niz poszta. A wige nie tylko $wiat obrzydliwie realny
zamiast pigknego basniowego, nie tylko zimny zawodowiec zamiast ubogiego szewczyka
o wielkim sercu, nie tylko forsa i wyrachowanie zamiast szlachetnego czynu — ale i tra-
giczny koniec zamiast bajkowego happy endu. Nie bajka, lecz fantasy. Ale fantasy
wbrew kanonowi, az do szpiku kosci®.

Fantastyczno$¢ w potaczeniu z ostentacyjnym budowaniem $wiata z gotowych
“prefabrykatoéw” niesie bardzo mocng informacjg o istnieniu poza warstwa znaczen
dostownych, zwiazanych z akcja i fabula utworu, sfery znaczen glebszych. Nie
mozna, rowniez i z wymienionych juz wczesniej powodow, czyta¢ cyklu wiedz-
minskiego jako ludycznej opowiesci o perypetiach bohateréw. Nalezy i trzeba trak-
towac sage jak alegoryczna przypowies¢, parabolg o kondycji ludzkiej, o tym, ze
cztowiek nawet wyizolowany ze swego zwyktego habitatu zachowuje zadzg wiadzy,
zdolno$¢ do intryganctwa, pociag do igrania ze $mierciag. Wymowa pigcioksiggu jest
pesymistyczna — w ostatniej scenie nie uchronieni od $mierci bohaterowie wsiadaja
pospotu do todzi i odptywaja wsréd mgiet i cieniow zmartych do legendarnego
Avalonu. Ocalajaca funkcj¢ pelni tylko mit i basn: “Coz wigc bylo dalej?” — pyta
Galahad Cirilli. “Normalnie — parskngta — pobrali sig”. “Opowiedz”. “Aaa, co tu jest
do opowiadania? Bylo huczne weselisko. Wszyscy sig zjechali [...] i ja tam bytam,
miod
i wino pitam. A oni, to znaczy Geralt i Yennefer, mieli pozniej wlasny dom i byli
szczesliwi, bardzo, bardzo szczesliwi. Jak to w bajce. Rozumiesz?”%. Albo — w
wersji zironizowanej — tylko bajkom, basniom, mitom mozna wierzy¢. Pesymizm
opowiesci wiedzminskich dotyka takze sfery ludzkiej episteme. Nie ma prawdy w
Swiecie wiedzmina. Nagromadzenie kryptocytatow, aluzji literackich, trawestacji
obiegowych watkéw, erudycyjne przeladowanie, stylizowanie partii tekstu na zako-
rzeniony w historii gatunek literacki, nasladowanie okreslonych stylow mowy i to
nie celem indywidualizacji postaci, bo ta sama posta¢ przemawia¢ moze wieloma
jezykami® (styl zintelektualizowanego dyskursu, styl profetyczny, styl rubaszny)
powoduje, ze prawda w $wiecie wiedzmina jest nie do odszukania, rozmywa si¢ w

2" AS Mistrzem Gry, rozmowa z T. Kotodziejczykiem, http:/www.sapkowski.pl. Czasem méwi Sapkow-
ski, ze pisze na zto$¢ czytelnikowi lub przeciwko jego oczekiwaniom.

% A. Sapkowski, Pani Jeziora, Warszawa 1999, s. 518.
% Koronnym przyktadem jest tu Geralt, gtowny bohater, ktory mowi tylko tyle, ile ustyszy.
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tym powiktanym palimpsescie przytoczen. Wiclopigtrowos¢ i zapgtlenia narracji
dodatkowo poglgbiaja chaos poznawczy. “Autarkia [samoistnego $wiata cyklu
wiedzminskiego] zaklocana bywa od czasu do czasu przez pojawianie si¢ elemen-
tow jakby catkiem z innej parafii. Ich obecno$¢ w znacznym stopniu zaktdca powa-
ge narracji”®. A wigc na przyktad dowiadujemy sie pod koniec trzeciego tomu sagi,
ze jakkolwiek zdawalo sig, iz narracj¢ prowadzi — spoza §wiata przedstawionego —
majacy ograniczona wiedz¢ narrator, naczelnym opowiadaczem z duzej perspekty-
wy czasowej jest wiekowy dziad Pogwizd, bajarz wioskowy, za miske zsiadlego
mleka snujacy przed dzieciecym audytorium fantastyczne opowiesci. W tomie ko-
lejnym, na podobnych zasadach opowiadaczem okazuje si¢ poeta Jaskier. Swiat i
przygody bohaterow opisal on w memuarach, ktore wszakze zagingly, nastgpnie
szczesliwie odkopata je ekipa archeologdw zajmujacych si¢ Wiekami Mrocznymi,
lecz, niestety, zanim naukowcy zdazyli odcyfrowac ich tres¢, niepi$mienni Zdyb z
Capem, obawiajac si¢ magicznej sily pisma, wrzucili bezcenne r¢kopisy w ogien.
Narratorka

w tomie ostatnim jest Cirilla; o jakosci jej opowiadania, zgodnoS$ci z opisywanymi

z innych perspektyw zdarzeniami $wiadczg przytaczane juz stowa, wskazujace, ze
ujmuje ona swa wlasna historie¢ w konwencji bajki. Zaden z wymienionych narrato-
réw nie jest wiarygodny, zadnej z opowiesci wierzy¢ nie sposob.

Powstawanie bajek — opisy prac bardéw i poetdw maja tu [w sadze] duze znaczenie. Po-
kazuja proces naginania i zmieniania rzeczywistosci dla potrzeb tekstu, lecz jednoczesnie
jej utrwalania i zachowywania. W ten wlasnie sposob zblizamy si¢ do btgdnego kota,

w ktore usituje nas wciagna¢ Sapkowski. Pozornie szuka on oryginatu, historii, ktora
wydarzyla sig¢ naprawde i ktorej kanoniczne bajki sa jedynie kopiami. Jednak te zakta-
mane kopie sa z kolei oryginalami w stosunku do samych opowiadan, ktére oryginatu
przeciez szukaja. Tak oto zamyka si¢ bledne koto™.

Ponad pigtrem przenikajacych si¢ i splatanych opowiadan znajduja si¢ motta,
ale i one nie wykraczaja poza fantastyczne reguly §wiata przedstawionego: na row-
nych prawach przytacza si¢ w nich przepowiednie wieszczki Itlinny, zetgana Encic-
lopaedia maxima mundi oraz wyimki z Brunona Bettelheima Cudowne i pozyteczne.
O wartosciach i znaczeniach basni. Jest jeszcze odautorskie stowo zamieszczone
przed tytulem tomu pierwszego: “Elaine blath, Feainnewedd / Dearme aen
a’cael-me tedd / Eigean evelinn deireadh / Que’n esse, va en esseath / Feainnewedd,
elaine blath! — Kwiatuszek, kolysanka 1 popularna dziecinna wyliczanka elfow”.
Dodajmy — zetgana w zmys$lonym jgzyku (przy okazji — jest to tylko jeden z wier-
szowanych fragmentéw opowiesci wiedzminskich i jeden z tze-jgzykow). Ta mo-
zaika niekoherentnych wzajemnie tekstow kaze patrze¢ na cykl wiedzminski Sap-
kowskiego
w perspektywie opartej na zasadzie varietas sylwy, korzystajacej z tradycji powiesci

% M. Szpakowska, Budowniczowie..., op. cit.
3 http.//www.sapkowski.pl, D. Materska, E. Popiotek, Trzy gry Sapkowskiego.
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pikarejskiej 1 romance, eksponujacej swa fikcjonalnos¢ i stylistyczna sztucznosc,
operujacej komizmem, czarnym humorem i fantastyka fabulacji® lub mennipei.
Zasady konstruowania powiesci ujawnione przez Sapkowskiego®, przypominajace
technike majsterkowania®, sktaniaja do przepatrzenia sagi pod katem jej zwiazkow
z noveau roman. | w koncu mozna tez patrze¢ na cykl wiedzminski jak na ironiczng
gre w poszukiwanie prawdy w fikcji, dopisywanie apokryfow do historii zmys$lo-
nych. Nie darmo jedna z przemilczanych niemal do tej pory, a jednak centralnych
postaci utworu jest poeta Jaskier, bard, pie$niarz, tworca, powotany do przekazywa-
nia $wiatu prawdy o tym, co byto. To alter ego Sapkowskiego zwierzajacego si¢:

Opowiadanie fantasy chciatem napisaé zawsze [...] jaki typ wybrac? Czy the quest,

w ktorym bohaterowie, wzorem tolkienowskich hobbitéw, wedruja przez fantastyczne
krainy i szlaki, z reguty po to, by zbawia¢ swiat? Czy moze typ drugi, fighting fantasy,

w ktorym nie wazne o co chodzi, liczy si¢ ilo§¢ zaktutych, zarabanych i utozonych

w rowne sztaple wrogdw. Oba powyzsze typy musiatem odrzucic. [...] Zostat typ trzeci,
typ “Jak to bylo naprawde”. Zakladajac, ze basnie nie zrodzity si¢ tylko w wyobrazni ba-
jarzy. Ze basn jest tylko wersja, moralizatorsko przyprawiona wersja zdarzenia, ktore
faktyscznie miato miejsce. W przesztosci. W przysztosci. Lub po prostu w czasie in-
nym®,

Multi-genre character of Andrzej Sapkowski's Saga of the Wizard

Abstract

Andrzej Sapkowski’s book resembles the saga because of its compilative nature, roman-
tic plot, elements of a chronicle and the presence of Celtic and Roman motifs. According to
the author himself ‘saga’ is not so much a genologic name as it is the publisher’s marketing
device to define this as fantasy. The sylvic nature of the Saga of the Wizard is clearly
reflected in its multi-genre character. Characters’ actions are the motivating force in the
presentation of the richness of depicted reality, in which the Saga... resembles an epic. The
fantastic vein in the novel excludes references to real historic facts; almost all events, lan-
guages, literary and scientific works (including historic ones) alluded to in the text belong to
the created world and their status is pseudo-authentic. Magic present in the Saga... is set in the
fantasy context, which contributes to the parabolic readings of Sapkowski’s book. Stories of
a wizard are related to fairy tales, however they violate ethical determinism of the latter. Fairy
tales aim at an axiological target in the plot whereas Sapkowski'’s novel can be classified,
according to Stanislaw Lem’s typology, a game with a non-zero total. A characteristic feature

%2 Por.: H. Markiewicz, Teorie powiesci..., op. cit., s. 337.

3 “Nie $miejcie sig, bo ja tez pisatem dtugopisem, wszystkie moje opowiadania byty tak napisane.

Z zapisanych maczkiem kartek, cigtych na fragmenty i sklejanych w kolaz, powstawata wersja ostateczna,

a potem stuk, stuk — maszyna do pisania”. Lista dyskusyjna “SAPEK”, patrz: http://www.sapkowski.pl,
Klawisz F§.

3 H. Markiewicz, Teorie powiesci..., op. cit., s. 347-348.

% A. Sapkowski, Wiedzmin, [w:] Jawnogrzesznica, Warszawa 1991, s. 111.
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of the Saga is an excessive and ostentatious use of literature by other authors and of different
epochs. Sapkowski uses ready prefabricated products delivered equally by high and mass
culture. The compilative nature of the novel and unusual multi-level, meandering narrative
determine epistemological incapability, cognitive chaos and ironic tones in Sapkowski’s book.



