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Mtodopolski dramat wewnetrzny

Wyjasnijmy na wstepie, iz termin “dramat/teatr wewnetrzny” nie oznacza tutaj —
czasami tak okreslanego — chwytu “teatru w teatrze”, cho¢ wéréd roznorodnych
konkretyzacji kategorii metateatralnosci wskazuje si¢, jak np. w pracy Richarda
Hornby’ego Drama, Metadrama and Perception, roznorodne rozwiazania (nie tylko
prezentacje “przedstawienia w przedstawieniu”, ale i np. “rol¢ w roli” czy obecnos¢
ceremoniatu) i rozmaite kregi problemowe (nie tylko autotematyzm, ale np. proble-
matyke spoleczng czy psychologiczna)®. Idzie tu natomiast o rézne modele dramatu
— od dramatu analitycznego, w ktéorym jedng z drég wiodacych do zrozumienia
przez bohatera swojej obecnej sytuacji sa rozmowy toczone z postacig—projekcja
jego psychicznego wngtrza po dramat imaginacji, w tym najbardziej skrajna jego
wersje, faworyzowany przez ekspresjonistow “Dramat—Ja” (“Ich Drama”), subiek-
tywny teatr odstaniajagcy wewnetrzne autorskie odczucia i pragnienia. Trzeba tez
od razu zaznaczy¢, ze kategoria “dramat wewngtrzny” nie jest tu pojmowana jako
nazwa genologiczna, a jedynie jako — jak si¢ zdaje uzyteczne — pojecie operacyjne.

W europejskiej dramaturgii przetomu wiekow daje si¢ wyraznie zaobserwowaé
generalny proces “uwewngtrznienia” dramatu. Ma on kilka przyczyn, sposrdd ktd-
rych trzeba w pierwszym rzgdzie wymieni¢ wzmozone wowczas zainteresowanie
sferg psychiki, ztozono$cig proceséw psychicznych?, w ktorych widziano zrédto
tragicznych star¢, skrojonych na miar¢ konfliktow rodem z tragedii antycznej. Stad
dla ich zobrazowania szczegdlnie przydatna okazala si¢ forma dramatu, chetnie
wias-nie przez twdrcdw — cho¢ nierzadko bezzasadnie — okreSlanego w podtytule
kwalifika-cja genologiczng — tragedia. Te miodopolskie tragedie, ale i nie nazwane
tak, a podejmujace powyzsza problematyke utwory, stanowily albo celowe odwotanie,

! Por. R. Hornby, Drama, Metadrama and Perception, London-Toronto 1986.

2 Por. M. Stala, Pejzaz czlowieka. Miodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakéw
1994.
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albo nieuswiadomione nawigzanie do sztuk (niekoniecznie zreszta tragedii) Maury-

cego

Maeterlincka, Henryka Ibsena, Bjgrnstjerne Bjgrnsona czy Augusta Strindberga®.
Ostatnie nazwisko jest tu szczeg6lnie wazne. Wskazujac na tworcze pokrewien-

stwo Strindberga i trzech polskich dramaturgdw — Stanistawa Przybyszewskiego,

Stanistawa Wyspianskiego i Tadeusza Micinskiego, Irena Stawinska pisata:

Trzech dramaturgdw polskich aczy ze Strindbergiem protest przeciw konwencjom

i ograniczeniom dawnego teatru, walka o teatr nowy. Ma on wyrazi¢ cate doswiadczenie
ludzkie w najwyzszym napigciu i wymiarze; ma siggna¢ do glebin pod$wiadomosci, do
sfery snow, wizji, i wydrze¢ Bogu jego tajemnice. Teatr ten demaskuje irracjonalna
strukture §wiata poprzez porwanie logicznych wigzan miedzy zdarzeniami. Swiadomie
zaciera granice migdzy r6znymi planami rzeczywisto$ci, migdzy $wiatem ludzkim

i $wiatem rzeczy, migdzy §wiatem empirycznie sprawdzalnym i niesprawdzalnym, ale
znacznie bogatszym i prawdziwszym?* .

Wydaje sig, iz opisywanemu tu zjawisku swoistej “interioryzacji” formuty dra-
matu sprzyjaty przeobrazenia konwencji teatralnych zachodzace w ramach ruchu
Wielkiej Reformy Teatralnej. Jak stwierdza Krzysztof Plesniarowicz, iluzjonizm
sceny pudetkowej oparty na kartezjanskim dualizmie (Swiat wewngtrzny postaci —
poznawalny empirycznie $wiat zewngtrzny) zastgpiony zostal deziluzjonizmem
koncepcji teatralnych przedstawicieli Wielkiej Reformy i tworcéw scenicznych
wieku XX°. Wsérod réznych nowych propozycji pojawily sie i takie, w ktérych
miejsce iluzjonistycznej opozycji podmiot—przedmiot zajat “deziluzjonistyczny su-
biektywizm” teatru, ktory mozna by nazwa¢ wewnetrznym (niekiedy mowi si¢ o tea-
trze lirycznym).

Nie sposdb opisywanych tu przeobrazen wyizolowaé od kontekstu pradow arty-
stycznych przetomu wiekow. Latwo tego dowies¢ chocby na przyktadzie jednego
z glownych przedmiotéw zainteresowan tworcow dramatu wewngtrznego, jakim jest
erotyka. Naturalistyczne tezy o szczegolnej roli instynktu seksualnego w zyciu
cztowieka staty si¢ podlozem rozpowszechnionej wsrdd przedstawicieli symbolizmu
i ekspresjonizmu praktyki wynoszenia sfery seksualnosci na wyzyny metafizyki.
Wazng rol¢ odegrata tu m.in. — przezywajaca sp6zniong popularnos¢ — filozofia
Artura Schopenhauera, o ktorej mowi sie, iz wyraziScie wptynela na uksztattowanie
si¢ mtodopolskiej metafizyki pici®.

% Por. 1. Stawinska, Tragedia w epoce Mlodej Polski, Torun 1948, s. 19-25.

* 1. Stawinska, August Strindberg i wczesny ekspresjonizm polski, [w:] eadem, Moja gorzka europejska
ojczyzna. Wybor studiéw, Warszawa 1988, s. 214.

® K. Ple$niarowicz, Przestrzenie deziluzji. Wspblczesne modele dziela teatralnego, Krakow 1996.

® Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Schopenhauer i chu¢, [w:] eadem, Somnambulicy, dekadenci, herosi,
Krakow 1985, s. 162—-163; J. Tuczynski, Schopenhauer a Mloda Polska, wyd. 11, Gdafisk 1987, s. 195—
—200. Wieloaspektowy opis mtodopolskiej erotyki, w tym i jej oblicze metafizyczne, przynosi ksiazka

W. Gutowskiego, Nagie dusze i maski (O miodopolskich mitach mitosci), Krakdw 1992.
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Wielce symptomatyczne w kontek$cie opisywanych tu zjawisk jest znane wy-
stapienie programowe S. Przybyszewskiego O dramacie i scenie, rozprawka czesto
okre$lana mianem manifestu programowego nowego dramatu, zwlaszcza dramatu
symbolicznego. Czytamy tam m.in.:

musze przede wszystkim zwroci¢ uwage na ogromng przepasé, jaka rozdziela dramat
stary od dramatu nowego. Stary dramat, az do czaséw Ibsena, byt wlasciwie dramatem
zewnetrznym. To, co wywotywato konflikt dramatyczny, przychodzito z zewnatrz; rze-
czy zewngtrzne wywotywaly konflikt, dziataly na bohatera, pobudzaty go do czynu, do
zbrodni, a wigc rzeczywisty dramat rozgrywat si¢ wok ot bohaterdw, a nie w nich sa-
mych. [...] Dramat nowoczesny ignoruje prawie zupetnie to zewnatrz. Wszystko odbywa
si¢ w duszy bohatera, w jego sercu jest poczatek i koniec dramatu. Bohater greckiego
dramatu jest zabawka w reku bogdow; bohater nowoczesnego dramatu jest roOwniez za-
bawka, ale wlasnych instynktow — spornosci i przetomow wlasnej swej duszy, niezna-
nych, a zaledwo przeczutych poteg swego serca. [...] Nowy dramat polega na walce
indywiduum ze soba samym, tj. kategoriami psychicznymi, ktére w stosunku do najgte-
biej ukrytych zrddet indywidualnych, stanowiacych rdzen jazni w obrebie samego indy-
widuum, tak si¢ maja do niego, jak zewnetrzno$¢ do wewngtrznosci; pole walki jest tu
zmienione, mamy do czynienia z jedng roztamana, rozbolala dusza ludzka. Dramat staje
si¢ dramatem uczu¢ i przeczu¢, wyrzutow sumienia, szamotania si¢ z soba samym, dra-
matem niepokoju, leku i strachu’.

Warto odnotowa¢, iz pierwodruk tej rozprawki ukazal si¢ w tym samym roku
(1902), co Augusta Strindberga Przedmowa do Gry sndw. Przedstawmy znaczng
zbieznos¢ pogladow obu dramaturgdw na istote¢ nowego dramatu.

Autor [...] prébowat w niniejszej sztuce nasladowac nieskoordynowana, lecz pozornie
logiczng forme snu. Wszystko moze si¢ wydarzy¢, wszystko jest mozliwe i prawdo-
podobne. Czas i miejsce nie istnieja. Na btahej podstawie rzeczywistosci fantazja snuje

i tka nowe wzory: mieszaning wspomnien, przezy¢, swobodnych pomystow, nonsensow

i improwizacji.

Osoby rozdwajaja si¢ i podwajaja, sa dublowane, roztapiaja si¢, zageszczaja i jednocza.
Lecz ponad wszystkimi stoi jedna $wiadomos$¢: Poety. Nie ma dla niego Zzadnych tajem-
nic, zadnych niekonsekwencji, zadnych skruputow, zadnych praw. [...]

Ten, kto w ciagu tych krotkich godzin towarzyszy autorowi w jego lunatycznej $ciezce,
znajdzie moze pewne podobienstwo mi¢dzy pozornym beztadem snu a pstra chusta
niesfornego zycia, utkang przez “przadke $wiata”, ktora zaktada osnowe losow ludz-
kich, a potem przeplata jg “watkiem” naszych krzyzujacych si¢ interesow i zmiennych
namietnosci®,

"'S. Przybyszewski, O dramacie i scenie, [w:] Polska mysl teatralna i filmowa. Antologia, pod red.

T. Siverta i R. Taborskiego, Warszawa 1971, s. 338-340.

8 A. Strinberg, Od autora. Przedmowa do “Gry snéw” (1902), [w:] Od Hugo do Witkiewicza. Poetyki, ma-
nifesty, komentarze, red. J. Paszek (seria “O dramacie. Zrodta do dziejéw europejskich teorii dramatycz-
nych”, pod red. E. Udalskiej), Warszawa 1993, s. 377.
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Sprobujmy w zasadniczych zarysach opisa¢ poetyke dramatu wewnetrznego
jako specyficznej formy dramatycznej. Rozpocznijmy od kategorii dyskursu teatral-
nego/dramatycznego, ktoéra w pracach teatrologicznych jest odnoszona zaréwno do
inscenizacji, jak i do tekstu dramatu widzianego w perspektywie zjawiska wirtual-
nosci teatralnej. Dyskurs teatralny stanowi mowe operujacg stowem i pozawerbal-
nymi tworzywami scenicznymi, a w jego obrebie bardzo silnie zaznacza si¢ anty-
nomiczne napigcie miedzy tendencja “do przedstawiania dyskursu jako wypowiedzi
autonomicznej, nasladowczej i charakterystycznej dla postaci wypowiadajacej ja
w okreslonej sytuacji” a traktowaniem dyskursu “jako skladnika jednolitej catosci,
w ktorej poszczegolne czesci maja charakterystyczne wlasciwosci stylu autora, na-
dajacego im pewng jednorodno$¢ (rytmiczna, leksykalng, poetycka, estetyczng);

w ten sposob rézne wlasciwosci mowy indywidualnej sg podporzadkowane ujedno-
licajacemu je i «centralizujacemu» wypowiadaniu autorskiemu’.

Wydaje si¢, iz w dramacie wewnetrznym silniej niz w innych postaciach dra-
matu zaznacza si¢ autorska podmiotowos¢ dyskursu w rozumieniu przed chwilg
przywotanym, a wypowiedzi bohateréw sa wyrazniej postrzegane jako skladniki
mowy autora, wlasnie niejako rozpisanej na glosy. Ostabia to, a moze nawet w nie-
ktérych przypadkach wrecz znosi, ztudzenie autonomicznej podmiotowosci kwestii
stownych wypowiadanych przez bohateréw. A zatem i na planie dyskursu teatral-
nego mozna by dowie$¢ stuszno$ci wspomnianej wczesniej tezy o zachodzacym
w teatrze procesie zastgpowania iluzjonizmu praktykami deziluzjonistycznymi.

Omawiane teraz zjawisko stapiania si¢ konstrukcji dyskursywnych postaci
i dyskursu autorskiego jest $cisle sprzezone z kwestig statusu ontologicznego boha-
terow w relacji do osoby autora. Postaci sceniczne dramatu wewnetrznego w jego
wersji najpelniej rozwinigtej to juz nawet nie autorscy porte—parole, ale wigzki
pewnych cech osobowosci autora rozszczepionej na pozornie autonomiczne pod-
mioty. W ten sposob wkracza do dramatu subiektywizm, autorskie, bezposrednie,
liryczne wyrazanie siebie'®. Tak jest zapewne w sztukach onirycznych A. Strind-
berga, tak jest rowniez w niektorych utworach T. Micifiskiego, np. w Bazilissie
Teofanu. O rosngcej popularno$ci tego modelu dramatu moze $wiadczyé fakt, iz
nawet dramatopisarze dzisiaj zapomniani prébowali go uprawia¢. Mozna by tu wy-
mieni¢ Amelie Hertzowne i jej Yseult o bialych dioniach, utwdr zbudowany z mate-
rii
zepchnietych do pod$wiadomosci przezyé, halucynacji, wizji, mrocznych wyobra-
zeh i przeczué™.

® P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przek., oprac. i uzupetnieniami opatrzyt S. Swiontek, Wroctaw
1998, s. 119-120.

19 por. L. Sokét, Wstep [do:] A. Strindberg, Wybor dramatéw, Wroctaw 1977, s. LXXIX.

1 K. Gajda w szkicu Twérczos¢ dramatyczna Amelii Hertzéwny wskazuje na mozliwosé Iaczenia pro-
blematyki Yseult o bialych dloniach z procedura “badania wiasnej podswiadomosci”, ostatecznie jednak
nie wpisuje utworu w formule dramatu wewngtrznego (“Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP z. 72,
Prace Historycznoliterackie V1117, Krakéw 1980, s. 75-77).
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Mowimy o zjawisku liryzacji, zaznaczmy zatem wyraznie, iz nie oznacza to
utozsamiania dramatu wewngtrznego z kategorig dramatu poetyckiego, ktore to po-
jecie jest uyymowane bardzo szeroko i niewatpliwie jest w stosunku do wielu szcze-
gotowych rodzajéw dramatu okreleniem nadrzednym'®. Dramat wewnetrzny rze-
czywiscie posiada wiele cech dramatu poetyckiego i z pewnych wzgledow moglby
by¢ widziany jako jedna z jego konkretyzacji. Zabieg inkluzji oprze¢ by mozna
m.in. na wspolnocie takich rozwigzan, jak: poetyka antywerystyczna, dazenie do
syntetycznego ujgcia istoty czlowieka i Swiata (cho¢ w dramacie wewngtrznym owa
synteza wytania si¢ ze zorientowanej indywidualistycznie analizy sfery psychiki
czlowieka, to nie ma w tym sprzecznosci, gdyz indywiduum jest tu postrzegane jako
swoisty wziernik w makrokosmos), a dalej symboliczno$¢ (metaforycznosé) $wiata
oraz luzno$¢ kompozycyjna. To cechy wspdlne obu kategoriom. Natomiast tym, co
roézni porownywane teraz postaci dramatu, jest apsychologizm dramatu poetyckiego,
o ktorym I. Stawinska pisata, iz wigze si¢ z nim “przeniesienie punktu ciezko$ci
poza postaci. [...] [UJtwér ma dramatyzowaé pewne prawo, losy postaci stuza tej
egzemplifikacji, stad ich funkcja stuzebna w stosunku do gtéwnego zalozenia™™.
Dodajmy jednak, ze autorka tagodzi nieco tez¢ o obowigzujacej w dramacie poetyc-
kim formule apsychologizmu, zwracajac uwagg, iz w praktyce czgsto oznacza ona
nie tyle zupelny brak indywidualnych przezy¢ bohateréw, ile potozenie nacisku na
wynikajace z tych przezyé uogolnienie, eksponowanie problematyki ideowej .
Gdzie$ w tej perspektywie jest miejsce i dla dramatu wewngtrznego w tej jego po-
staci, ktora, czynigc subiektywna imaginacje tworzywem dramatu, nie usuwa wyra-
stajacej na tym podlozu sfery ideowego uogolnienia. Tak jest w utworach realizuja-
cych programowe zalozenia symbolizmu i — zwlaszcza — ekspresjonizmu™.

Jak juz sygnalizowalismy, zréznicowanie dramatu wewnetrznego zaznacza si¢
m.in. w zakresie sposobu istnienia i funkcji postaci scenicznych. W takich drama-
tach, jak Zlote runo, Matka, Dla szczescia, Goscie, Snieg S. Przybyszewskiego czy
Protesilas i Laodamia S. Wyspianskiego pojawiajg si¢ osoby stanowigce alter ego
wybranych bohateréw, jedna z wersji konstrukcji sobowtérowych, jak okreslita je

12 por. I. Stawinska, Ku definicji dramatu poetyckiego, [w:] eadem, Odczytywanie dramatu, Warszawa
1988, s. 46-65. Inaczej ujmuje omawiang teraz relacj¢ T. Rézewicz, ktory jednoznacznie identyfikuje
dramat wewnetrzny z dramatem poetyckim. Por. T. Wachocka, Autor i dramat, Katowice 1999, s. 53-86
(rozdz. Autorskie “ja” w dramaturgii Tadeusza Rézewicza).

'3 lpidem, s. 58.

* loidem, s. 59.

15 Podobnie kwesti¢ t¢ ujmuje Andrzej Nils Uggla: “Metoda teatralna o cechach ekspresjonistycznych,
jaka postugiwat si¢ Strindberg, polega na tym, ze zamiast realistycznego opisu nastgpstwa wydarzen
obnaza on wngtrze postaci za pomoca fragmentarycznych, lecz bardzo doglebnych obserwacji ludzkiej
psychiki. We fragmentarycznym $wiecie, za pomoca zaledwie kilku gestow, Strindberg odstania od-
wieczng ludzkg tragedie i moralny upadek cztowieka. Dzigki temu jego dramat nabiera bardziej uniwer-
salnego wymiaru, a brak realistycznych opisoéw sprawia, ze w odczuciu widza ponadczasowy obraz rze-
czywistosci naszkicowany przez Strindberga jest wcigz aktualny”. A. Nils Uggla, Strindberg a teatr pol-
ski 1890-1970, przet. E. Gruszczynska, Warszawa 2000, s. 104.
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Maria Podraza-Kwiatkowska®®, ktérych zasadniczym celem jest — o czym, pamig-
tamy, pisal Przybyszewski — odslanianie wewnetrznych star¢, ukrytych pragnien,
dazen i lekéw. Powyzsze utwory ilustrujg najmniej skomplikowany rodzaj dramatu
wewnetrznego'’, w ktorym postaci sobowtérowe symbolizujg tresci psychiczne bo-
hater6w realnych. Autor za posrednictwem podmiotéw powotanych do istnienia

w wyniku zabiegu rozszczepienia indywiduum wyraza swoje poglady na istote zycia
wewnetrznego czlowieka, zasady rzadzace ludzmi i $wiatem, wzmacniajac zreszta
niekiedy t¢ ich funkcj¢ mediacyjng poprzez uczynienie niektoérych z nich autorskimi
rezonerami (np. Ruszczyc ze Ziotego runa Przybyszewskiego objasniajacy role wi-
ny, kary, wyrzutow sumienia). Dodajmy, iz omawiane teraz postaci cechuje nie-
rzadko podwojnos¢ modusu egzystencji: sa symbolami, ale i osobami realnymi, po-
laczonymi wigzami pokrewienstwa, znajomos$ci czy przyjazni ze swoimi scenicz-
nymi partnerami (Ruszczyc — ojciec Rembowskiego, kochanek jego matki, Zdzarski
z Dla szczescia — przyjaciel Mlickiego, Przyjaciel z Matki — “drugie ja” Konrada
Okonskiego, Ewa ze Sniegu — kochanka Tadeusza). Toczone przez bohateréw roz-
mowy z symbolicznymi interlokutorami sg w istocie elementami seansu psychoana-
litycznego, ktorego ostatecznym efektem ma by¢ samopoznanie stanu psychiki.

Podobna funkcja obarczona zostala scena z maskami w Wyzwoleniu S. Wy-
spianskiego, podczas ktorej Konrad zdaza do zglgbienia tajnikow swej mysli. Nb.
ten fragment nakazuje zwrdci¢ uwage na zachodzaca tu (jedng z wielu, oczywiscie)
zbiezno$¢ miedzy rozwigzaniami dyktowanymi przez wyobrazni¢ dramaturga a
kon-cepcjami tworcéw europejskiego dramatu i teatru. Scena z maskami — obok
wskazanego powyzej sensu — moze tez zosta¢ skojarzona z gloszona przez Alfreda
Jarry ideg wykorzystania maski jako narzedzia marionetyzowania aktora, zabiegu
stuzacego wzmocnieniu teatralnosci gry i ostabiania iluzjonizmu sceny.

Tlustrujac zjawisko zréznicowania typow postaci—projekcji wnetrza psychicz-
nego bohaterow mozna odwotaé si¢ jeszcze np. do Nocy listopadowej Wyspian-
skiego. Tadeusz Makowiecki w Aresie i Nike Napoleonidow upatrywal ucielesnie-
nie wewnetrznych zmagan realnych oséb dramatu: w pierwszym przypadku Joanny,
w drugim za$ Chlopickiego ) Interesujaca odmiang tego typu kreacji przynosi utwor
Biata golgbka Jozefata Nowinskiego, w ktorym znajdujemy konstrukcje qua-
si-sobowtorowa ?: portret. Ksiagze Moleny — uwazajac zmarlego syna za swoja
wierng kopi¢ — traktuje jego portret jako wlasne odbicie. Tozsamo$¢ ojca i syna

16 M. Podraza-Kwiatkowska, Mlodopolskie konstrukcje sobowtérowe, [w:] eadem, Somnambulicy, deka-
denci, herosi..., s. 79-116. Rozmaite wcielenia i funkcje niektorych z omawianych teraz postaci wskazata
B. Bulanowska w artykule Miedzy transcendencjq a glebiami podswiadomosci. O postaci symbolicznej

w miodopolskim dramacie poetyckim, [w:] Dramat i teatr modernistyczny, red. J. Popiel, Wroctaw 1992,
s. 103-138.

7 Nierzadko utwory te majg charakter synkretyczny, np. realistyczno- (czy naturalistyczno-) symboli-
styczny.

18 por. A. Jarry, Tout Ubu, Paris 1971; przet. fragm. w: Od Hugo do Witkiewicza..., s. 235-237.

19 T. Makowiecki, Poeta — malarz. Studia o Stanistawie Wyspianskim, Warszawa 1935, s. 34-35.

2 Okreslenie M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Mlodopolskie konstrukcje sobowtérowe..., s. 90.
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znajduje wielokrotne potwierdzenie w udramatyzowanych monologach wygtasza-
nych przez starego ksigcia podczas “spotkan” z portretem. Zacytujmy dla przyktadu
fragment takiego monologu: “Moze to tak, jak i my, diabel wcielony, tylko taki z
innej stuzby? My z tobg potrafim nienawidzi¢ za brak reki lub oka, lecz jej musimy,
mu — si — my przebaczy¢. (Wesolo, po chwili). Co tam, gtupstwo! Obejdziemy si¢
bez niej”?. Spotkania te przybieraja ksztalt seanséw psychoanalitycznych, prowa-
dzacych bohatera do ujawnienia swych skrytych dazen i miotajacych nim sprzecz-
nych uczué, zwlaszcza tych, jakie zywi do catkowicie oden odmiennej corki.

Legion Wyspiafiskiego stanowi przyktad dramatu imaginacji, ktorego takie ce-
chy, jak hiperboliczno$¢ i monumentalizm scenicznych wizji odsytajg ku ekspres;jo-
nizmowi. W $wiecie kamiennych widm, zjaw bohateréw historycznych i legendar-
no-mitologicznych posta¢ poety—ideologa ulega znamiennemu przeistoczeniu: to
Mickiewicz—Chrystus, ale i Mickiewicz—demon?. W innym utworze mtodopol-
skiego dramaturga, Achilleis, Tetys i Pentezilea, interlokutorki Achillesa, to hipo-
stazy jego mysli. Achilles tak komentuje wypowiedz zmartej (!) Pentezilei:

Czyjez stowa styszg —?
Mowa to duszy, moc upiorna.

To ja sam za nig mowie.

Wariant bardziej ztozony od dotychczas omowionych przynosi Wesele Wy-
spianskiego. Zapowiedziana przez Chochota seria widzen “Co si¢ w duszy komu
gra, co kto w swoich widzi snach” i tutaj stuzy wydobyciu zepchnictych w glab
konfliktow psychicznych bohateréw realnych. Novum natomiast polega na tym, ze
zjawy sa nie tylko personifikacjami wewngtrznych zmagan, nie spelnionych marzen,
thumionych wyrzutoéw sumienia podmiotéw indywidualnych, ale stanowig zarazem
obrazowe odpowiedniki elementéw $wiadomos$ci zbiorowej, narodowej. Przypo-
mnijmy, iz analiz¢ stanu $wiadomosci spotecznej w sytuacji zniewolenia narodu
i poszukiwania drog wiodacych ku niepodleglosci uwazal Wyspianski za podsta-
WOow3a powinnosc artysty.

Zagadnienie osoby dramatu bedacej emanacja okreslonych aspektow $wiado-
mosci zbiorowe] prowadzi ku kolejnemu, cechujacemu si¢ jeszcze wigkszym stop-
niem komplikacji przyktadowi, a mianowicie ku wielowalorowej postaci Bozyszcza
Z Rézy Stefana Zeromskiego®’. Bozyszcze zwigzany jest juz nie z jednym, a z kil-

2 J. Nowinski, Biala golgbka. Poemat dramatyczny w 5 aktach, Warszawa 1899, s. 167.

2 por. J. Nowakowski, Wstep [do:] S. Wyspianski, Legion, BN I, nr 267, Wroctaw 1989, s. L.

% S. Wyspianski, Achilleis, Powrot Odysa, opr. J. Nowakowski, BN I, nr 248, Wroctaw 1984, s. 110.

# Sposréd licznych autoréw prac, w ktorych podejmowano préby odczytania senséw symbolicznych
Bozyszcza, wymienimy m.in. R. Minkiewicza (Dramat duszy polskiej, “Krytyka” 1909), S. Milaszew-
skiego (Od Bozyszcza do Smetka, [w:] idem, Wspominamy, Poznan 1939), A. Grzymale-Siedleckiego
(Zamierzchie instynkty, Tygodnik lustrowany” 1912, nr 27), W. Kozickiego (“Réza”. Poemat drama-
tyczny Stefana Zeromskiego, “Stowo Polskie” 1927, nr 23), H. Markiewicza (Prus i Zeromski, Warszawa



168 Jerzy Waligéra

koma bohaterami planu realnego: protagonista Czarowicem, zdrajca Anzelmem,
wynalazca Danem. Prowadzone z nimi rozmowy, spory i dyskusje wskazuja na so-
bowtérowy charakter Bozyszcza. W trakcie dialogéw (w istocie monologéw, chodzi
bowiem o wewnetrzne rozdarcie jednego podmiotu ) dochodzi do odstoniecia
ukrytych tresci psychicznych, zwalczenia drzemigcych wewnetrznych oporow

i watpliwosci (np. Dan w wyniku rozmowy z Bozyszczem zdecyduje si¢ na uzycie
nowej broni). Interesujace jest wlasnie to, iz zréznicowanie jako$ci psychicznych
partnerow Bozyszcza rzutuje na ksztatt toczonych rozméw: z Anzelmem — Spo-
wiedz, z Czarowicem — dyskusja, z Danem — perswazja (“kuszenie”, Bozyszcze
mowi: “Zmuszasz mnie, zebym ci¢ kusit’)?®. Omawiana teraz postaé symboliczna
jest jednakze nie tylko projekcja jaki$ aspektow zycia wewngtrznego wymienionych
powyzej osob realnych, ale — jak juz sygnalizowano — uciele$nieniem wybranych
sktadnikow $wiadomosci zbiorowej?’.

Bozyszcze

O rodzie ludzki! Nie mogg sta¢ si¢ niczym innym, jeno czlowiekiem. Widzialem byt

wszystko zle, ktore was od wiekow pozera. [...] Spogladam teraz w jaskini¢ wyolbrzy-

miatg jak otworzelisko wielkiego oceanu, gdzie lezy gluchy sen waszego zywota. [...] Na
dnie niedocieczonym, z kamiennego krzesiwa btyska znicz, wykrzesany ramieniem ni-
gdy nie wypoczywajacej sity zycia, wola — nasienie i owoc miliona podzwignien trudu

i miliona cios6w cierpienia.

Wirod licznych przeobrazeh Bozyszeza, tej prawdziwie proteuszowej natury®,
mozna by jeszcze wskaza¢ — za Minkiewiczem — na jego rolg jako ducha wszech-
$wiata — Boga czy przeciwnie — moéwi¢ — jak Stanistaw Adamczewski®* — o jego
satanicznym, kusicielskim rodowodzie. Tak ostra, wyrazista ambiwalencja stala si¢
dla Marii Barbary Stykowej jednym z argumentéw przemawiajacym za ekspresjoni-
stycznym charakterem dramatu Zeromskiego®'.

W RozZy znalazla si¢ jeszcze jedna scena, ktora moze by¢ interesujaca z punktu
widzenia podj¢tej tu problematyki. Chodzi o — czesto porownywana z cze$cig wid-
mowa Wesela — sceng balu z widmami. Ukazujace si¢ na estradzie (zwr6¢my uwage,

1964), R. Zimanda (“Réza” — proba lektury, [w:] idem, Szkice, Warszawa 1965), M.B. Stykowa (“Réza”
Stefana Zeromskiego jako dramat ekspresjonistyczny, [w:] Dramat polski XIX i XX wieku. Interpretacje

i analizy, pod red. L. Ludorowskiego, Lublin 1987), M. Podraz¢-Kwiatkowska (Mtodopolskie konstrukcje
sobowtérowe...), B. Bulanowska (Migdzy transcendencjg a glgbiami podswiadomosci...).

% Por. tez mojg analize konstrukcji stownych w bogatej w kryptomonologii dramaturgii S. Przybyszew-
skiego (Struktura stowna dramatoéw Stanistawa Przybyszewskiego, “Rocznik Naukowo-Dydaktyczny
WSP, z. 72, Prace Historycznoliterackie VII1”, Krakéw 1980, s. 45-65).

®g. Zeromski, Réza. Dramat niesceniczny, Warszawa 1975, s. 226.

7 Podkresla ten fakt m.in. B. Bulanowska, Miedzy transcendencijq a glebiami podswiadomosci..., s. 127.
% Ibidem, s. 29.

% Spostrzezenie A. Grzymaty-Siedleckiego, Zamierzchile instynkty...

%S, Adamczewski, Sztuka pisarska Zeromskiego, Krakow 1949, s. 352-353.

8 M.B. Stykowa, “Réza” Stefana Zeromskiego..., s. 225.
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iz teatralizacja stuzy tu poznaniu tre$ci psychicznych) zattoczonej sali balowej zja-
wy to materializacje rozmaitych sktadnikow §wiadomosci narodu. Z jednej strony
odstaniajg one — nieraz wstydliwie spychane w niepami¢é — narodowe wady, fobie

i uprzedzenia, z drugiej przywotuja pragnienia oraz pozadane ideaty. Zeromski, po-
dobnie jak wczesniej Wyspianski, pragnat dokona¢ surowej, ale rzetelnej analizy
stanu spotecznej §wiadomosci.

Z omawiang teraz sceng i z wczesniej przypomnianym wystapieniem Jarry’ego,
zalecajacego wprowadzanie do wspotczesnego teatru zabiegu marionetyzacji aktora,
wigze si¢ $wiadectwo Zenona Kosidowskiego dotyczace zastosowanych przez
Mieczystawa Szpakiewicza w 10dzkiej inscenizacji Rézy z r. 1926 rozwigzan. Kosi-
dowski pisat:

W mistrzowsko wyrezyserowanej scenie “balu” zatarly si¢ granice realizmu i nadzmy-
stowosci. Akcja toczy si¢ dotykalnie, a jednak cata scena budzita grozg. Odczuwamy
bowiem, ze spoza dialogéw i tancow wyzierato ponure oblicze sarkazmu, ktory jak po-
wiew z za§wiatow idzie ze sceny. [...] P. Szpakiewicz [...] instynktem artysty pojal, ze
wszystko, co si¢ dzieje w granicach materialnej faktury, dzieje si¢ wlasciwie w duszy
autora. Odjat wige tej scenie wszystkie cechy realistyczne. Ugrupowanie “panow” bylo
nienaturalnie stylizowane, ich rozmowy i poruszenia rytmiczne, prawie marionetkowe*,

Jak si¢ okazuje, juz stosunkowo wczes$nie w polskiej praktyce teatralnej znalazt
zastosowanie antyiluzjonizm jako jeden ze sposobéw scenicznej konkretyzacji dra-
matu wewnetrznego.

Wieloznaczna posta¢ — ucielesnienie ukrytych mysli ré6znych bohateréw poja-
wia si¢ tez w Marcholcie Jana Kasprowicza. Chodzi o Fauna—Pana, ktéry — podob-
nie jak Bozyszcze — wystgpuje w réoznych wcieleniach. W drugiej czgéci utworu za-
tytutowanej Las — Kosciof migotliwos¢ jego bytowych konkretyzacji (i ciggla obec-
no$¢ — w dzien, z wieczora, w nocy) zasygnalizowana zostata w rozmowie toczonej
przez grupe Panien Le$nych.

Panny Le$ne

z podziwem i przerazeniem
O rety!

Pan! Sam Pan!...

Inna (z Panien lesnych)
Byl-ci ze mna
wczoraj we dnie...
Poznaje¢ go, to¢ mam oczy...
Inna
Ze mng w wieczor, a z wieczora
Ja na oczy tez nie chora.

% 7. Kosidowski, “Réza” Zeromskiego na scenie teatru tédzkiego, [W:] idem, Fakty i ztudy (Rzuty tea-
trologiczne i literackie), Poznan 1931, s. 34-35. Cyt. za: M. Bialota, Nad pierwszymi inscenizacjami
“Rozy” Zeromskiego, “Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie, z. 72, Prace Historycznolite-
rackie VIII”, Krakéw 1980, s. 89.
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Inna
Ze mna byt za§ w nocke ciemna,
A ja w nocy tez nie $lepa...
Marchottowi za$ Pan wprost objawi:

Uchyl nieco lepiej powiek,
a przekonasz si¢, gdy chcesz,
zem nie cztowiek ...,

by po chwili przybrac¢ rysy diaboliczne. Z kolei w obrazie ostatnim Pan jawi si¢ jako
wyslannik Boga, Maz Opatrzno$ciowy, pokonujac zmagajacego si¢ z nim Marchotta
i wypowiadajac przy tym stowa:

Ano niechze panu stuzy - -
Nadszedt czas - -

Powyzsze ustalenia nie wyczerpujg znaczen omawianej teraz postaci. Jan Jozef
Lipski zauwaza np., iz Faun—Pan “jest po czesci uosobieniem zywiotu dionizyjskie-
go w dramacie, ciemnych i zagadkowych sit w przyrodzie i samym cztowieku, ktére
tak wiasnie personifikowa¢ nauczyt epoke modernistyczna Nietzsche”®.

Najbardziej rozwinigtg form¢ dramatu wewngtrznego stworzyt w Polsce T. Mi-
cinski, przy czym i w obrebie tej tworczosci mozna przeprowadzi¢ znaczace rozroz-
nienie. | tak KniaZ Patiomkin oraz Termopile polskie to utwory, w ktorych caty
$wiat przedstawiony jest ulokowany w przestrzeni mentalnej bohatera, jest wobec
tego projekcja jego wnetrza. W takim modelu dramatu zachodzi zjawisko upodrzed-
nienia ukazanej rzeczywisto$ci wobec osoby protagonisty — jedynego podmiotu
realnego. Mozna by wrecz méwic o zastosowaniu przez Micinskiego (nb. chyba tez
przez Wyspianskiego w Powrocie Odysa)*’ rozbudowanego wariantu, bardzo popu-
larnego zwlaszcza w mtodopolskiej liryce, pejzazu wewnetrznego. Swiadom nowa-
torstwa artystycznego autor uprzedzil odbiorcéw, zapowiadajagc w otwierajacej
sztuke Termopile polskie “Uwadze dla teatrow™, iz “wszystko jest szalonym pedem
mys$li w glowie Tonacego Ksiecia. I jak we $nie wizje miewajg charakter nie-
zwykle plastyczny w ciagu niewielu sekund — tak i tu akcja rozgrywa si¢ w oka-

% ). Kasprowicz, Marcholt gruby a sprosny, jego narodzin, zycia i $mierci misterium tragikomiczne
w obrazach czterech zamknigte, [w:] idem, Utwory dramatyczne, Krakéw 1958, s. 376.
% Ibidem, s. 385.

% Ibidem, s. 545.
% 3.J. Lipski, Wstep [do:] J. Kasprowicz, Wybor poezji, BN I, nr 120, Wroctaw 1973, 5. LXXXV.

¥ Wydaje si¢, ze $wiat sceniczny dramatu nie ma charakteru fabularnej prezentacji (nawet “rewizjoni-
stycznej”) znanych z eposu watkow mitycznych, ale jest $wiatem psychicznych udrgk i zmagan Odysa,
zwigzanych zwlaszcza ze zrodzona w jego $wiadomosci i obsesyjnie powracajaca klatwa ojcobdjstwa.
Stosunkowo blisko takiej interpretacji, cho¢ ostatecznie takiej tezy nie postawita, byta H. Filipkowska,
Wsrod bogow i bohateréw. Dramaty antyczne Stanistawa Wyspianskiego wobec mitu, \Warszawa 1973,

s. 135.
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mgnieniach”*. Podobnie postapit w Kniaziu Patiomkinie, tyle ze w Epilogu, w kt6-
rym znalazto si¢ stwierdzenie:

Panu Tadeuszowi Wréblewskiemu z Wilna, obroficy Lejtenanta Szmidta, dzigkuje za
szczegbly z zycia tego Marzyciela, przysiggajacego cieniom umartych, ktory w mym
przedstawieniu czgsto nie ma nic wspdlnego z fotograficzng swa podobizna, podobnie
jak inne postacie: Wilhelma Tona, Zony Szmidta lub Kapitana Wamindo, jak zreszta cata
akcja na tym myslowym pancerniku r6zni si¢ od buntu bezmyslnego na istotnym “Knia-
ziu Patiomkinie”.
Wymieniony przez autora Wilhelm Ton, to wewnetrzny glos Szmidta, jego — na
co zwrocila uwage Barbara Bulanowska® — transcendentalna jazn. Fenomen jazni
tak ujat popularny w Mtodej Polsce*! psycholog niemiecki Carl du Prel:

Rozszczepienie dramatyczne jazni jest [...] nie tylko psychologiczng formuta do wyja-
$nienia naszego zycia sennego, lecz i formula metafizyczng do wytlumaczenia istoty
czlowieka.

Cale nasze istnienie, nie bedac snem jedynie, uja¢ da si¢ w formule zycia sennego. Nasza
istota ziemska jest tylko potowa naszej istoty whasciwej, ktorej druga potowa [...] pozo-
staje dla nas transcendentalng. Podobni tez jesteSmy do gwiazdy podwdjnej; ciemnego
jednak swego towarzysza nie poznajemy*2.

Wilhelm Ton to jednoczesnie ucieles$nienie Lucyfera (Micinski we wspomnia-
nym Epilogu pisat: “postawitbym na czele tej ksiazki i jako jej ostatnie Om — imi¢
najwiekszego z buntownikow, ktorym jest: Lucifer”*). Zrodel semantycznej ztozo-
nosci postaci Tona—Lucyfera, ktéry méwi o sobie “Bog — albo ja. [...] Ja wykluczam
Boga”*, trzeba upatrywa¢ m.in. w systemie filozoficznym autora, w ktérym skom-
plikowanej kategorii lucyferyzmu przypisane zostaly sprzecznosci, w tym takze
wewnetrzne napigcia w obrgbie reprezentowanych przez rozmaite atrybuty i pola
aktywno$ci, czgsto w potocznym mniemaniu bardzo od niej odlegte, jak np. praca
badawcza, bo na dziatalno$¢ partyjna zgodzilibySmy si¢ zapewne znacznie chet-
niej**. To, co tutaj jednak najistotniejsze, to postrzeganie lucyferyzmu jako dziatania

% T. Micinski, Termopile polskie. Misterium na tle zycia i $mierci ks. Jozefa Poniatowskiego, wWyb. i opr.
T. Wrdblewska, Krakow 1980, s. 7.

® T, Micinski, Kniaz Patiomkin, wyb. i opr. T. Wréblewska, Krakow 1996, s. 240.

% B, Bulanowska, Miedzy transcendencjq a glebiami podswiadomosci..., . 121.

* Na skalg tej popularno$ci wielokrotnie zwracata uwage w swoich pracach M. Podraza-Kwiatkowska;
por. tez M. Stala, Pejzaz czlowieka...

*2.C. du Prel, Mistyka starozymych Grekéw, Lwow [ok. 1915], s. 138-139. Cyt. za: B. Bulanowska, Mie-
dzy transcendencjq a glebiami podswiadomosci..., s. 127-128.

8 T. Micinski, KniaZ Patiomkin..., s. 240.

*“ Ibidem, s. 158.

* Por. Z. Kuderowicz, Historia i wartosci integrujgce. Koncepcje historiozoficzne w publicystyce Tade-

usza Miciniskiego, [W:] Studia o Tadeuszu Micinskim, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1979,
S. 159-194.
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antagonizujacego, akcentujacego sprzecznosci, w tym takze wewnetrzne napigcia

w obrebie reprezentowanych przez bohateréw postaw, dazen i przekonan. Lucyfe-
ryczny Ton, alter ego marzacego o spotecznej sprawiedliwo$ci Szmidta, odstania
ciemne strony obranej przezen i podlegtych mu marynarzy drogi ku osiagnieciu tych
szczytnych zamierzen. Droga ta to rewolucja, a znaczy ja — mimo wzniostych idei

i wielkich stéw — zbrodnia, grzech i przemoc.

Odsytajaca ku sferze przezy¢ wewnetrznych bohatera Kniazia Patiomkina me-

tafora “myslowego pancernika” w Termopilach polskich zastgpiona zostata metafora
“Teatru Mracej Glowy”. Dramat przynosi ciekawy przyktad zastosowania metatea-
tralnosci jako narzedzia podjgtej przez bohatera psychologicznej autoanalizy i jako
rewelatora — stanowiacej jeden z istotnych efektow tej wiwisekcji — “nad$éwiadomo-
$ci prometeicznej”, jak to okreslit autor, wyrazajacej si¢ w pragnieniu dotarcia do
prawd historiozoficznych i rozwiktania zagadek ludzkiego i narodowego losu®. Bo
wladnie rzeczywisto§¢ historyczna w strukturze dramatow wizyjnych, takich jak
Termopile polskie czy jeszcze bardziej ztozona Bazilissa Teofanu, zostata poddana
zabiegowi interioryzacji, stala si¢ cze$cig zycia duchowego gldwnych bohaterow.
W taki, niemal dostowny, sposob nastepuje w powyzszych dramatach — znamienne
dla pogladéw autora — umieszczenie “histori[i] w wymiarze metafizycznym. Pa-
mig-tajmy jednak — stwierdza Zbigniew Kuderowicz — ze ma to by¢ nie metafizyka
prowidencjalizmu czy mesjanistycznej teologii, lecz metafizyka zycia ludzkiego i
ludz}éiej duszy, metafizyka, ktora zawiera immanentng analize¢ ludzkiego
nia”™".

Jak wspomniano przed chwilg, Bazilissa Teofanu stanowi przyktad najpetniej
rozwinigtej, a wigc jednoczesnie najbardziej skomplikowanej postaci dramatu we-
wnetrznego. Akcja tego utworu w catosci rozgrywa sie w psychice ludzkiej*®, mamy
wiec do czynienia wylacznie ze $wiatem mentalnym, cerebralnym, tak jak w kla-
sycznym “Ich Drama”, ktorego istote opisal w cytowanej juz Przedmowie do Gry
snow Strindberg. Wszystkie postaci utworu to juz nawet nie nos$niki okreslonych
aspektow psychiki wybranego bohatera, ale samego dramaturga. Autorzy prac po-
Swieconych literaturze Mtlodej Polski podkreslaja, iz Micinski to twdrca “wyraznie

% E. Rzewuska (O dramaturgii Tadeusza Micinskiego, Wroctaw 1977) stwierdza wrecz, iz w ostatecz-
nosci “zycie bohatera jest pretekstem do ukazania wycinka dziejow” (s. 78). Dodajmy, iz w zakresie
organizacji przestrzeni scenicznej Micifiski odwotat si¢ do misteryjnego uktadu kondygnacyjnego, z ktd-
rym zetknat si¢ w Hellerau. Por. 1. Stawifiska, Micinski i Hellerau, [W:] Studia o Tadeuszu Micirnskim...,

s. 303-323.

47 7. Kuderowicz, Historia i wartosci integrujgce..., s. 169.

8 Por. m.in. J. Klosowicz w opracowaniu sylwetki tworczej T. Micinskiego w Obrazie literatury polskiej
XIX i XX wieku. Literatura okresu Miodej Polski, seria V, t. Il, Warszawa 1967, s. 275; M. Podra-
za-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski. Teoria i praktyka, Krakow 1975, s.
171~

-172; eadem, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1992, s. 164; J.J. Lipski, Ekspresjonizm polski i nie-
miecki, [w:] Poréwnania. Studia o kulturze modernizmu, pod red. R. Zimanda, Warszawa 1983, s. 39;

H. Florynska, Zwiastun ekspresjonizmu, “Przeglad Humanistyczny” 1968, nr 1.
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opanowany pasja dotarcia do istoty wlasnego «j a»”®. Te swoje obsesje i dgzenia
autor dramatu przerzucit na osobe protagonistki, cesarzowej Bizancjum. Wewngtrz-
ne starcia tytutlowej bohaterki, zdazajacej poprzez akt samopoznania do calkowitej
wolnos$ci, ukazane zostaly w formie wizji, halucynacji, emanacji stanéw podswia-
domych, snéw. W tym $wiecie duchowym zachodza procesy zwielokrotniania
postaci: Teofanu jest kobiecym Dionizosem i wcieleniem ducha lucyferycznego,
Matka Boska zywa i Niewinng Afrodis. Inne postaci dramatu dookreslaja t¢ symbo-
liczng konstrukcje, wyrazajac réznorodne aspekty psychiki bohaterki, stajac sig¢
no$-nikami konfrontowanych idei i wartosci.

W przywotanych tu dramatach Micinskiego ciag scenicznych wizji wiaze kon-
cepcja ideowo-$wiatopogladowa, wylozona rowniez przez autora w wypowiedziach
publicystycznych, a bedaca oryginalnym przetworzeniem teorii filozoficznych, m.in.
neoplatonizmu, filozofii Wschodu, mistyki $redniowiecznej i romantycznej, pogla-
déw Schopenhauera oraz Nietzschego™. Jej rdzen stanowi przekonanie, iz strukture
bytu, istnienie cztowieka i ksztatt historii wyznacza ustawiczny konflikt pierwiastka
chrystusowego — mito$ci, dobra — ze wspomnianym juz w tym szkicu pierwiastkiem
lucyferycznym, rozumianym jako kategoria “wewngtrznie sprzeczna”, oznaczajaca
zto, ale i moc, site tworcza, ozywcza buntowniczo$¢. Zawarty w dramatach obraz
Swiata, decyzje i dzialania bohateré6w maja zatem nie tylko wymiar indywidualny,
ale ilustrujg ten nadrzgdny, metafizyczny porzadek.

Podobny do Bazilissy status rzeczywisto$ci przedstawionej jako obrazu wngtrza
psychicznego autora cechuje jeszcze jedna sztuke Micinskiego — Noc rabinowg™.

I w tym utworze — podobnie jak w Termopilach polskich i Kniaziu Patiomkinie —
zadbat dramaturg o wprowadzenie sugestii interpretacyjnej, ktorej nosnikiem jest

w tym wypadku pierwsze zdanie didaskalium wprowadzajacego: “Dzieje si¢ pod-
czas petni poetyckich przywidzen*”. Dramat jest chyba najbardziej skrajnym przy-
ktadem subiektywizacji. Poszczegdlne sktadniki ukazanych scen: osoby, miejsca,
przedmioty — to rozmaite aspekty $wiata wewnetrznego autora. W tym calkowicie
spsychizowanym i wizyjnym uniwersum postaci i miejsca ulegaja przeréznym me-
ta-morfozom, na gruncie zyciowego prawdopodobienstwa zupeinie niewytluma-
czalnym. Subiektywne byty, otrzymujac range i status rewelatoréw duchowych
wcielen poety, wywodzg si¢ z réznych porzadkéw kulturowych i wymiardw czaso-
wych. Swiat Biblii — Starego i Nowego Testamentu czy szerzej krag kultury zy-
dowskiej

i chrzescijanskiej obok mitologii Litwy i Zmudzi, odlegta przesztos¢ i wspot-

49 M. Podraza-Kwiatkowska, Milodopolskie konstrukcje sobowtérowe..., s. 101.

% por. Z. Kuderowicz, Historia i wartosci integrujgce...; H. Florynska, Spadkobiercy Kréla Ducha.

O recepcji filozofii Stowackiego w Swiatopoglgdzie polskiego modernizmu, Wroctaw 1976 (zwl. rozdziat
Lucyferyzm i heroizm).

! Na szczegblny charakter omawianego dramatu zwrocita uwage w swojej wnikliwej syntezie literatury
przetomu wiekéw M. Podraza-Kwiatkowska (por. Literatura Mlodej Polski..., s. 140-141).

%2 T. Micinski, Noc rabinowa, wyb. i opr. T. Wréblewska, Krakéw 1996, s. 22.
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czes-no$¢, sfera ziemska i — jak to okreslit Micinski — “zaziemska”. Nb. przypo-
mnijmy, iz mieszanie réznoimiennych elementdéw, rzeczywistosci, sztuki 1 §wiata
realnego, postaci historycznych i bohaterow wspodtczesnych, to charakterystyczna
wlasciwo$¢ literatury symbolicznej i ekspresjonistycznej. O bogactwie i niezwykto-
$ci wizji stanowiagcych efekt penetracji duchowego wnetrza moze $wiadczy¢ naste-
pujacy fragment aktu IIT Nocy rabinowej, w ktorym pojawia sie jeszcze jeden cie-
kawy zabieg: konstrukcja sobowtdrowa, dodatkowo komplikujaca zachodzace po-
miedzy poszczegdlnymi planami sztuki relacje.

W mroku szarzejqg komnaty o niskim ciezkim suficie: zwierciadla, portrety, meble staro-
Swieckie.

Czlowiek lezy, porusza rekoma w niespokojnym Snie — gluchy jek.

Cicho wysuwa sig¢ Cien, rozglgdajqc, omackiem zbliza sie do toza.

Czlowiek snigcy placze, wzywa w modlitwie:

Mario!... matko cztowieka w Bogu - - dusza mnie ...oczu! oczu! Nie widzg! Powieki zle-
pione ropa ziemi — 0!

Zza wegara drzwi wysuneta sie bryta trzech splecionych cial: Maszkary, tanczgc fan-
dango, zblizajq si¢ do siebie w dzikim namietnym podrygu — jedna z nich gra na skrzyp-
cach melodie barbarzynskq — ostrq — szarpigcq, jak pocatunki na plecach Skrwawionej.
Cialo na lozu zrywa si¢ — i w okropnym przerazeniu usiluje cos pojgé i zbudzi¢ si¢ — jed-
nym rzutem jest juz na srodku sypialni, blyskajgc kindzatem.

Zmory rozskakujq — i szydzqc z rozumu, chowajq si¢ za tapety, w porecze fotelow — lecz
oto jedna, przechylona ponad drzwiami — kurczy si¢ maskq groteskowego szatana — krze-
sto z hukiem uderza w to miejsce i trzaska si¢ w drobne okruchy wraz z lustrem, ktdre

wypada z ram - -

I znowu bor niebosigznych jodet, bukéw, olch — a u stép ich wyrastajg paprocie — i je-
zioro przeswieca fosforyczng glebiq. Naniesione lodowcem granity sterczq jak oftarze
nad puszczqg™.

Wobec zdobywajacej coraz wigksza popularno$¢ tezy o groteskowym charakte-
rze znacznego obszaru literatury Mtodej Polski® na pewno nie wzbudzitaby zdzi-
wienia sugestia przywolania estetyki groteski jako dodatkowego kontekstu interpre-
tacyjnego dla zacytowanej sceny. Dodajmy zreszta, ze czgsto stosowana w dramacie
wewnetrznym technika oniryczna (bardzo wyrazna w Nocy rabinowej, Bazilissie
Teofanu, Legionie, by poprzesta¢ tylko na tych przyktadach) w sposéb niejako na-
turalny sprzyja wywotywaniu efektu groteskowos$ci. Poetyka snu ewokuje dziwno$¢,

53 T. Micinski, Noc rabinowa..., s. 45.

% W. Bolecki wrecz stwierdzit, iz “sztuka modernizmu byta niemal w catosci groteskowa”, por. idem, Od
potworéw do znakéw pustych. Z dziejow groteski. Mloda Polska i dwudziestolecie migdzywojenne, “Pa-
migtnik Literacki” 1989, z. 1, s. 85.
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odrealnienie, deformacje. To wlasnie w wizji sennej moga zachodzi¢ niezwykte
zjawiska, np. lewitacja postaci czy tez oryginalne — jak w zacytowanej przed chwilg
scenie — zestawienia elementow.

Opisane powyzej zabiegi dotyczace konstrukcji postaci, wérdd nich za$ najbar-
dziej skomplikowane: dublowanie si¢ bohaterow, bilokacje, przenikanie — znajduja
odpowiednik w gospodarce przestrzenia i czasem, co przy okazji czesciowo sygna-
lizowano. Kondensacja planéw czasowych, nakladanie si¢ wymiardow przestrzen-
nych — to charakterystyczne cechy tych elementéw struktury dramatu wewngtrzne-
go. Dodajmy od razu, iz dominujacy tu model przestrzeni — to przestrzefi symbo-
liczna, wyraznie nacechowana, obfitujaca w znaczenia.

Jest rzeczg oczywista, ze w omawianym tu typie dramatu znaczaca rola przypa-
da przestrzeni wewngtrznej, ktora w najpelniejszych realizacjach charakteryzowa-
nego modelu stanowi wylaczng kategori¢ przestrzenng. I tak np. w Bazilissie Teofa-
nu czy w Nocy rabinowej uksztaltowania przestrzenne to obrazy fantazmatyczne,
wizualizacje — o bardzo silnym tadunku ekspresji — wngtrza psychicznego autora.
Tego rodzaju wizja przestrzenna jest odlegta od ksztaltu przestrzeni zgodnego z
do$wiadczeniem zyciowym. Przytoczmy wyimek z Nocy rabinowej:

I oto si¢ wznosza tarasy, kandelabry smukle jak weze z paszcza jarzacych si¢ gromnic —
fontanna strzezona przez kabalistyczne wladze Niepojetego. Gwiazdy otaczaja sferami
Planetnice, ktora, magnetyzujac gwiazdami, tanczy. Wiedzmy wznosza tron z czarnych
brylantow i stroja w purpurg Poetg, ktory si¢ daje wies¢ — i bierze w reke berto z trupiej
kosci, obsadzane klejnotamiSS.

Z kolei w takich utworach, jak Termopile polskie, Kniaz Patiomkin Micinskiego
czy Legion Wyspianskiego mamy do czynienia (obok innych rodzajow przestrzeni)
Z przestrzenig wewngtrzng stanowigcg prezentacj¢ wnetrza psychicznego bohatera
(a nie samego autora). Przywotajmy dla przyktadu wizje, ktora “nawiedza” Lejtnan-
ta Szmidta:

O - daleko — niemozliwie daleko — w Azji Srodkowej — plaskowzgérze olbrzymiej prze-
strzeni, jak Rosja — podnoszace si¢ 4100 metrow w $rednim nad powierzchnia Oceanu.
[..]1 (W dali na chmurach wida¢é miasto zlociste) To jest wspaniaty widok, jakiego nigdy
nie widzialem. Z lewej strony jest zamek Dalajlamy z wysokimi nadmiernie budowlami
— przed nami okrazone zielonym majdanem lezy miasto ze swymi wiezycowymi, biatymi
domami i chinskimi pagodami z biekitnej emalii. [...] Caly §wiat tworzy dokota mnie
ksztalt kaplicy — na $cianach sa obrzedy tortur sadowych, niestychana ngdza wierzen

i kopalnia dzikich przesadow®®.

Trzeba by wreszcie podkresli¢ charakterystyczng dla dramatu wewngtrznego
luzno$¢ kompozycyjna, zestawianie scen bez wyraznych powigzan na zasadzie kon-
strukcji addytywnej. W najbardziej skrajnych realizacjach omawianej teraz formuty

%5 T. Micinski, Noc rabinowa..., s. 83.
% T. Micinski, KniaZ Patiomkin..., s. 234—237.
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dramatu trudno wskaza¢ zasad¢ organizujaca nastepstwo scen. Podstawows jed-
nostkg morfologiczng uktadu fabularnego (jesli w ogdle mozna mowic¢ o fabule) jest
tu nie tyle zdarzenie pojmowane jako ogniwo pewnego ciagu, ile izolowana od sa-
siadujacych sekwencji sytuacja.

Warto zauwazy¢ na koniec, iz teatr stosunkowo wczesnie uswiadomit sobie
specyfike dramatow, ktore okreslono tu mianem wewngetrznych. Wspomnielismy
przy okazji Rézy Zeromskiego o podjetej przez todzkiego rezysera probie zaznacze-
nia za pomoca Srodkow teatralnych specjalnego statusu §wiata przedstawionego tego
dramatu. Podobnie postapili tworcy prapremierowego wystawienia Kniazia Patiom-
kina, ktore odbyto sie 6 marca 1925 r. w Teatrze im. W. Bogustawskiego w War-
szawie (rezyserem tego spektaklu byt Leon Schiller), o czym §wiadczy wypowiedz
kierownika literackiego tego teatru, Wilama Horzycy:

osiagnicto kondensacj¢ tre§ci wewngtrznej i starano si¢ uzyskaé esencjonalng jej wyrazi-
sto§é. W tym tez celu poddano ruch, gest i dzwieki prawu ogdlnej rytmiki dramatu usitu-
jac kazdemu przejawowi scenicznemu nada¢ forme nie majaca nic wspolnego z naturali-
stycznym chaosem.

Tymi samymi zasadami kierowano si¢ przy planowaniu dekoracji [autorstwa Andrzeja

i Zbigniewa Pronaszkéw — J.W.]. T one, podobnie jak i akcja, nie odtwarzajg srodowiska,
lecz reprezentuja konstrukcje oparta na zgodnie z duchem dramatu dobranych motywach,
dajacych nie obraz rzeczywistosci, lecz jej artystyczny rownowaznik. Sg to wigc dekora-
cje, ktore w esencjonalnej formie ukazuja istotg artystycznej rzeczywistosci i daja jej

wyraz obcy naturalizmowi scenicznemu®”.

Juz kilka tych §wiadectw dziejow scenicznych interesujacych nas tu dramatow
$wiadczy o tym, iz umacniajacy si¢ w teatrze XX wieku deziluzjonizm stworzyt
dogodne warunki do poszukiwan takich rozwigzan artystycznych, ktore by w jezyku

sceny trafnie sygnalizowaly specjalny status rzeczywistosci przedstawionej dramatu
wewngtrznego.

Young Poland's Inner Drama

Abstract

The title category of “inner drama” is conceived of as an operational concept and not as
a generic name by the author. The material for analysis are various models of inner drama:
from the analytical drama, in which one of the ways leading to the character’s understanding
of his contemporary situation are conversations conducted with that character — projection of
his psyche (e.g. Stanistaw Przybyszewski’s playwriting), to the emigration drama including
its most extreme version, namely Ich Drama); a subjective theatre revealing the author’s inner

" W. Horzyca, Ulotka do programu teatralnego Schillerowskiej inscenizacji “Kniazia Patiomkina”. Cyt.
za: T. Wréblewska, Nota wydawcy, [w:] T. Micifiski, Utwory dramatyczne, t. 1, Krakéw 1996, s. 478.
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feelings and desires (e.g. some dramas by Tadeusz Micinski), which was favoured by the
expressionists.

The article deals with a few components of the inner drama poetics, among others, dra-
matic discourse, creation of characters, formation of time and space and composition. Thus,
for example inner drama highlights the author’s subjectivity of the dramatic discourse and
characters’ utterances are clearly seen as elements of the author’s speech. As far as particular
stage characters are concerned, there are different structures used, such as the mentioned pro-
jections of the psyche of one of the protagonists, author’s mentor figures, or apparently auto-
nomous subjects, which are in fact nuclei of some personality traits of the author’s. It is worth
mentioning that frequent measures taken in order to form the world of characters are such
complicated procedures as duplication of characters or their overlap. They are disseminated
by means of the oniric technique, which is relatively frequent in the discussed type of drama
and which influences the spacial and temporal economics (condensation of temporal plans,
dimensional overlap and domination of mental space).

What needs to be emphasised is the structural looseness, which is characteristic of the
inner drama and which consists in using scenes structured additively and with no direct links
between one another. In the most extreme realisations of the drama format discussed here the
fundamental morphological unit of the plot is rather a situation placed in isolation from others
than an event perceived as a link of a chain.



