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Sposrod dwoch zatozycieli Reduty starszy Mieczystaw Limanowski, urodzony
w 1876 roku, znacznie wczesniej od mlodszego o dziewie¢ lat Juliusza Osterwy
znalazt si¢ w kregu kultu Mickiewiczowskiego. Po latach wspominat, ze juz jako
osmiolatek “pozeral Goethego, Mickiewicza, Sienkiewicza”'.

W roku 1901 napisat pierwsza recenzj¢ teatralna. Byla to ocena prapremiero-
wych Dziaddw, wystawionych 31 pazdziernika 1901 roku w krakowskim Teatrze
Miejskim w inscenizacji Wyspianskiego i rezyserii Adolfa Walewskiego. Mtody
recenzent bardzo krytycznie osadzit przedstawienie. Twierdzil, ze “dopuszczono si¢
barbarzynstwa artystycznego”, skreslajac zbyt wazne i liczne fragmenty tekstu Mic-
kiewicza. Wyspianski dat inscenizacji podtytut Sceny dramatyczne i liczac si¢
z mozliwosciami sceny krakowskiej, chcial zamkna¢ przedstawienie w granicach
jednego wieczoru i okoto czterech godzin. Dokonat rzeczywiscie daleko idacych
skrotow tekstu Mickiewicza. Zrezygnowal ze sceny VI i VII Dziadow drezdenskich,
a w liscie do Szymona Matusiaka pisat, ze wykreslit “prawie dwie trzecie istniejg-
cego tekstu Mickiewiczowskiego™?.

W waznym wywiadzie udzielonym Wilhelmowi Feldmanowi Wyspianski wy-
jasniat zasady uktadu tekstu scenicznego Dziaddw w swojej inscenizacji:

dla dramatu trzeba byto ocali¢ przede wszystkim dramat, wi¢c nie deklamacje, nie czysta
refleksjg, lecz ogniwa psychiczne, stanowiace ruch duszy, akcje wypadkow [...] Dziady
dla perspektywy scenicznej koniecznie wymagaja pewnych skrocen, a po ich poczynie-
niu sg wielkim, poteznym dramatem tylkog.

! Cyt. za: Wazniejsze daty z zycia i tworczosci Mieczystawa Limanowskiego (1876-1948), [w:] M. Lima-
nowski, Byt kiedys teatr Dionizosa, Wstgp, wybor i opracowanie Z. Osinski, Warszawa 1994, s. 47.

2 Cyt. za: L. Ploszewski, Dodatek krytyczny, [do:] S. Wyspianski, Inscenizacje, [w:] Dziela zebrane, t. 12,
Krakéw 1961, s. 239. Wedlug obliczen L. Ploszewskiego skroty objety okoto 46% tekstu.

8 [Wilhelm Feldman], St. Wyspiasski o inscenizacji “Dziadéw”, “Stowo Polskie” 1901, nr 256 (10 XI);
cyt. za: L. Ploszewski, Dodatek krytyczny..., s. 240-241. Po latach W. Brumer pisat w studium Dwie
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Skracajac tekst Mickiewicza, Wyspianski kierowal si¢ swoja wizja teatralna®,
dazyt do plastycznosci i konkretyzacji obrazéw scenicznych. Jego koncepcja insce-
nizacyjna rozmijata si¢ z oczekiwaniami Limanowskiego, ktory w lekturze arcy-
dramatu budowat inny jego ksztalt teatralny:

Dziad6w ani obcinad, ani skraca¢ nie mozna — pisat z oburzeniem — Wolno to zrobi¢

z Kordianem, z Faustem, z Manfredem, gdyby je gra¢ chciano, ale z Dziadami nie! Bo tu
kazde stowo jest czym$ zywym i kazde drgato w zyciu Mickiewicza [...] Nie znaczace
dla nas w pierwszej chwili stowa przy blizszym wniknigciu w Zycie poety nabieraja zy-
cia, strzelaja iskrami, méwia glo$no o sobie. Za kazdym czytaniem Dziadéw mamy wra-
zenie, ze otworzono nam nowe okna, przez ktore wlewa si¢ moc $wiatla, i Zze to $wiatto
uwidacznia wspaniale zharmonizowane barwy, nie dostrzezone przez nas poprzednio.
Czy mozna wyrzuci¢ choc¢by stowko z Improwizacji, uroni¢ cho¢ jeden akord z tej wspa-
niatej gamy, rosnacej w szat, w rozped, a ginacej w $miechu szatana?®

Drugi najpowazniejszy zarzut Limanowskiego dotyczyt “zboczenia od szlaku
mistycznego”, zagubienia misteryjnego charakteru przedstawienia. lluzjonistyczna
koncepcja inscenizacyjna, jego zdaniem, zagubila wilasciwa relacje dwu planow
zdarzen dramatycznych: tego “realnego, ziludnie prawdziwego”, z tym drugim,
“petnym wizji i $wiatta, dla Mickiewicza bezposredniejszym od tamtego, a zarazem
prawdziwszym i blizszym jego duszy”®. Protest mlodego krytyka teatralnego doty-
czylt tez uktadu scen arcydramatu w inscenizacji krakowskie;j:

Zamiast samotnego pokoju, ktorym rozpoczynaja si¢ Dziady, pokoju z dziewczyna petna
des ewig Weiblichen i ze $wieca, ktora gasnac pograza wszystko w ciemnosci, ujrzeli-
$my cmentarz, a na nim Starca, Guslarza i Choér. Dziewczyna wchodzi na cmentarz i tu,
migdzy grobami, wypowiada swe skargi. Od strony przeciwnej ukazuje si¢ Gustaw.
Maryla spostrzega go i przemawia stowami Strzelca z I Czesci. Dlaczego taki bigos?
Dlaczego zlepiono obraz z okruchow tu i 6wdzie wytowionych? Ten Gustaw, polujacy
zamiast w lesie na cmentarzu, byl wprost komicznym7.

inscenizacje “Dziadow”, Warszawa 1937, s. 7: “Uktad Wyspianskiego byl wybitnym czynem teatru,
ktory realistycznymi $rodkami udowodnil, ze poemat Mickiewicza ma charakter dramatu. Bylo to juz
bardzo duzo. Inscenizacja bowiem Wyspianskiego zniweczyla przesad o rzekomej niescenicznosci utworu”.
* Terminy “wizja teatralna” i “ksztalt teatralny dramatu” rozumiem w tym zakresie, jaki wystepuje

w pracach 1. Stawinskiej, Sceniczny gest poety. Zbior studiéw o dramacie, Krakéw 1960 i Wspdlczesna
refleksja o teatrze. Ku antropologii teatru, Krakow 1979.

® M. Limanowski, “Dziady” w Krakowie, “Prawda” 1901, nr 47 (10 XI): cyt. za: M. Limanowski, Du-
chowos¢ i maestria. Recenzje teatralne 1901-1940, zebrat i opracowal Z. Osinski, Warszawa 1992. Oce-
ne¢ Limanowskiego podzielato wielu recenzentéw, ale oni wychodzili na ogét z zalozenia, ze Dziady nie
s dzietem dajacym si¢ zrealizowaé na scenie, zob. np. recenzj¢ J. Tretiaka w “Czasie” nry 252, 253, 254
i W. Bogustawskiego w “Kurierze Warszawskim” nr 305.

5 M. Limanowski, Duchowos¢ i maestria..., s. 33.

" Ibidem, s. 34-35. E. Miodofiska-Brookes w studium Stanistawa Wyspiariskiego wizja “Dziadéw”, [W:]
eadem, “Mam ten dar bowiem: patrze sig inaczej”. Szkice o tworczosci Stanistawa Wyspianskiego, Kra-
kow 1997, s. 125, interesujaco interpretuje ten ramowy uklad cmentarny w koncepcji Wyspianskiego:
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O tym, ze Limanowski miat juz w roku 1901 doktadniej skrystalizowang inter-
pretacj¢ Dziaddw, $wiadczy¢ moze chociazby jego odczytywanie IV Czesci W per-
spektywie scenicznej realizacji. Skonfrontowal ja z prapremierowym przedstawie-
niem arcydramatu Mickiewicza:

Czesé IV, najsubtelniejsza, najbardziej nastrojowa, jedyna w swoim rodzaju na §wiecie
[...], z trzema $wiecami, ktore jedna po drugiej gasng, powodujac na scenie coraz wigk-
sza ciemnos$¢, a na koncu zupetna noc, moze wywotaé niezmierne wrazenie. Mickiewicz,
o ile widac¢ z tekstu, nie inaczej rozumial wydobycie catego nastroju. Zreszta w tej Czesci
Swiece s widzialnym motywem przewodnim. Oto miedzy Gustawem a Ksiedzem sta-
nowig widomy znak nadprzyrodzonych tajemnic. Natomiast w inscenizacji krakowskiej
rozpoczeta si¢ gra, ktora byta wprost meka dla widza. Gustaw recytowat obcigte kawatki.
Ksiadz toz samo. Brakto catych scen [...]. A potem te §wiece. Czego z nich nie zrobiono!
Naprzod byly tylko dwie, nastgpnie obie przy pierwszym uderzeniu zegara zgasty,

a przynajmniej tak si¢ zdawato, gdyz druga $wiecita odtad niezmiernie stabym ptomie-
niem. Trzeciej zupelnie nie bylo, ani tez owego powolnego $ciemniania’.

Podstawowe zarzuty Limanowskiego podzielata wickszo$¢ recenzentow tea-
tralnych krakowskiego przedstawienia, ale niewielu usilowato odczyta¢ nadrzedna
wyktadni¢ ideows inscenizacji Wyspianskiego, gubiac si¢ w analizie poszczegdl-
nych scen dramatu, najczesciej w konfrontacji: tekst Mickiewicza — tekst sceniczny
prapremiery. Na uwage zastuguje przede wszystkim poglebiona analitycznie recen-
zja Feliksa Konecznego, ktéry pisat w “Przegladzie Polskim™:

Czy Drziady zyskuja na scenie, czy traca i czy sa zrozumiate ze sceny? Skoro opuszcza
si¢ szereg ustepow zasadniczych, skoro na pierwszy plan wystepuje to, co w poemacie
jest drugorzgdnym, przez to samo musi si¢ gubi¢ zasadnicza mysl dzieta [...]. Teatr na-
lezy bowiem do sztuk plastycznych i tylko przez zmysty dziata¢ moze na umyst [...].

Gustaw jest w teatrze tylko nieszczesliwym oblakanym; przepadaja zupelnie owe trzy
godziny “mitosci, rozpaczy, przestrogi”, a $wiece gasng tylko ot tak — dla cudownosci
[...]. Z Dziaddw da si¢ zrobi¢ rzeczywiscie tylko szereg “scen”, ktdore razem zebrane nie
daja nalezytej catosci, o ile za$ daja, to nie t¢ sama, nie taka, jaka jest w oryginale. Dzia-
dy to poemat pomyslany na jak najwigksza skal¢ — na skale¢ bodaj czasem wigksza od
Fausta — o zyciu ludzkim, o stosunku cztowieka do ludzi, do przyrody i nadprzyrodzo-
nego $wiata; to wielka i wspaniata rzecz o obowiazkach wzgledem siebie, bliskich, spo-

“Sprowadzajac cmentarz do swoistego motywu pejzazowego, mozna by powiedzie¢, iz dla Wyspian-
skiego cmentarz-pejzaz jest pryzmatem koniecznym dla poznania i zrozumienia «innego $wiata», dla
postawienia czlowiekowi pytania: «czyli za§ cztowiek sam nie moze tej wtadzy dwoch swiatow skupi¢ w
sobie jedynym?»” W koncepcji Wyspianskiego wyjatkowa wage nabraty wigc stowa Starca w Scenie I:
“Kto

w dzien bladzi i zywych nie styszy / Widzi w nocy, zna jezyk grobowych zaciszy”.

8 M. Limanowski, Duchowo$¢ i maestria..., s. 35-36. Limanowskiego poniosta pasja polemiczna. Jak
wiadomo, w tek$cie Mickiewicza sa dwie $wiece. Trzecim zrodlem $wiatla jest lampa pod obrazem Matki
Boskiej Ostrobramskiej, gasnaca w finale sceny. Wyspianski byl wierny tekstowi Mickiewicza, zob.
Adama Mickiewicza “Dziady”. Sceny dramatyczne. Tak jak byly grane w teatrze krakowskim dnia 31
pazdz. 1901, Krakow 1901, s. 68, 85, 95, 102, [w:] S. Wyspianski, Inscenizacje....
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eczenstwa i Boga, o wszelkich zycia ideatach, od mitosci kobiety do milosci ojczyzny
i miltoéci Stworcy. To filozofia catoksztattu zycia, przybrana w poetyczng szatg; coz
z niej ostaje si¢ wobec materializmu sceny? Scena jest tylko dla utamkow zycia™.

Bolesnie rozczarowany przedstawieniem Limanowski stwierdzat w konkluzji
swojej recenzji teatralnej:

Jezeli jednak Dziady tak zagrane, tak wykoszlawione i skrocone mogly zbudzié tyle
uczu¢ nowych, tak bardzo rozszerzy¢ duchowe widnokregi i taka powaga napetié¢ duszg;
jezeli w nig wlaly snopy nowych kojarzen, nowych mysli, to co by si¢ stalo, gdyby byty
zagrane lepiej, bez obcinan, $ciskan, obstrzygiwan sceny za sceng? Co by bylo, gdyby
dyrekcja teatru zamiast dostraja¢ Dziady do jednego wieczoru, byla je grata od potudnia
chocby do nocy, jak Niemcy Wagnera w Bayreuth.

Szkoda dobrej woli pp. Kotarbinskiego i Wyspianskiego, szkoda efektow miejscami
wspaniatych, dekoracji oryginalnych, wieczoru, ktéry mogt si¢ rozszerzy¢ w wielki,
wzniosty dzien. Prawda, ze w ten sposob grane Dziady utrzymujg si¢ w repertuarze na
dhugi moze czas, ze rozszerza kult dla wieszcza i zrozumienie dla niego, ale wszystko
kosztem artyzmu. Bo te Dziady nie byly prawdziwymi Dziadami Mickiewicza. Nie byty
tym arcydzietem, ktore §wieci szeroko w calej literaturze §wiata, odosobnione, jedyne®.

Do poglebione;j interpretacji Dziadéw Limanowski dochodzit przez dtugie lata,
prawie w ciggu calego swojego zycia. Arcydzieto Mickiewicza fascynowato go ob-
ok licznych dziet ezoterycznej mysli europejskiej, dziel innych romantykow
i neoromantykow polskich, a z dramaturgii $wiatowe] przede wszystkim tragedii
greckiej i szekspirowskiej.

W czerwcu 1914 roku planowal wspolnie z Franciszkiem Siedleckim i Stani-
stawag Wysocka zainaugurowanie sezonu teatru ludowego, “z cenami niskimi, ale
wysokim repertuarem”, wiasnie Dziadami'!. Wybuch wojny pokrzyzowat te ambit-
ne plany. Limanowski znalaz} si¢ wérod wybitnych aktorow polskich internowanych
w glebi Rosji, skupionych pdzniej w Moskwie. Tu spotkat migdzy innymi Osterwe,
ktorego poznat kilka lat wczesniej. Nie mogl go oglada¢ w krakowskiej inscenizacji
Konfederatow barskich Mickiewicza w roli hrabiego Adolfa w listopadzie 1905
roku, bo wowczas byt za granica. By¢ moze widziat Osterwe grajacego Sobolew-
skiego w poznanskich fragmentach Dziadéw z 1 listopada 1906 roku™.

W Moskwie, w zorganizowanym przez Szyfmana w marcu 1916 roku Teatrze
Polskim, od 21 do 30 maja 1916 przedstawiono Wieczor poezji Mickiewiczowskiej.
W programie byt Epilog Pana Tadeusza, fragmenty Ksigg narodu polskiego i Ksigg
pielgrzymstwa polskiego oraz Dziaddw, zatytutowanych W celi Konrada. Grali:
Wojciech Brydzinski — Konrad, Osterwa — Ksiadz Piotr i Stefan Jaracz — Kapral.

° F. Koneczny, Teatr krakowski. Sprawozdania 1896-1905, przedmowa, wybor i opracowanie K. Gajda,
Krakéw 1994, s. 223-224.

0 M. Limanowski, Duchowosé i maestria..., s. 36-37.
1 M. Limanowski, By kiedys teatr Dionizosa..., s. 57.
12 ], Szczublewski, Zywot Osterwy, Warszawa 1973, s. 42, 47.
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Gre Osterwy w obecno$ci Konstantego Stanistawskiego opisat w pozniejszym
wspomnieniu Limanowski:

Osterwa gral tego wieczoru Ksigdza Piotra. Wyszedt na sceng cichutki, pokorny, bla-
dziutki. Wida¢ bylo jego sylwetk¢ w mroku, dzigki temu, ze towarzyszyty mu z reflek-
toro6w rzucane $wiatla, zreszta do$¢ niezgrabnie i prymitywnie. Mnie razilo to $wiatlo,
zwlaszcza kiedy zaczgto lata¢ dokota gtowy, chcac oswietli¢ oczy.

Ciepte, pelne uwielbienia stowa Stanistawskiego byly nie tylko wysoka afirmacja dla gry
tego wielkiego aktora, ale rowniez i przejéciem do porzadku nad $wiattem, ktére zamiast
pomagaé, przeszkadzato [...] Entuzjazm wielkiego mistrza dla Osterwy wywodzit sig,
nie ulega watpliwosci, z tego, ze Ksiadz Piotr na scenie wypruty byt z taniego patosu.

W naszych polskich temperamentach posiadamy tyle odziedziczonych gestéw wielkiego
kalibru, ze nawet nie wyobrazamy sobie, ze dopetnienie Konrada, to jest Ksiadz Piotr

w Dziadach, moglby by¢ pozbawiony efektow dziatajacych na oczy.

Osterwa nie moéwit do widowni. Zgodnie z glebig zawartg u Mickiewicza byta modlitwa

i rozmowa z Bogiem. Oczy Stanistawskiego, aktora i rezysera, $wietnego w ogole arty-
sty, w mig chwycily, ze maja przed sobg czyste przezywanie.

Prostota bezmierna Ksiedza, skupienie, ktore nie da si¢ sztucznie osiagnaé, juz od razu
pouczaly, ze nie bylo aktorskiego udawania. Przyszto widzenie. Oczy Osterwy rozwie-
raly si¢ coraz szerzej, zapatrzone w co$, co pozbawiato nas oddechu®.

O wielkim wzruszeniu, udzielajgcym si¢ aktorom i widzom podczas recytowa-
nia przez Osterwe Litanii pielgrzymstwa, wspominat po latach Stefan Jaracz:

Na sali znalezli si¢ przedstawiciele wszystkich warstw spoteczenstwa polskiego oraz
wielu jencow wojennych, widownia byla — Polska w miniaturze. Gdy Osterwa jako
Ksiadz Piotr mowit litani¢ “wybaw nas, Panie, z niewoli austriackiej” — publiczno$é
powstata z miejsc i dalszego ciagu recytacji stuchata stojac. Teatr przestal wowczas by¢
teatrem i stat si¢ ko§ciotem, wszyscy aktorzy skupieni na scenie oraz publiczno$¢ na wi-
downi szlochali bezustannie. Takze Osterwa nie mogl opanowaé wzruszenia i Izy stru-
mieniem splywaty mu po twarzy. Byla to najwyzsza ekstaza. Dowiedzialem si¢ wow-
czas, czym by¢ moze teatr, pomimo ze nie bylo w nim zadnych dekoracji, kostiuméw ani
rekwizytow,

Te lata moskiewskie to okres dalszego poglebiania studiow nad Mickiewiczem
przez Limanowskiego. W Moskwie opublikowal w roku 1916 wazny tekst Rok Polski
i dusza zbiorowa. Problematyke teatru ujat w nim w szerokim kontekscie kulturo-
wym, etnologicznym i religioznawczym. Analiza historii kultury narodowej, zda-
niem Limanowskiego, jednoznacznie dowodzi, ze polska tworczos¢ zbiorowa,
w ktdrej uczestniczyly wszystkie warstwy spoteczne, skonczyta si¢ u schytku XV
stulecia. Renesansowy klasycyzm rozwijat kulture Ztotego Wieku jedynie w kregu
warstw wyzszych, nizsze cofnely si¢, aby “zamkna¢ si¢ zupetnie i tylko przezuwaé

3 M. Limanowski, Ze wspomnier: o Stanistawskim, “Stowo” 1938, nr 313 (13 XI).

). Szczublewski, Zywot Osterwy..., s. 111 (Wspomnienie Stefana Jaracza opublikowata “Republika” 28
111 1933).
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obrzedy przesztosci”®®. Jedynie jasetka “mialy wsrod ludu wzgledna sile rozwoju,
tylko one przetrwaty wieki”.

W przekonaniu Limanowskiego nowa epoke nie tylko teatru polskiego ale i ca-
lej rodzimej kultury, ponownie integrujacej nardd, rozpoczyna Mickiewicz, dzigki
temu, ze “odnalazl na tle Jaselek koncepcj¢ Teatru Polskiego; odwotat si¢ sercem
i intuicja do zbiorowosci, dobyt raj, pieklo i czysciec duszy polskiej na §wiat w tyta-
nicznej wizji”*°.

Za Mickiewiczem, przede wszystkim za jego arcydramatem i Lekcjg XVI z 4 kwiet-
nia 1843, oglosit Limanowski pilng potrzebe powrotu teatru do formy misterium
narodowego opierajacego si¢ na rodzimych obrzedach, taczacego motywy prasto-
wianskie z chrzescijanskimi w nadrzedny synkretyzm kulturowy. Wzorzec dosko-
naty takiego teatru widzial gtownie w Dziadach, ale takze w innych dzietach wiel-
kiej dramaturgii romantycznej i jej tworczego kontynuatora Wyspianskiego. Pisat:

Prawdziwy Teatr, ktory obcuje z utworami wielkiego natchnienia, zatem z pelnym zy-
ciem Duszy na tle muzyki z wewnatrz uslyszanej jest zawsze najpehniejsza forma twor-
czosci zbiorowej [...]. Z symbolami Roku Polskiego wschodzityby w samym Teatrze

i pod niebem misteria polskie — od Marzanki do Sobétek, od Sobétek do Dziadéw, od
Dziadéw do Jaselek. Misteria paschalne wskrzeszone [...] opiewalyby ziemi¢ polska,
weselaca si¢ z ogladania Zmartwychwstatego [...]. Pomigdzy tymi stupami naczelnych
misteriéw ziemi samej zawieszano by w Teatrze girlandy z kwiecia i owocéw indywidu-
alnej tworczosci owych, ktorzy sie tak gleboko ziemi polskiej dotkneli, jak Mickiewicz,
Stowacki, Norwid i Wyspianski®.

Whikliwie interpretujgc Dziady w ich glebszej strukturze misteryjne;j, pisat
w swoim studium:

Kult umartych w Dziadach nie jest jakim$ hotdowaniem $mierci. Wyptywa on ze serc

i jest konieczno$cia serc, zatem boskosciag w naturze cztowieka.

Mickiewicz odnalazt si¢ sercem w tej uroczystosci, znalazt w niej objawiony pomost,
ktory pozwala si¢ ztgczy¢ umartym i zywym w wielka Jedno$¢. Umarli sa przyzywani do
stolu napetnionego mlekiem i miodem i wynagradzaja taske serca sowicie, otwierajac
wlasne tajniki i przezycia. Blogostawione jest wielkie Jedno, gdy pozwala ciagnaé¢ nauki
z przesztosci i przez to stawia¢ przyszto§¢ pod wyzszym znakiem, gtgboko zakorzenio-
nym w przeszlosci.

Nakryty stot dla umartych jest wyrazem do szczytu przeprowadzonej goscinnosci, hoj-
nosci i boskosci w stowianskiej naturze duszy polskiej. Stot ten po raz ostatni najmi-
styczniej zastawiony jest w wigilic Bozego Narodzenia: 24 grudnia. Ze $piewaniem ko-
led zaczyna si¢ wysoki rytuat. Chrystus si¢ rodzi, prastowianski Lel, syn Lady — Syn
Bozy — pelen $wiatla i stodyczy. Nie jest zapewne przypadkiem, ze Mickiewicz urodzit

5 M. Limanowski, Byl kiedys teatr Dionizosa..., . 133.
' Ibidem.
7 Ibidem, s. 135.
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si¢ tez na wilig i ze szczyt jego tworczosei, Dziady trzecie, powstat na tle wigilijnych Ja-

selek®,

Limanowski, wyjatkowo zorientowany na wszelka mysl ezoteryczng i nurty
mistycyzujace, dal w swojej interpretacji wyktadni¢ mesjanizmu w arcydramacie
Mickiewicza:

Lud polski odnalazt swiatlo, ktore pozwolito mu wierzyé, ze Zto wszelkie minie.
Lud ten koledami ululal w jasetkach wschodzace §wiatlo — Dziecigtko Boze. Ale Chry-
stusem najglebszym ludu polskiego stat sie¢ powoli nie Jezus Jasefek — dawny Lel — ale
Chrystus, o ktérym nie mowil, a przed ktorym padat na kolana z ptaczem — Chrystus
rozpigty na krzyzu — Chrystus umeczony, w ktorym czut co$ wigcej niz bliskiego,
wiecej niz swojego.

Mickiewicz tajemnicg polskiego chlopa rozpostart przed zdumionym $wiatem jako sym-
bol calego narodu. Ujawniony zostat mistyczny klucz migdzy catym narodem a Ukrzy-
zowanym — gleboki klucz, ktory tylko Polak do dna przejrze¢ zdota. Mesjanizm stat si¢
klarownym zrodlem Petnego Swiatha dla duszy polskiej, nie omotanej przez racjonalizm

i pozytywizm®.

W zyciu Polonii moskiewskiej Limanowski brat Zywy udzial, uczestniczyt m.in.
w cyklu wykladow z problematyki teatru i tworczosci dramatycznej, zorganizowa-
nym od stycznia 1916 roku pod tytutem Prqdy i zadania nowoczesnego teatru. Mo-
wit o Dziadach Mickiewicza® i misteriach polskich?. Tegoz roku 18 czerwca w sali
biblioteki Domu Polskiego wyglosit odczyt Adam Mickiewicz?. W 1918, w ostat-
nim roku pobytu w Moskwie, Limanowski prowadzit prace studyjne nad Dziadami
z grupg kilku stawiajgcych pierwsze kroki aktorow polskich i wyglosit cykl odczy-
tow o Mickiewiczu.

Po powrocie do Warszawy pod koniec grudnia 1918 roku wznowit proby Dzia-
déw i wiosng 1919 kontynuowat je w sali Szkoly Dramatycznej na Ordynackie;j.
Uczestniczyli w nich m.in.: Jozef Porgba, mtodszy brat Stefana Jaracza, Mieczystaw
Szpakiewicz, Halina Kacicka (Gallowa), Stefan Lochman, Jarostaw Micinski, syn
Tadeusza. Limanowski opisat te prace w 1933 roku w artykule Jak powstala Reduta
przed trzynastu laty:

Siedzielismy dokota stotu, aby formowac scenicznie Dziady [...], siedzielismy skupieni
w pokoju, majac przed sobg garnuszki pelne ziarna czy miseczki, ponadto kadziel i
$wiece zapalonag [...]. Zapalilismy $wiece i spogladalismy na palace si¢ przgdziwo lecace
do gory. Jozio Porgba zaklinal umartych jak Gus$larz, Lochman obok sekundowat jako

8 |bidem, s. 132.

19 Ibidem, s. 133. Na rol¢ mysli ezoterycznej i poszukiwanie formy misteryjnej przez Limanowskiego
pierwszy uwage zwrocit E. Swierczewski w artykule Mieczystawa Limanowski, “Przeglad Teatralny

i Kinematograficzny” 1922, nr 17 (13 IV). Problematyke te rozwinat i poglebit Z. Osinski w swoich pra-
cach o Limanowskim.

% Kursy naukowe, “Echo Polskie” 1916, nr 4 (24 ).

2 Kursy naukowe, “Echo Polskie” 1916, nr 16 (17 IV). Odczyt miat tytut Misteria Polski.

2 M. Limanowski, Byt kiedys teatr Dionizosa..., S. 59.
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Starzec, ktory byt pomocnikiem w obrzedzie i rownocze$nie przodownikiem Choru. W
powietrzu dawaty si¢ glosy dzieci stysze¢. Potem ogien buchat i rozlegato si¢ szczekanie
psa. Gardlany gtos, ktérym Micinski operowal, toczac oczy i majac pian¢ na ustach,
szedl do pary z pochrzastem tancucha. Byt jeszcze wianek zapalony, z ktorego leciat dym
i swad. Z nim razem nuta melancholijna, zawodzenie gdyby na harfie. Przez caly czas
obrzgdu Choér myslat o umartych. Rodzito si¢ pole niesamowitego, astralnego dzialania,
w ktorego sferze dziato si¢ to wszystko, co Mickiewicz byt odkryt. To nie bylo tylko
czytanie, dyskutowanie, probowanie. Teksty pelne zakle¢ i enigmatycznych potracen ro-
dzity w nas fluidy [...]. Szedt trans od Choéru, stanowigc magnetyczne pole niezroéwna-
nego obrzedu. Okno bylo szeroko rozwarte, wiosna lala si¢ orgiastycznie ze wszystkich
stron, a nasze Dziady listopadowe zamieniliémy w Dziady wiosenne, jak je kiedys$ ob-
chodzono w Polsce z nowym stoficem, nowymi Godami [...]

Na twarzy Jozia Porgby pojawil si¢ usmiech jedyny na §wiecie. Rece jego, rozwierajac
si¢ nad zbozem, prosity, zaklinaty widma niewidzialne, aby zstapity, pochylily si¢ przy-
jaznie nad ziarnem. Jozio Porgba ogarnial wzrokiem ziarno i juz mial w sobie to “cos”,
co mial jego ojciec, dziad, pradziad, dtugi sznur antenatéw chodzacych po roli. Wyrasta-
ta nagle pod nami ziemia $wigta i prawda zetknigcia serca ze zbozem. Skupiata si¢ mysl,
na chwile schodzita w glab, majac sile nawet nad tym niewidzialnym §wiatem, ktory nas
zewszad otacza [...]. Czytajac Dziady kowienskie, 6w obrzed tajemniczy w kaplicy, kt6z
wie, ze w tekscie pelnym transu zywiolowego jest zawarta owa tajemnica, do ktorej Jozio
Porgba si¢ przedart [ ...]. Takie oczy jak J6zio musieli mie¢ kiedys ci, co

w Eleusis schodzili pod ziemig, gdzie byt tez kult tajemniczy, zwigzany ze zbozem [...]. To
nie byl Zzaden teatr [...] To byl wigcej niz seans. Chor utworzony byt tylko gwoli tego zdu-
miewajacego $wiata, o ktorym Mickiewicz wiedzial, majac cudowne serce zewszad laczace

umartych i zywych w kosmos wieczyscie toczacy sic w odrodzeniach bez konca?.

Juz w styczniu 1919 roku Limanowski opracowat tekst programowy, zatytuto-
wany O duchu i zamierzeniach Polskiego Studio Sztuki Teatru im. Adama Mickie-
wicza. Na poczatku tego programu czytamy, ze celem Towarzystwa Polskiego Stu-
dio Sztuki Teatru jest “podniesienie sztuki scenicznej w Polsce przez stworzenie
droga pracy zbiorowej i filomatycznej, nowoczesnego aktorsko-symfonicznego ze-
spotu, mogacego oddawaé podnio$le i nieskazenie wielkiego ducha utworéw na-
tchnionej poezji dramatycznej, w pierwszym rzedzie polskiej?.

Kolejnym punktom tego programowego tekstu towarzysza etyczne formuty
Filomatow — “zgranie si¢” jednostek w prawdzie, szczerosci, wspolpracy nad soba,
gotowosci do ustgpstw i ofiar na rzecz zbiorowosci. Tekst wspieraja cytaty z Ody do
miodosci jako naczelnej dewizy Towarzystwa. “Towarzystwo zdaje sobie doskonale
sprawe — czytamy — ze hasta filomatyczne pozwolily utworzy¢ atmosfer¢ wysoce
wspotpomocng dla rozwoju polskiej poezji romantycznej, tak i dzi§ nie moga one

2 M. Limanowski, Byl kiedys teatr Dionizosa..., S. 223-225.

% O duchu i zamierzeniach Polskiego Studio Sztuki Teatru im. Adama Mickiewicza zob. Mieczystaw
Limanowski, Juliusz Osterwa, Listy, opracowat i wstgpem opatrzyt Z. Osinski, Warszawa 1987, s. 158.
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nie by¢ podstawowym fundamentem nowoczesnych zamierzen w Sztuce, ktéora musi
by¢é w teatrze przede wszystkim i z koniecznosci zbiorowym czynem”?.
W maju 1919 roku z grupg Limanowskiego pracujaca nad Dziadami spotyka si¢

Osterwa. Limanowski wspominat:

Jednego dnia przyszedt do nas Osterwa. Siadt cichutko i w miar¢ rozwijania si¢ calego
zdarzenia siedziat coraz bardziej nieruchomy. Osterwa jest przede wszystkim artysta.
Jego istota nie mogla nie pochwyci¢ w mig tego, cosmy juz chwytali. MieliSmy kontakt
ze zbozem, z umartymi. Byto to dla niego niespodziane, ze mozna dzigki tekstowi Mic-
kiewicza przedrzeé¢ si¢ w pewien $wiat, ktory jest tysiackrotnie petniejszy niz teatr naj-
bardziej wybujalej fantazji, ze dzigki tekstowi, majac prawdziwe ziarno, moga oczy za-
$wieci¢ anielsko poprzez sakralny gest rak jako wyraz rozwierajacego si¢ serca az po
brzegi, ze moze by¢ teatr majacy za fundament transy [...]. Osterwa wpadt nagle w ob-
rzed, stat si¢ czastka Choru. Siedziat cichutko skupiony, wzruszony. Nawet nie zdotat
zatrzymac 1zy, ktora si¢ potoczyta niechcaco. Tej to chwili glos szepnat matczyny Oster-
wie, ze trzeba t¢ gromade skupiong dokota stotu wzigé w opieke. Tyle si¢ juz tutano.

W Moskwie, w jednej ze sal jadtodajni polskiej, na Twerskiej ulicy te same Dziady stu-
diowano. Ta sama Halinka, ten sam J6zio rozpoczynali wtedy egzegeze, majacg si¢ tu

w Warszawie, poglebi¢. Mickiewicz juz w Moskwie byt w programie. UwazaliSmy, ze
jest to fundament, na ktéorym budowaé warto. Szukano formy, aby realnie juz i$¢ dalej do
skupionej, zwartej i zacisznej sceny. Tej godziny zatem [...] urodzita si¢ mysl utworze-
hia Domu. To jest Reduty®.

Jak wiadomo, inauguracja dzialalno$ci teatralnej tej placowki nastapita 29 li-
stopada 1919 roku prapremierg Ponad snieg bielszym sie stane Zeromskiego. Pro-
gram dziatalno$ci Reduty zakladat trzy etapy pracy w zakresie repertuaru. Pierwszy
obejmowat “realizm, sztuki pisane proza” (Zeromski, Orkan, Rittner), drugi — ko-
medie wierszowane (Zabtocki), dopiero trzeci przewidywal wielka dramaturgi¢ ro-
mantyczng. Wprawdzie w okresie Pierwszej Reduty Warszawskiej w repertuarze
pojawily sie inscenizacje misteryjne (Judasz Tetmajera, Pastoratka i Wielkanoc), ale
Dziady Osterwa planowat dopiero na szdsty rok istnienia sceny?®’.

W maju 1924 roku zesp6t utracit sceng w Salach Redutowych, w ktérych pozo-
stat tylko Instytut Reduty. Pracowat pod kierunkiem Limanowskiego i Wiercinskie-
go, sporadycznie konsultowany przez Osterwe. Instytut dat w styczniu 1925 roku
pierwszy, zamknigty pokaz swojej pracy majac w programie m.in. inscenizacje Ody
do miodosci 1 finatowg scene Wesela Wyspianskiego. Poczatkujacy aktorzy, wérod
nich Jadwiga Chojnacka, Jacek Woszczerowicz, Dobiestaw Damiecki, zachwycili
swa gra m.in. Stefana Zeromskiego. Odbierajac Ode do mlodosci jako “wstrzasajace
misterium” wielki pisarz dostrzegal w grze Redutowcdéw potaczenie “wzruszenia
religijnego, natchnienia muzycznego i stowa w jedni¢ z ruchem i gestem, tworzaca

% Ibidem, s. 160-161.
2 M. Limanowski, Byl kiedys teatr Dionizosa..., s. 226-227.

7], Szczublewski, Zywot Osterwy..., s. 163. Osterwa planowat Dziady w scenografii Z. Pronaszki,
a takze pastoratk¢ Limanowskiego Bog si¢ rodzi.



198 Marek Biatota

zadatki sztuki nowej, jeszcze nieznanej na $wiecie””®. Drugi pokaz Instytut Reduty
dat 27 czerwca 1925 roku. W programie ponownie byta Oda do mlodosci, a zamiast
Wesela pierwszy akt Wyzwolenia Wyspianskiego. Recenzentka teatralna “Expressu
Filmowego i Teatralnego” pisata o wykonaniu Ody przez mtodych Redutowcow:

Pokaz zaczgto pigknie i pomystowo zainscenizowang Odg do mlodosci. Uklad sceniczny
Ody prosty w pomysle a artystyczny w wykonaniu. Male wzniesienie o kilkustopniowe;j
kondygnacji. Grupa postaci o twarzach natchnionych, w szarych, niemal zakonnych ha-
bitach. Wspdlny wzlot poezji, na ktorego tle glos krysztalowy bije jak dzwon strofami
ody. Echem odpowiada chér, ktdrego zbiorowe serce bije w takt dzwonu?®.

Prawdopodobnie Witold Hulewicz pisat o deklamacji, ktéra wywarta duze wra-
zenie wyeliminowaniem pozy i falszywego patosu dzigki harmonii gestu i arty-
stycznej dykcji, a szczegdlnie przez “pomyslowe skomponowanie czg$ci monolo-
gicznych z partiami choralnymi i mocnym zakonczeniem”*.

Po przeniesieniu Reduty do Wilna latem 1925 roku zespdt objat sceng na Pohu-
lance dopiero w grudniu. Wcze$niej Osterwa i Limanowski zorganizowali objazdy,
podczas ktorych dawano inscenizacj¢ zatytutowana Hold Mickiewiczowi, czyli, jak
podawano na afiszu, “zbior poezyj plastycznie podanych dla mtodziezy i jej opie-
kunéw”. Hold mial swojg premier¢ 18 pazdziernika 1925 roku w wilefiskim gimna-
zjum imienia Joachima Lelewela®. Podczas listopadowego objazdu pokazano go
w o$miu miastach. Byly to: Suwaltki, Biatystok, Brzes¢ nad Bugiem, Kobryn, Bara-
nowicze, Grodno, Wotkowysk i Lida*. W programie oprécz Ody do miodosci byty
fragmenty Pana Tadeusza, IV Czg$ci Dziadéw oraz Ksigg narodu polskiego i Ksigg
pielgrzymstwa polskiego, niektore Sonety krymskie i dwie bajki (Golono, strzyzono
oraz Lis i kozief).

W pozniejszych latach Mickiewicz sporadycznie goscil w repertuarze Reduty
z okazji réznych uroczystosci rocznicowych. Najglo$niejsza z nich byla Akademia
Mickiewiczowska zorganizowana 4 listopada 1928 roku podczas ogélnokrajowego
Zjazdu Literatow w Wilnie, z udzialem m.in.: Zofii Nalkowskiej, Karola Irzykow-
skiego, Ferdynanda Goetla, Karola Ludwika Koninskiego, Antoniego Stonimskiego,
Kazimierza Wierzynskiego. Stanistaw Klaczynski twierdzit:

Byta to jedna z najpigkniejszych i najciekawszych akademii w Wilnie, ciagle utrzymuja-
ca w napigciu uwagg stuchacza, cala na wysokim poziomie artystycznym, petna powagi
i szlachetnosci [...]

% 'S. Zeromski, Odpowied? na ankiete “Przeglgdu Warszawskiego™: Organizacja i program Teatru Na-
rodowego w Warszawie, “Przeglad Warszawski” 1925, nr 42 (III), cyt. za: S. Zeromski, Elegie i inne
pisma literackie i spoteczne, przygotowat do druku W. Borowy, Warszawa—Krakow 1928, s. 117.

% H.C. Wilczynska, Pokaz Instytutu Reduty, “Express Filmowy i Teatralny” 1925, nr 8 (1 VII).

% [W. Hulewicz?], Pokaz Instytutu Reduty, “Tygodnik Wilenski” 1925, nr 14 (12 VII).

% B. Nycz, Teatr czy uniwersytet? [w:] O Zespole Reduty 1919-1939. Wspomnienia, Warszawa 1970,

s. 196. Nycz byt wowczas cztonkiem Reduty.

% |bidem, s. 204 i passim.
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Otworzyl uroczysto$§¢ Odg do miodosci p. Juliusz Osterwa. Jak mowil — nie potrzebuje-
my dodawaé, wystarczy wiadomos$¢ “kto”. Jako prezes wilenskiego Oddziatu Zwiazku
Zawodowego Literatow przemowit prof. Pigon ze zwykla sobie erudycja, a ciekawe
momenty wysuwajac. [...] Jakby obrong romantycznosci byl wiersz Kazimierza Wie-
rzynskiego, wypowiedziany przez autora Dzieje i smier¢ ksigzyca [...]. Wzruszat Ka-
den-Bandrowski nowela Mickiewicz wraca do kraju, odczytang przez p. Karbowskiego z
Reduty, doskonale zgrany i dzwigczny chor Echa zakonczyt czgs¢ pierwsza programu.

Po przerwie rozpoczal p. Vorbrodt wierszem Mickiewicza Nad wodg wielkq i czystq,
mowiac jak zwykle dzwigcznie ze szlachetnym patosem i wielkim zarazem umiarem
[...]. Wielkie wrazenie zrobil p. Antoni Stonimski swoim pelnym silnych akcentow
wierszem Mickiewicz. Na koniec przemowil rektor prof. Zdziechowski [...]. Zakonczyt
stwierdzeniem potrzeby uzbrojenia si¢ na powitanie czasow, ktore ida w “najwigkszy
heroizm”, jak go nazywa Mickiewicz — heroizm ducha®.

Juz po rezygnacji przez Redute ze sceny na Pohulance Limanowski aktywnie
uczestniczyt w wilenskim zyciu literackim, systematycznie brat udziat w Srodach
Literackich jako prelegent i zarliwy dyskutant. W siedemdziesi¢ciopigciolecie
$mierci Mickiewicza kolejny raz mowit o Dziadach w Zwiazku Literatow 26 listo-
pada 1930 roku. Zdaniem Heleny Romer-Ochenkowskiej rozpoczat “z gérnego
tonu, w ktorym si¢ utrzymat przez caty czas, ulegajac pod koniec zywemu wzrusze-
niu”*. Méwit o walce Zta z Dobrem, “o tej walce szatanow z aniotami, ktorzy tu,

w tych murach, o dusz¢ Mickiewicza, a moze o dusz¢ narodu boj wiedli”.

Nie wiadomo, jak Limanowski przyjat wilenska inscenizacj¢ scen dramatycz-
nych Dziadow w ukladzie Wyspianskiego, na inauguracje dyrekcji Zelwerowicza
wyrezyserowanych przez Ryszarda Wasilewskiego w scenografii Witolda Matkow-
skiego 20 wrzesnia 1929 roku. Etat statlego recenzenta teatralnego w “Stowie”
Limanowski objat od 29 wrzesnia 1929, a jego opinii nie ma w jakich§ zapisanych
czy posrednich wzmiankach.

Obszerng recenzje teatralng poswigcit natomiast Dziadom w inscenizacji i rezy-
serii Leona Schillera oraz w “kompozycji terenu i dekoracjach” Andrzeja Pronaszki,
wystawionych w Teatrze Miejskim na Pohulance 18 listopada 1933 roku. Wilenska
inscenizacja byla powtorzeniem uktadu z premiery lwowskiej, zrealizowanej 18
marca 1932. Inscenizacja Schillera w zatozeniu programowym byta zerwaniem
z dominujacym dotad kanonem Dziadéw w ujeciu Wyspianskiego®. Swoje zalozenia
podat w artykule opublikowanym w dniu premiery Iwowskiej w “Stowie Polskim™:

¥ 'S. KI. [Stanistawa Klaczynski], Ze Zjazdu Literatow w Wilnie. Akademia Mickiewiczowska, “Kurier
Wilenski” 1928, nr 254 (6 XI); zob. tez Zjazd Literatow w Wilnie. Akademia Mickiewiczowska w Redu-
cie, “Stowo” 1928, 254 (4 XI).

% H.R. [Helena Romer-Ochenkowska], Dzieri Mickiewiczowski w Wilnie. (75-letnia rocznica zgonu.
Wmurowanie tablic. Sroda Literacka), “Kurier Wilenski” 1930, nr 276 (28 XI).

% Z okazji inscenizacji Dziadéw w 1929 roku w Wilnie Stanistaw Pigon w artykule Czy wcigz jeszcze
nalezy gra¢ “Dziady” w inscenizacji Wyspianskiego, “Dziennik Wilenski” 1929, nr 230 (6 X) i 231

(8 X), opowiedziat si¢ za odej$ciem od kanonu prapremiery krakowskiej.
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Po szeregu eksperymentow technicznych, po réznych etiudach formalnych droga wio-
daca od Pastoralki, Pasji i Misterium wielkanocnego do Mickiewiczowskiej koncepcji

z “teatru stowianskiego” przysztosci wydata si¢ Schillerowi najwitasciwsza. W tym du-
chu wystawione be¢dg Dziady — w duchu najwigkszej prostoty, gardzacej trickiem tea-
tralnym. Pokonanie tradycji Wyspianiskiego, ktory inscenizacje Dziaddw potraktowat ja-
ko jedynie preludium do Wyzwolenia — stanowi wazny krok naprzéd. Wyspianski bo-
wiem zatart charakter misteryjny dramatu. Wiele scen silnych, o niewystowionym pigk-
nie lub jadowicie satyrycznych pominat [...]. Postacie fantastyczne poeta Wesela w spo-
sob dla siebie typowy uciele$nit — dat im ksztatt jak najbardziej ludzki, jak najbardziej
teatralny [...] Duchy w inscenizacji Schillera materialnie nie ukazuja si¢ na scenie, lecz
czué wszedzie ich obecno$¢ [...]. Zdradzaja to oczy i gesty wizjoneréw, ascetow i ope-
tanych. To przeniesienie punktu ciezkos$ci z watpliwej i czgsto zawodnej teatraliki na
emocjonalnosc¢ i ekspresj¢ aktora — uwazaé nalezy za kanon teatru monumentalnego. To
drugie wazne posuniecie inscenizatora. Trzecie polega na umiej¢tnym dokonaniu skro-
tow w ten sposob, by przedstawi¢ widzowi w normalnym czasie teatralnym cato$¢ gi-
gantycznego poematu, da¢ wszystkie jego sceny, w pelnej skali rytmoéw, form, dzwigkow
i koloréw, uwypukli¢ bogactwo kontrastow, a zarazem dotrze¢ do dna mysli Mickiewi-
czowskiej [...]. Po raz pierwszy moze tytul poematu stanie si¢ dla widza zrozumiaty.
Obrzed bowiem Dziadow snuje si¢ przez cate widowisko, dominuje nad nim, zaczyna je i
konczy®.

Limanowski polemizowal w recenzji z owym “drugim waznym posuni¢ciem
inscenizatora” premier we Lwowie i w Wilnie. Pisal:

Exodus Aniotéw, Archaniotow, widm, cienia i matki, ztej sity i dobrej, r0z, Swiec wyrdst
ze wzgledow plastycznych po prostu dlatego, ze Schiller nie bardzo wiedzial, jak z tego
wszystkiego wybrnaé artystycznie. [...] Wyla¢ z Dziaddw Archaniotow widzialnych, zte
sity, widma, kiedy Mickiewicz si¢ wyraznie upieral, aby byly te rzeczy, jest okrojeniem
poety, gwattem na nim zadanym. Z punktu sztuki jest to rozwigzanie latwiejsze
[...]. Schiller ma to, co jest artystycznie najwyzsze w teatrze, a nazywa si¢ synestezja
sceniczng. Wie, ze widma zwigzane sg glosem i ze barwa glosu odpowiada¢ musi ko-
lorowi, Ze ten kolor trzeba chwyci¢ i przez sonoryczne glosy podeprze¢ wizje, ktore nie
moga nie objawiac si¢ oku. Mickiewiczowska wizj¢ nie mamy prawa zmienia¢ w abs-
trakcje, do ktorej jakis glos nalezy zza $ciany lub podtogi®.

Na podstawie wlasnych dtugoletnich przemyslen i prob studyjnych Dziaddw
Limanowski proponowat rozwigzanie sceniczne tego kluczowego dla dramatu Mic-
kiewicza problemu. Jego zdaniem Schiller, wychodzac od przyktadu swoich miste-

% Stulecie ““Dziad6w” w Teatrze Wielkim, “Stowo Polskie” 1932, nr 76 (18 III). Artykut nie byt podpi-
sany. Zob. tez inne wypowiedzi Schillera, m.in. w studium Teatr Ogromny, “Scena Polska” 1937, z. 1-4.

O inscenizacji Dziadéw Schillera i Pronaszki pisali m.in.: E. Csatd, “Dziady” Wyspianskiego i Schillera,
“Dialog” 1966, nr 9; J. Timoszewicz, “Dziady” w inscenizacji Leona Schillera. Partytura i jej wykona-
nie, Warszawa 1970; M. Mastowski, Dzieje bohatera. Teatralne wizje “Dziadéw”, “Kordiana™ i
“Nie-Boskiej Komedii” do Il wojny swiatowej, Wroctaw 1978.

% M. Limanowski, “Dziady” w interpretacji Schillera i Pronaszki na Pohulance, “Stowo” 1933, nr 318
(21 X1) i 320 (23 XI), cyt. za: M. Limanowski, Duchowosé i maestria..., s. 529.
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ryjnych inscenizacji Pastoratki i Wielkanocy w Reducie, powinien da¢ w Dziadach
wlasnie widzialne chory Aniotéw i przez nie uwypukli¢ uczucia, a nawet “pokazaé
plan Boga najwyzszego, hiperkonstrukcje, ktora Mickiewicz wmurowal w swa
sztuke”®. Krytycznie ocenil tez prace Pronaszki, ktérego scenografia opierata si¢ na
dominancie plastycznej, jaka stanowily ogromne krzyze, nadajace dzietu Mickiewi-
Cza W interpretacji teatralnej jednowymiarowg wykladni¢ ludzkiej Golgoty. Lima-
nowski pisat:

Powodem zaciemniania wszystkiego jest “pryncypialny wapros”, ktéry od Pronaszki po-
szedl, aby widzialne postacie nieziemskich zjaw da¢ w imi¢ ortodoksji formistyczne;.
Pronaszkowa synteza, ze jest Golgota caty czas, ze Dziady sa na czubku wysokiej gory
meczenskiej, zada, aby plastycznie byly tylko realistyczne figury Mickiewicza [...]. Maja
by¢ krzyze. Ma by¢ $wiatlo tragiczne Golgoty od poczatku do konca [...]. Gdziez tu
miejsce na Chory Aniotow? — Gdziez tu jest miejsce wreszcie na ten wielki Sad, po kt6-
rym wszystkie te krzyze musza znikna¢, skoro zaczgto si¢ Zmartwychwstanie juz w du-
chu, juz wewnatrz, juz w §wietle, ze wszystkimi oznakami, ktore spadaja w postaci pio-
runéw, aby przygotowaé juz nie éwiat Golgoty, a wiosne?*

Mimo wyraznego sprzeciwu wobec koncepcji inscenizacyjnej wilenskich Dzia-
déw Limanowski dostrzegt zarazem wazne cechy artyzmu Schillera. Dostrzegt
przede wszystkim tam, gdzie inscenizator mial swobod¢ wyboru $rodkéw scenicz-
nych, nieskrepowang tekstem Mickiewicza. Wysoko ocenit epizod spotkania Gu-
stawa i Maryli, rozbudowany w ruchu scenicznym i gestyce, zestrojony w arcydzie-
to syntezy plastycznej i muzycznej.

Tak wazny dla Limanowskiego w jego koncepcji sztuki teatralnej problem ak-
tora rozwigzany zostat przez Schillera zgodnie z oczekiwaniami recenzenta i redu-
towymi do$wiadczeniami obu. Limanowski pytat:

Jak gra¢ Dziady? Jaka dac¢ tonacjg, aby przezywanie byto mocne, spigte i aby rownocze-
$nie szanowalo ramy? [...] Daé trzeba poklon naszemu rezyserowi, ze zadziwiajaco
sprawnie nauczyl si¢ dobiera¢ do aktora i na poczekaniu zmienia¢ go na instrument
wrazliwy. Mieli$my na scenie gr¢ stonowana. Byta to gra misteriowa, do ktorej wszyscy,
niezaleznie od siebie dochodzimy, rozproszywszy si¢ z Reduty. Moze si¢ ta gra wydawac
komus$ nawet anormalng w swoim spokoju na zewnatrz statycznym [...] Zamiast i$¢ na
zewnatrz (jakze tatwo), idzie si¢ do wewnatrz, co jest trudniejsze. Ten sposéb grania
zrywa z wszelkim efektem na scenie. Pauzy sg zadziwiajace, niestychanie ciekawe, mu-
zyczne [...]. Schiller w kilku niemal godzinach w Dziadach nauczyt aktora oszczg¢dzad
gest, aby mnozac przezywana tresé, zgeszezat wszystko w mocna prawde’.

Porownujac inscenizacje Wyspianskiego z wilenskimi Dziadami Schillera i
Pro-naszki, Limanowski twierdzil w zakonczeniu recenzji teatralnej:

% Ibidem, s. 530. Podobne stanowisko zajat B. Korzeniewski w artykule W obronie anioléw, “Pamigtnik
Teatralny” 1956, z. 1.

39 M. Limanowski, Duchowos¢ i maestria..., . 529.
“0 Ibidem, s. 533.
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Przeogromne bogactwa Mickiewicza zostaty ruszone. Ma si¢ wrazenie, ze po Wyspian-
skim panowie Schiller i Pronaszko ptugiem zajechali, rodzac nowe skiby urodzajne. Za-
pewne Dziady w rezultacie finalnym nie mogg by¢ dzietem jednego rezysera. Aktor wir-
tuoz zginal, pokutuje spdézniony rezyser wirtuoz. Mickiewicz byt zbiorowym czlowie-
kiem i skoro ma by¢ w teatrze dla wszystkich dzielem najwyzszym, musi by¢ zbiorowo
stworzony. Schillera konstrukcja jest proba. Po Wyspianskim w wielu rzeczach petniej-
sza. Formalizm nidst rezysera i dekoratora. Pokazaty si¢ jednak rafy. Na drodze rozwia-
zania widm, Aniotéw, z tych sit byl jednak dalej Wyspianski, tu i tam wizjoner. Wy-
spiafiskiemu brakowat aktor, aby dalej ruszy¢™.

W stulecie Pana Tadeusza podczas IV Wieczoru Mickiewiczowskiego na Sro-
dzie Literackiej 7 lutego 1934, transmitowanego na caly kraj przez Polskie Radio,
Limanowski wygtosil prelekcje Adorujemy Ziemie Nowogrodzkq. Aktorzy wilenscy
przedstawiali stuchowisko Hajze na Soplice! na podstawie VII ksiggi poematu®’. Od
pazdziernika 1934 prowadzit wyklad i praktyczne ¢wiczenia na temat Inscenizacja
“Dziadéw™ Mickiewicza na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Stefana Ba-
torego 1 zajecia w wilenskim Studium Dramatycznym, kierowanym przez Ireng
Szymanska-Byrska i Mieczystawa Szpakiewicza®.

Na kolejnym Wieczorze Mickiewicza 5 grudnia 1934 roku wyglosit odczyt
Teatr Mickiewicza, a fragmenty Dziadéw wykonali stuchacze Studium Dramatycz-
nego. Jozef Maslinski w streszczeniu odczytu pisat:

Limanowski rozumie teatr monumentalny, a taki jest teatr Mickiewicza — jako wynika-
jacy spontanicznie z jakiej$ przedziwnej, a pod wszystkimi bodaj szerokos$ciami globu
wspolnej symboliki. Jednym z takich najwazniejszych symboli jest rozréznienie miedzy
prawa i lewg strona jako migdzy dobrem i zlem [...].

Zrodzony gdzie$ z afektacji mitosnej kowienskiego nauczyciela, stopniowo uswiada-
miany, narastajacy i potezniejacy dramat Mickiewicza dawat o sobie znaé tylko spora-
dycznymi wybuchami. Te fragmenty jednak scali¢, zrozumie¢ je tak, jak u Mickiewicza
sie pietrzyly — to sprawa naszej §wiadomosci narodowej, wielkiej i oryginalnej*.

W podzniejszych latach Limanowski i Osterwa rowniez powracaja do Mickiewi-
cza. W warszawskim Instytucie Reduty Osterwa organizuje poranki poswigcone
poezji romantycznej. Na jednym z nich utwory Mickiewicza recytowali 27 stycznia
1935 roku Redutowcy: Ewa Kunina, Zofia Mystakowska, Irena Nettowna, Maria
i Edmund Wiercinscy, Karol Benda, Marian Wyrzykowski. Recytacje poprzedzity
prelekcje cztonkow Kota Polonistow ™.

4 Ibidem, s. 534.
2 7astepca, Sroda Mickiewiczowska, “Kurier Wilenski” 1934, nr 38 (9 I0).
43 M. Limanowski, Byl kiedys teatr Dionizosa..., s. 81.

# jim. [Jozef Maslinskil, Sroda Literacka. Mieczystaw Limanowski o “teatrze Mickiewicza”, “Kurier
Wilenski” 1934, nr 335 (7 XII).

], Szczublewski, Zywot Osterwy..., s. 403.
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W roku 1940 w Wilnie przy ulicy Ludwisarskiej Limanowski zorganizowat

z grupa amatorow studyjny teatr i kolejny raz probowat Dziady oraz jaki$ dramat
Stowackiego®®. W tym samym roku w Krakowie Osterwa w okresie Bozego Naro-
dzenia czytal w r6znych domach Dziady i Ksiggi pielgrzymstwa polskiego, a takze
Irydiona i Anhellego®’. Jeszcze w roku 1946, juz $miertelnie chory, planowat wy-
stawienie Dziadow, ale napotkat zdecydowany sprzeciw Leona Kruczkowskiego®.
To trudny czas nie tylko dla romantykéw Teatru. Juliusz Osterwa zmart 10 maja
1947 roku, Mieczystaw Limanowski 25 stycznia 1948.

Mickiewicz of the Reduta Theatre Followers

Abstract

The article deals with multidimensional connections of the artists from the Reduta
Thea-tre, the leading theatre of Warsaw and Vilnius in the years 1919-1939, with the ideolo-
gical and artistic tradition of Adam Mickiewicz.

The impact of social and ethical thought of the author of Oda do miodosci and Dziady on
the Reduta founders, that is Mieczystaw Limanowski and Juliusz Osterwa was determined.

A seminar study of the so-called Limanowski group of theatrical interpretation of the text of
Dziady was analysed, as well as its influence on the formation of Reduta. In the context of the
activity of Reduta followers, the study became the canon of their analytic attempts of drama.

The original statute of the Reduta was based on the idea of the Filomat Society and some
of its organisational aspects.

The article also takes into account experimental settings of Oda do miodosci at the
Reduta Institute, considered by Stefan Zeromski, among others, to be an innovatory search for
the theatrical implementation of poetry.

4 M. Limanowski, Byt kiedys teatr Dionizosa..., S. 85.
47 ], Szczublewski, Zywot Osterwy..., s. 483.

8 Ostatni pamietnik, fragmenty wybrat i oglosit J. Szczublewski; cyt. za: J. Osterwa, Reduta i teatr. Ar-
tykuly — wywiady — wspomnienia 1914-1947, teksty zebrali Z. Osifiski i T.G. Zabltocka, opracowat i
przygotowat do druku Z. Osinski, Wroctaw 1991, s. 332-333.



