Katarzyna Ptak

Heroizm i ofiary : w kregu
nowelistyki Juliusza
Kadena-Bandrowskiego z okresu
Wielkiej Wojny

%1711%}3%5 Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria 2,

2002

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis
Folia 12 Studia Historicolitteraria Il (2002)

Katarzyna Ptak
Heroizm i ofiary.

W kregu nowelistyki
Juliusza Kadena-Bandrowskiego
z okresu Wielkiej Wojny

Na Kadenowska panorame¢ czynu niepodleglosciowego sktadaty si¢ kolejno
dru-kowane tomy — zbiory lirycznych wrazen, patetycznych portretow, obrazkow
fronto-wych, felietonow, notatek, opisow i reportazy: Bitwa pod Konarami (1915),
Pitsudczycy (1915), Mogify (1916), Spotkanie (1916), literacko opracowany zycio-
rys Podputkownik Lis-Kula (1920) oraz zbiory nowel Iskry (1915) i Przymierze serc
(1924).

Nie jest to, naturalnie, peten wykaz utworow Juliusza Kadena-Bandrowskiego
o tematyce legionowej, jego literackich realizacji dotyczacych polskiego udziatu
w wojnie. Wymieni¢ tu takze nalezy: LZuk (1919) oraz trzy reportaze wojenne: Wy-
prawa wilenska (1919), Wiosna 1920 (1921) i Rubikon (nhapisany w 1915, wyd.
1925) oraz polityczng powie$¢ General Barcz. Ten drugi niejako zestaw prozy Ka-
dena nie jest przedmiotem naszej uwagi, bowiem w refleksji krytykdw i historykéw
literatury znalazt juz nalezytg dokumentacje®.

Autor Prochu — rowieénik Leona Chwistka, Stanistawa Ignacego Witkiewicza,

a takze Piotra Choynowskiego i Zofii Natkowskiej — po latach tak charakteryzowat
swoje dokonania:

C6z ukazatem rodakom w zwierciadle, ktore o$mielitem si¢ ustawi¢ na zakrecie drogi

w latach miedzy 1914 a 1918? Wedle mego przekonania, ukazatem lewa strong wspo-
mnieniowej tkaniny losu naszego, ktora wykanczaliSmy wowczas w Polsce wspolnymi
sitami. O ile dobre losy sprawia, ze ksiazki moje przecisng si¢ do historii literatury
polskiej — aby moj £uk, jako lewsa strong tkaniny, rozwazono facznie z prawa strong na-

! Szerzej na temat literackich “manifestacji” idei patriotycznych i “heroicznej terazniejszosci” pisat

M. Sprusinski w szkicu Polityczny swiat prozy Juliusza Kadena-Bandrowskiego, [w:] B. Faron (red.),
Prozaicy dwudziestolecia migdzywojennego. Sylwetki, \Warszawa 1972, s. 309-349 oraz w monografii
Juliusz Kaden-Bandrowski. Zycie i twérczosé, Krakow 1971.
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szego wielkiego haftu: by rozwazano t¢ powies¢ jako odpowiednik do mojej literatury

wojennej?.

Uzyte w tej odautorskiej wypowiedzi okre$lenia: zwierciadto na zakrecie drogi,
wspomnieniowa tkanina losu naszego — sg w istocie probg scharakteryzowania
wlas-nej tworczosci zwiagzanej z 1 wojng §wiatowa i odzyskaniem panstwowosci
polskiej. Z wypowiedzi Kadena wynika rowniez §wiadomo$¢ wspdlnoty z grupa
pisarzy, ktorzy budowali mit legionowego czynu i mit Jézefa Pitsudskiego.

Zarowno w reportazach, jak 1 krétkich formach narracyjnych Ka-
den-Bandrow-ski opisuje wydarzenia, w ktorych brat bezposrednio udzial lub byt
ich naocznym $wiadkiem. Wspomina towarzyszy broni, ich zachowania, przekona-
nia, dzialania oraz ich skutki. Opisuje doktadnie miejsca i czas potyczek, i wydarze-
nia sktadajace si¢ na codzienng zotnierska rzeczywisto$¢. Brak tu $cistych regut ga-
tunkowych; swoboda uksztattowania kompozycyjnego i stylistycznego sprawiaja, ze
reportaze Kadena czgsto nosza znamiona literatury pigknej. Upowaznia do tej kon-
kluzji ich plastycznos$¢ i uzyte tropy stylistyczne, m.in. metafory dotyczace opisu
listy poleglych — “ztoty las przetkany czarng $miercia” (Pitsudczycy, S. 68), porow-
nania, np. stomy, na ktorej $pia zotnierze, do kochanki — “jako najstodsza, najwier-
niejsza
kochanka, opleciesz mocnym, cieptym warkoczem zimne strzemiona utana, by nie
dzwickly, gdy pedzi¢ bedzie blisko swej $mierci o jeden krok™ (Pifsudczycy, s.
118), za$ owies to: “zlote ziarnka konskiego zdrowia” (Pifsudczycy, s. 52), epitety, np.
“wdzieczna Ojczyzna”, “falista wstega drogi kieleckiej” (Pifsudczycy, s. 68). W re-
portazach tych nader czesto przytaczane sa réwniez dialogi, piosenki zonierskie,
fragmenty listow — jako wiarygodna dokumentacja owych relacji.

Jak si¢ wydaje, Bandrowski nie chciat by¢ jednym z wielu reporteréw szukaja-
cych sensacji i interesujacego tematu. Mimo wszystko byt §wiadomy, iz jego legio-
nowe reportaze nie moga zashugiwa¢ na miano “pelnoprawne;j literatury pigknej”.

W Mogitach peten pokory wyznaje:

Ksigzka ta nie moze stana¢ na potkach pigknej i kunsztownej literatury polskiej. Nie
masz dla niej miejsca obok naiwnych historii wojennych, ani nawet jawi¢ si¢ wypada
obok tych wszystkich prac, w ktdrych si¢ zlicza skrupulatnie wysitek i ofiarg¢ mtodego
zolierza polskiego. Ksigzki tej miejsce upragnione w kieszeni polowego munduru, obok
kartki na owies, w plecaku obok manierki i czapki Tego, ktory nie wroci juz nigdy do
domu... Wreszcie na kolanach matego sztubaka pod tawka, w czasie wyktadu historii —

o buncie Spartakusa®,

Nawet i w poszerzonym wydaniu Pifsudczykéw z 1932 roku Kaden — jakby na
potwierdzenie tej pokory — wyznaje: “O czyny chodzi tutaj, nie za§ wcale o wyraz.

Stowo moje bylo czyndw tych cieniem””,

2 ). Kaden-Bandrowski, Zuk, Warszawa 1929, s. 3.
% J. Kaden-Bandrowski, Mogily, Lublin 1916, s. 4.

4 J. Kaden-Bandrowski, Pilsudczycy, Warszawa 1932, s. 6.
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Majac swiadomo$¢, ze zarowno reportaze, jak i krotkie formy narracyjne Kade-
na nalezaloby analizowa¢ tacznie, to jednak w artykule niniejszym — z koniecznosci
skrétowym — zajmuje si¢ jego opowiadaniami i nowelami zgromadzonymi w to-
mach: Iskry, Spotkanie, Przymierze serc. Zawieraja one opisy pobytu pisarza i jego
putku nad Narwig, stosunek spoteczenstwa Kongresowki do legionistow oraz
wspom-nienia o towarzyszach bojowego szlaku. Znakomita wigkszo$¢ zgrupowa-
nych tam utwordw nie przestrzega wymogow strukturalnych dziewigtnastowiecznej
noweli. W tych formach narracyjnych obowigzywato jedynie kryterium prawdy. To
przekonanie wiodto Kadena do tych przypadkéw granicznych, w ktdrych symbioza
autentyku z elementami fikcji literackiej zachodzi tak daleko, ze doprowadza do
zatarcia tradycyjnych réznic gatunkowych krétkich form narracyjnych. Niezaleznie
od konwencji gaszcz faktow i dyskurséw, wtretow publicystycznych wyodrebnia si¢
tu
z fabularnego ciagu zdarzen, z tego, co przywykliSmy nazywac konstrukcja literacka.

‘Lista zastug’ i "katalog zasirzezen". Twérczos¢ legionowa Kadena-Bandrowskiego
w opiniach krytyki literackiej

Tworczo$¢ reportazowa i nowelistyczna Kadena dla krytykow i historykdw li-
teratury byta ktopotliwym problemem: naturalista, neorealista, modernista, uczen
Zeromskiego, realista spowinowacony z Berentem, towca metafor, barokowy drob-
nowidz, naturalistyczny turpista® — to tylko niektore okreslenia, przy pomocy kto-
rych probowano zaszufladkowaé jego stylistyke. Fabularng za$ oryginalno$¢ repor-
tazy
i nowel utozsamiano w krytyce literackiej tego okresu z ... brakiem fabuly. Wilhelm
Feldman uznat, ze zbiorom tym brak w zupetnosci fabuly, Ze sa to “naturalistyczne
dokumenty i zbiér szkicow przygotowawczych®. Inny za$ krytyk konkludowat: “Nie
powiem, ze witam w nim czystej wody nowelistg, bo ta kolekcja portretow nie
posiada whasciwie cech nowelistycznych”’. Krytycy byli jednak zgodni, gdy szto
o malarsko$¢ obrazéw, modernistyczng technikg portretowania, wirtuozeri¢ opisow
malarskich, rzezbione zwroty, natloczenie obrazoéw rysunkowych i barwnych (okre-
$lenia M. Sprusinskiego). Karol Irzykowski zwracal uwage na jezykowe bogactwo
prozy Kadena, jego powinowactwo ze szkola Zeromskiego, na analityczng pasje,
pomystowos$¢ metaforyczng i drobiazgowos$¢ opisow.

Zmystowoscia swojej obserwacji przewyzszyt mistrzow. Naturalnie, nie jest to tylko
rea-lizm starego autoramentu, z jakim na przyktad Kraszewski rachowat wszystkie szyb-
ki

w oknach. To jest obserwacja tworcza, ktora wyogromnia zjawisko ponad jego dostepne

® M. Sprusinski, Juliusz Kaden-Bandrowski..., s. 39-41.
© F. Kreczowski [W. Feldman], Miode talenty, “Krytyka” 1912, t. 34, z. 3, s. 165-166.
" Lascaro [H. Pajzderska], Nowa sifa, “Stowo™ 1912, nr 55.
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w zwyklych warunkach wymiary. Realizmowi temu pomagaja, ba, przescigaja go nawet,
niezwykle zdolnosci stylistyczne autora, ktére pozwalaja mu znalez¢ na wszystko moc
réwnowaznikow i kadenizujg rzecz kazda®.

Adam Grzymata-Siedlecki dodawal, ze talent Kadena “pozostaje bodaj w pew-
nej zbieznos$ci od Berenta”.

Po latach, Stanistaw Baczynski w ksigzce LoSy romansu napisat:

Gdy Zeromskiego zdecydowana indywidualno$¢ poddawata nieraz trafny uktad szcze-
gotow, skutkiem czego byla dazno$¢ do zaznaczenia i wyrdznienia rzeczy waznych od
drugorzgdnych, mimowolna uwaga Kadena, uniesiona wirem stow, sprawila, ze wszyst-
kie przedmioty opisu leza na jednej powierzchni i posiadaja rGwny poziom napigcia eks-
presyjnego®.

Odkryciem tym, nie nazwanym wilasciwym imieniem, wtoruje Feldman, ktory
wrecz byl zdumiony, ze Kaden, utalentowany pianista, wrgcz unika muzyki w swej
prozie: “w tym, co pisze, zbyt mato jest muzyki, za malo stopienia r6znorodnych
surogatow zyciowych w lawie uczucia”'®. Posrod zarzutéw krytykéw roznorodne;
proweniencji wyr6zni¢ mozna i te, ktore dotycza braku harmonijnosci, antyeste-
tycznej prowokacji, niskiego stylu, turpistycznych motywow, falszu artystycznego i
prozatorskiej niedoskonatosci Kadena.

Jak wida¢ z przytoczonych opinii, oskarzenia dotyczyly nie opisywanej czy
kreowanej przez Kadena rzeczywistosci, lecz jezyka artystycznego obrazowania,
petnego form rozjatrzonych, patetycznych, niepokojacych zabiegéw animizacyjnych
i metaforyki. Odrgbnos¢ stylistyczna prozy Kadena, jego “sprzeniewierzenia” wobec
tradycji literackiej byty zarazem — podkre§lmy to wyraznie — specyfika ekspresjoni-
stycznej metody licznej plejady prozaikoéw i malarzy debiutujacych okoto roku
1910. Omawiajac ten problem, Kazimierz Wyka uznat, Zze impresjonizm miescit si¢
w $wiadomosci artystycznej Mtodej Polski, ale ekspresjonizm si¢ nie pojawit, mimo
ze juz okoto roku 1900 zaznaczyl si¢ w tworczosci. “Ulegano ekspresjonizmowi,
uprawiano go, nie wiedzac — nawet pod pseudonimem, nawet pod okresleniem nie-
Scistym, co si¢ odbywa istotnie”™.

8 K. Irzykowski, Ciezszy i Izejszy kaliber, Warszawa 1957, s. 208-209.
® S. Baczynski, Losy romansu, Warszawa 1927, s. 133-134,
10 F. Kreczowski [W. Feldman], Mlode talenty..., s. 167.

" A nieco wyzej wyjasniak: “Jako dzieta przynalezne do ekspresjonizmu traktujemy w okresie 1890—
—1918 takie dzieta, w ktorych dochodzi do swoistego ujawnienia i podkreslenia ekspresji formalnej. To
podkreslenie osiaga si¢ poprzez specjalne zabiegi wokot formy artystycznej, poprzez szczeg6lne ukazanie
jej obecnosci. Zabiegi te polegaty glownie, w przeciwienstwie do impresjonizmu i jego nastrojowej har-
monii, na stosowaniu zgrzytu, kontrastu, dysharmonii i sprzecznosci waloréw estetycznych uzytych

w utworze. Te zgrzyty osiagane byly np. poprzez sasiedztwo patosu z trywialnoscia, dostownosci ze
znaczeniem symbolicznym, jezyka codziennego z jezykiem uniezwyklonym” (K. Wyka, Charakterystyka
okresu Mlodej Polski, [W:] Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria 5: Literatura okresu Mtodej
Polski, t. I, Warszawa 1968, s. 48-49).
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Stuszno$¢ diagnozy Wyki potwierdzit rowniez Bolestaw Faron, wytrawny ba-
dacz miedzywojennej prozy. W syntetycznym szkicu Miedzy psychoanalizq a do-
kumentaryzmem uznat, ze dla rozwoju prozy narracyjnej tego okresu “bardziej
istotne ma znaczenie [...] generacja pisarzy debiutujacych w okresie Mtodej Polski,
uksztattowanych i osiggajacych swoja dojrzatos¢ tworczag w latach 1918-1939”.

I nieco dalej proponowat formute dobrze okreslajaca ztozonos¢ stylu i mysli kroni-
karza I Brygady:

nalezal Kaden do tych pisarzy, ktorym najtrudniej byto uwolni¢ si¢ od do§wiadczen wy-

niesionych z mlodopolskiej szkoty stylu, do sktonnosci metaforyzowania uczué i pojec,

do fatszywej poetyckosci. [...] Nawet Generala Barcza i Czarnych skrzydel nie mozna

w peni okresli¢ bez odwolywania si¢ do modernistycznej tradycji, mimo ze r6éznig si¢ od

powiesci miodopolskiej i wezesniejszej tworczosci Kadena. Shusznie zatem kojarzono

nazwisko autora Zuku z proza Wactawa Berenta i Stefana Zeromskiego. Od twoércy

Prochna “przejat zasade ukazywania $wiata powieSciowego z nieustannie zmieniajgcej

si¢ perspektywy, z punktu widzenia wysuwajacych si¢ kolejno na plan pierwszy bohate-

row”, a za przyktadem autora Przedwiosnia “traktuje powies¢ jako sekwencje scen roz-
ciagnietych w czasie?.

I wreszcie opinia najwazniejszego krytyka doby migdzywojennego dwudziesto-
lecia Stefana Kolaczkowskiego, ktory od 1913 do 1930 roku pisat zyczliwe recenzje
i artykuty o Prochu, Wiankach, W cieniu zapomnianej olszyny, Nad brzegiem wiel-
kiej rzeki, Czarnych skrzydlach®™. Byt on w istocie tym krytykiem — z perspektywy
paru dziesigcioleci zwrdcit na niego uwage Faron — ktérego otwarte i nader czgsto
bezwzgledne sady nadal utrzymuja swoja wage i nadal imponuja celno$cig oceny™.
Wskazujac na odrgbnos¢ ideowa i stylistyczng autora Pifsudczykow, Kolaczkowski
w artykule Stanowisko J. Kadena-Bandrowskiego w literaturze wojennej juz w 1917
roku tak konkludowat:

Jezeli pisze o Juliuszu Kadenie-Bandrowskim, to jedynie dlatego, Zze zajmuje on w lite-
raturze wojennej stanowisko wprost wyjatkowe, wrgez odrgbne. 1. Kaden-Bandrowski
jest wybitnym artysta; 2. pisma jego dotyczace wojny i zycia legionéw nie majg charak-
teru literatury okoliczno$ciowej, a przeciwnie, wyczu¢ si¢ w nich daje wyraznie dazenie
do syntetycznego ujecia catego ruchu niepodleglosciowego i w ogdle obecnej chwili;

3. pisma te, mimo calej swej aktualno$ci, mimo nawet tego, ze tak sg z pewnymi oko-
licznosciami zwigzane, stanowia ideologiczna cato$¢ z utworami pisanymi przed wojna

i wraz z nimi tworza pewien odrebny kierunek literacki, ktdry tu prowizorycznie, jako
antytez¢ modernizmu okre§li¢ mozemy. Literatura wojenna Juliusza Kade-
na-Bandrow-skiego moze by¢ nalezycie zrozumiana i oceniona tylko w zwiazku z calg

12 B. Faron, Miedzy psychoanalizq a dokumentaryzmem, [w:] B. Faron (red.), Prozaicy dwudziestolecia
migdzywojennego..., S. 7-8.

3 Te artykuty i recenzje o prozie Kadena zostaty pieczotowicie opracowane i pomieszczone w I tomie
Pism wybranych. Portrety i zarysy literackie S. Kotaczkowskiego (Warszawa 1968) pod merytoryczna

i edytorska opieka S. Pigonia.

¥ B, Faron, Stefan Kolaczkowski jako krytyk i historyk literatury, Wroctaw 1976.
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poprzednia tworczoscia tego pisarza. Niedorzeczne zarzuty, stawiane mu przez krytyke,
w znacznej czgSci wynikaja z braku orientacji w calym kierunku dziatalnosci literackiej
Kadena-Bandrowskiego®®.

Stosunek Kotaczkowskiego do tworczosci autora Czarnych skrzydel ulegt po
latach wyraZznej zmianie. Gdy okazato si¢, ze Kaden — whrew oczekiwaniom krytyka
— nie zajal ambitnego, wiodacego miejsca po Zeromskim, ze stal sie “pisarzem
zwodniczym” — skorygowal swe wczeéniejsze opinie. W syntezie Pismiennictwo
polskie lat 1919-1930, stanowigcej uzupelnienie 6smego wydania Wspdlczesnej
literatury polskiej Feldmana, pisat:

Wielkie powiesci Kadena-Bandrowskiego przypominaja monumentalne gmachy nie-
mieckie, ktore zrazu imponuja swa wielkoscig i sila, a przy blizszym poznaniu zniechg-
caja ptytka zewnetrznoscia efektow i brakiem smaku. Tym si¢ tez ttumaczy rozglos

w chwili ich pojawienia si¢ i szybkie tonigcie w niepamigci, brak checi do powtdrnej
lektury®®.

Nawiazujac do wypowiedzi krytykow, ktorzy pragneli “zaszufladkowac” proze
Kadena do okreslonej poetyki, Michal Sprusinski w monografii o tym pisarzu, nie
bez racji, przestrzegal:

Lecz na niepowodzenie skazana jest proba rygorystycznego okreslenia, czy byt wowczas
naturalista, modernistg czy ekspresjonista. Stylistyka, ktora uprawial, byta hybrydyczna.
Ten hybrydyzm, ta wielo§¢ rozsadzajaca jedno$¢ dziela, ta stylistyczna miazga przesta-
niajgca i rozrywajaca ramy kompozycyjne zdaja si¢ dzi§ przyczyna nie tylko “potwor-
kowatego” nowatorstwa Mtodej Polski, lecz takze czytelnosci i wspotczesnej zywotnosci
prozy Kadena, niewsp6imiernej z jej wartoscia®'.

O ile w kwestii formalnych wyr6éznikéw prozy Kadena opinie krytykoéw literac-
kich tego okresu byty zgodne, o tyle w sadach dotyczacych ideowej konstrukceji do-
konan prozatorskich: reportazy, liryzujacych szkicow, opowiadan, kronik, relacji
operujacych materiatem przezy¢ wojennych “naocznego $wiadka”, dominowaty
akcenty doraznie uzytkowe o tendencjach prowojennych, wspotbrzmiace z emocja-
mi i nadziejami patriotycznymi. Podkreslano, ze “prawdziwej” obserwacji towarzy-
szg w tej prozie melodie stereotypéw bohaterskich, obliczonych na wywotanie od-
powiednich efektéw emocjonalnych. Wybija si¢ posta¢ wodza, bohatera, naczelnika
— Jozefa Pilsudskiego, ktorego samotne decyzje s3 moralnym nakazem dla
legionistow — a ci za$ — z tragicznej aury ryzyka i odpowiedzialno$ci wodza czerpia

15 S. Kotaczkowski, Pisma wybrane, t. I, s. 517-518.

16 S, Kotaczkowski, Pisma wybrane, t. II: Wyspiarski, Kasprowicz. Przeglgdy..., s. 457.

Y M. Sprusinski, Juliusz Kaden-Bandrowski..., s. 44. Por. takze: J. Kolbuszewski, Literatura wobec hi-
storii. Studia, Wroctaw 1997; “Odrodzona i niepodlegla” w literaturze, pod red. W. Magnuszewskiego,
Zielona Géra 1992; Pierwsza wojna w literaturze polskiej i obcej. Wybrane zagadnienia, pod red.

E. Loch i K. Stepnika, Lublin 1999; K. Stepnik, Rekonesans. Studia z literatury i publicystyki okresu

I wojny swiatowej, Lublin 1997.
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“krwawa wzniosto$¢”. Kaden malujac Golgote Legiondéw do grottgerowskiego
sche-matu chetnie wprowadza sienkiewiczowskie elementy, ukazujace wojne jako
bujno$¢ zycia, radosng ufnos¢, mtodziencza rados¢, patos obowiagzku i mgczenstwa,

a zohierski czyn Legiondéw przeciwstawia bezbarwnej, “zaspanej nudzie” $wiata
cywildw.

0d “kroniki postoju” ku formom narracyjnym (/skry, Spotkanie, Przymierze serc )

W 1915 roku naktadem “Kuriera Polskiego” wydawanego w Wiedniu ukazat si¢
skromny obj¢tosciowo tomik opowiadan Kadena-Bandrowskiego Iskry. Zawierat
pig¢ krotkich form narracyjnych: Krolestwo, Pani Doktorowa, Wycieczka, Stas,
Piotr oraz postowie pisarza. Autor pragnat w nich zilustrowaé reakcje spoteczen-
stwa Kongresowki na wejécie Strzelcow, a pozniej Legionow.

W stowie wstepnym do tego tomiku redakcja starata si¢ usprawiedliwi¢ “niedo-
ciggnigcia i niedomowienia” sztuki prozatorskiej autora:

szkice Kadena pisane sa na siodle, na pniu, na bebnie, co najwyzej — na kwaterze. Czgsto
przerywa je nie autor, lecz huk dziat lub traba bojowa. Sa to bezposrednie zdjecia tchna-
ce rytmem zycia obozowego, jakich mato wspolczesnie posiadamy. Ksigzeczke te po-
$wigca Kaden w pigknej dedykacji Na zakoriczenie emigrantom — wychodzcom z Galicji,
przesylajac w tej formie wygnanym ze swej ziemi losem wojny wspomnienie tych, kt6-
rych ten sam los na ziemi polskiej budzi do Czynu®®.

Tytut zbioru redakcja uzasadniata “prawdziwymi iskrami talentu autora”, nato-
miast w odautorskim przekazie czytamy: “tyle to znaczy — co te iskry spod kopyt
konskich... wobec ogromu tej ciemnosci”. W krotkim postowiu autor dodat:

Gdym rozpoczat t¢ ostatnig stronicg¢ — dziata hucza wciaz, a okno chatupy, w ktorej kwa-
teruje, jest otwarte, a niebo spod gzymsu leci pod gorg, leci w nieskonczonos$¢ czyste jak
1za, lekkie jak tchnienie, jasne jak szczescie... — Ze gdym rozpoczat te ostatnig stronice
gotab wpadt przez okno do izby i szamoce si¢ miedzy doniczkami kwiatow... Nie bacz-
ciez wiele na tre$¢ ksigzeczki tej, a niech was dojdzie szelest skrzydet gotebich, rados¢ z
goscia lotnego — 1 pamigtajcie: Nawet w czasach ognia i dymu, $mierci i krwi do chat
samotnych wpadaja gotebie™.

Ideowe przestanie jest tu czytelne i $wiadome: da¢ wyraz prawdzie, by¢ wier-
nym kronikarzem wydarzen, z ktoérymi zetknat si¢ bezposrednio. Tych kilka krot-
kich opowiadan i obrazkoéw zaczerpnietych z osobistych wrazen — pisanych jako
“felietony” do gazet — ukazywato obraz spoteczenstwa Kongresowki, ktore z nieuf-
noscig przyglada sie wkraczajacym Strzelcom, nie wierzy ich czynom i mozliwo-

18 ). Kaden-Bandrowski, Iskry, Wieden 1915, s. 4.
° |bidem, s. 36.
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Sciom wyzwolenczym. Bolesna sprawa stosunku spoteczenstwa do dziejowej misji
legionistow, to zarazem wstydliwa terazniejszo$¢, ktora w oczach ludzi przeciet-
nych, uwiktanych w wiekowa zalezno$¢ od zaborcy — aktualnie nie jest ich wyob-
razni dostgpna, by¢ moze dopiero w perspektywach czasowych.

Zaréwno obrazki z Iskier, jak i opowiadania z tomu Spotkanie i Przymierze serc
dotyczg tej sprawy bezposrednio. Oto typowa reakcja spoteczenstwa prowincjonal-
nego miasta na widok wkraczajacych oddziatow polskich:

Zaczgto gwalttownie zamykaé sklepy. Ludnos$é szarpala si¢ nerwowo u bram, skaczac

przez parkany. Gluchy trzask zamykanych gwattownie okien, drzwi i okiennic sprawiat

wrazenie, jakby niewidzialny a mozny przeciag pedzil po miescie, i huczat rozglosnie®.

Opisane tu sytuacje i reakcje rzeczywiscie wystgpowaty. Ta przedstawiona wy-
zej dotyczy najprawdopodobniej Kielc. Utwierdzaja nas niejako w tym przypusz-
czeniu relacje wspotczesnych historykow, dokumentujacych przebieg dziatan Pit-
sudczykow w sierpniu 1914 roku. Kiedy 12 sierpnia batalion kadrowy z komendan-
tem Pitsudskim na czele i sztabem, poprzedzony kawaleria, wkroczyt do Kielc:

Maszerujacych strzelcow wital czgsto trzask zamykanych okiennic. Trudno bylo wyma-
gac¢ od wszystkich odwagi, zwlaszcza ze wojna dopiero si¢ rozpoczeta i nikt nie mogt
przewidzie¢ jej finatu. Nikt tez nie potrafil zagwarantowaé mieszkancom Krolestwa, ze
Rosjanie, ktorzy opuscili te ziemie, juz tutaj nie powrdca. Ale byty tez inne powitania, te
spontaniczne, serdeczne. Wida¢ bylo rowniez, jak niektorzy kielczanie spogladali przez
uchylone firanki na mtodych Zotnierzykéw i ze Izami w oczach blogostawili ich. Wazna
sprawa bylo przetamanie oporéw i bojazni?'.

To trafha analiza §wiadomos$ci narodowej spoleczenstwa, ktére w obliczu gwal-
townej zmiany zachowuje defetyzm i zniechecenie. Kaden krytykuje te objawy,
przekonujac — by jeszcze raz go tu zacytowaé — “ze nawet w czasach ognia i dymu,
$mierci i krwi do chat samotnych wpadajg gotebie”. Poprzez ukazane losy bohate-
row stara sie trafi¢c do sumien i serc Polakow, wezwat naréd do wytezonego czynu,
do wiary w koncowe zwyciestwo, do “Swietego” entuzjazmu, z jakim powinni by¢
przyjmowani obroncy ojczyzny. Zdaniem Kadena, dajac ojczyznie, sobie dajemy
i swoim dzieciom. Mloda armia w swoich bohaterskich wysitkach walczy z wro-
giem, ale tylko rychle, wydatne wzmocnienie szeregdw dzielnych Strzelcow moze
przyczyni¢ si¢ do jego wypedzenia. Nawet kobiety winny poswieci¢ si¢ dla ojczy-
zny — kazda wedle swoich sit i zdolnoSci, ale niech zadnej nie braknie przy spelnianiu
tego patriotycznego zadania.

Patriotyczna dydaktyka Kadena zarysowana jest wyraznie w Pani Doktorowej —
gdzie porownanie dwoch postaw zyciowych: spokojnego i gnusnego zycia cywilow
oraz niepewnych losow zotnierskich, wyzwala u nielicznych — w tym i u tytutowej

2 |bidem, s. 13.

2 W, Milewska, J.T. Nowak, M. Zientara, Legiony Polskie 1914-1918. Zarys historii militarnej i poli-
tycznej, Krakow 1998, s. 27.
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bohaterki — akt patriotycznego czynu. Wbrew opinii m¢za postanawia nakarmié wy-
glodzonych Zotnierzy. To swoista pierwsza tytulowa “iskra”:

Maz widziat, jak usta jej mowia, a oczy $Smieja si¢ wielkimi iskrami [Iskry, s. 13].

Doktor stuchat wsrod niej grobowej ciszy swego domu. Zbiegt na dwor, do sieni.

— Nie wyjdziesz. Tego nie zrobisz — zawotat do Zony.

W jednym reku niosta kubki blaszane, kosz z chlebem, w drugim duzy dzban peten mle-
ka. [...]

I wyszta... Rado$¢, dusza domu, szczescie zycia.

Otoczyli ja konni.

— Moze si¢ panowie napijecie... Taki skwar. I chleb mam!

—Jest i chleb? Rany Boskie — dawajciez obywatelko... [...]

Szta miedzy nimi, $miejac si¢ na widok odchylonych podejrzliwie okiennic, szczgs§liwa
jak nigdy dotad w Zyciu z tym dzbanem petlnym mleka, — rzekiby$ petnym spokoju i naj-
czystszego macierzynstwa... [Iskry, s. 15].

Wisrdéd owych “iskier” jest i odruch dziecigcego serca tytulowego Stasia, ktory
swoj “skarb”, czyli wyhodowane przez siebie kroliki, postanowil ofiarowaé polskim
zol-nierzom. Sg takze panny, ktdre “po wspolnej naradzie” postanowity:

oddac¢ klejnoty nasze, czy co ktora tadnego ma, na skarb wojska... I nie pi¢ herbaty

z wigcej, jak z jednym kawatkiem cukru, a tamte odda¢ naszym zonierzom. A procz tego
[...] pracowaé dla naszych Zolierzy. Pomaga¢ im mozecie robiac szaliki na szyje, albo
wloczkowe mankiety na rece. Coz z tego, ze im oddacie wasze ztotosci, a nie bedziecie
pomagac? [Iskry, s. 25]

Nie brakuje w tym fabularyzowanym obrazku ilustracji motywowanych tre-
$cia-mi patriotycznymi, co w konwencji dialogdw dziecigcych bywa raczej rzadko-
$cia:

— Kazdy narzeczony kazdej polskiej panny pojdzie, i ty jak podrosniesz, i my wszyscy...
— Zeby co? — pytat — by jeszcze raz ustyszeé to, co wie juz sam.

— Zeby walczyé o Polske.

Stowa te, w ktorych jeszcze niedawno mogt by¢ ton deklamacji, ktoérych niedawno jesz-
cze niepodobna tu byto wymowi¢ z czystym sumieniem — nagle z rozgltosem groznej
rado$ci napelnity ja cata [Iskry, s. 22].

W nowelach Kadena cywile ukazani s3 w krytycznym $wietle. Do licznego
grona biernych i wrecz niechetnych zbrojnemu czynowi 0séb zaliczy¢ mozna Erne-
sta, bohatera opowiadania Wycieczka. Mtody dziedzic jest obojetny na sprawy oj-
czyzny i traktuje wydarzenia wojenne jako co$ btahego, niewartego uwagi, skoro
jego dwor pozostat nietknigty.

To niemozliwym jest, aby w calym kraju zostaty niespalone jedne tylko Malenice...
A wigc przypuszczalnym jest, ze zostalo ich sporo. A wigc zawieruchy dziejowe nie
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spelniaja doktadnie swych obowiazkow, czy tez nie sa w ogéle niczym osobliwym.. Lub
prosciej, sa takimi samymi czasami, jak wszystkie inne, podczas ktorych — jak zawsze...
Ludzie przyzwoici maja los przyzwoity, hotota — hototny [Iskry, s. 16].

W nastroju wycieczkowym jedzie obejrze¢ zotnierzy. Przezywa upokorzenie,
kiedy wachmistrz zmusza go do zamiatania miotla $niegu. “Chcialem nauczy¢ —
usprawiedliwiat si¢ wachmistrz — ze mtodzi, zdrowi ludzie, chociaz nie sg w szere-
gach, mogg si¢ na co$ przydac” [Iskry, s. 21].

Z dydaktyczng pasja stara si¢ Kaden w legionowych opowiadaniach nauczac
patriotyzmu. Zbiorek Iskry stanowi przyktad fabularyzowania zagadnien propagan-
dowych na obraz literacki. Przystosowanie opisu do wymogdw prozy wojenngj
wymusza niejako zanik monologu wewngtrznego, ukazujacego $wiat doznan psy-
chicznych bohateréw.

W noweli Piotr liryczny opis wedréwki bohatera z Litwy do Czgstochowy daje
okazje Kadenowi do konstatacji obrazu zniszczen, jakie na te ziemie przyniosta
wojna:

Wojna wszakze ogromna szalala po swiecie. Ogien stapal trzeszczacymi krokami z kraju
do kraju, $mier¢ si¢ czotgata po $wiatach, strach leciat wielkim przeciggiem nawet przez
dom bogacza... Ludzie zwarta tawa szli na ludzi i poburzyli wszelkie zwierciadta wod,
goniac si¢ ogniem po toniach roztyranych...

Wojna przecie jak potgpieniec wzdymala si¢ piersia ognista, a tu, a tam, a wszedzie,
gdzie dawniej chowata si¢ pami¢¢ Kilinskiego... Na przedmiesciu, na podworzu w go-
scinnym zajezdzie — strach i zamieszanie... [Iskry, s. 34].

Ale daje takze i okazj¢ przekazania czytelnikowi glebszej nauki, przypomnienia
symboli narodowych: “Tu go dopiero ogarneta wiesé, ze Litwin jakis, czy Zmudzin,
Polak z kresu i wygnaniec zebrat mtodziez najlepsza i na jej czele Imi¢ Polskie roz-
stawia w nowych walkach” [Iskry, s. 34].

I nieco dalej o Piotrze:

Gdy przeszed! pod biato-czerwona choragwia, gdy si¢ nisko poklonit warcie, gdy stanat
w izbie koliskiem niebieskich postaci otoczony, wyciagnat do nich brazowe, zylaste rece
i trzgsac siwa glowa, kropigc tzami kamienne posadzki — powtarzal: Za moja staro$é
Wam dzigkuj¢ Legiony... za moja staros¢... [Iskry, s. 35].

Obraz ojczyzny ogladany w czasie przemarszow do Kongresowki — to nie sym-
boliczna wizja wyobrazni Kadena — to autentyczny obraz “ojczyzny zranionej”.

W otwierajacym zbior Krdlestwie zwraca uwage ton patriotycznego apelu i pa-
tetycznej apostrofy, ktore refrenowo przedstawiajg czytelnikowi ziemie polskie, do-
tknigte wojennym kataklizmem.

Ziemio najdrozsza, gdzie ze wszystkich we wszystkie strony wieje przeciwny wiatr...
Kroélestwo nasze, jak Krolestwo Niebieskie wygladane...
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Ziemio najdrozsza, od stu lat poraniona, rano wiecznie krwawigca i bolesna! ... Gdzie
glodne dzieci ptacza pod parkanami, a r6zowego oddechu gleby wiosennej nie ma kto
stuchac...

Gdzie drogi wszystkie zmiat i pokruszyt los, a nad zniszczeniem t¢za si¢ krzyze, w mia-
stach zasiadla ciemno$¢ i noc, a ze wsi kieki kamienne pozostaty, z wszystkich ogrodow
ciernie a ze starej rycerskiej krwi jeno rdza...

Gdzie lasy jak szumiace kolumny zatoby kotysza sig, za$ niebo ucieka precz zmienne

i nigdy nie dognane okiem wygladajacych...

Gdzie z ognisk suche zostaty doty, pogruchotane cmentarze osnula pajgczyna, a komin
chaty sterczy straszliwie, jak szyja straconego... [Iskry, s. 5]

Krolestwo nasze bezdrozne, o jednej tylko drodze pewnej, ubitej krwawa stopa, odzwo-
nionej tancuchem, zastrzezonej przeklenstwem — w biate krolestwo niewyczerpanego
zgryzu 1 meki, w polskie Krolestwo Sybiru...

Bo inne drogi zmigt i pokruszyt los, nad zniszczeniem t¢za si¢ krzyze, z ogrodow ciernie.
[Iskry, s. 6].

W Kadenowskim zestawie motywow wojennych i narodowego patosu, petnych,
jak w przywotanym cytacie, symboli grottgerowskich i lamentow spod znaku
Konopnickiej, jest i pasja dydaktyczna, i pasja propagandowa:

Przez zaniedbane bezdroze idzie Twoj Syn droga walki upomnie¢ si¢ o chate, dwor i dom...
Upomnie¢ si¢ o poniewierke miast i poSmiewisko wsi strasznym odzewem swej broni...
Nie znajdziesz go we dnie, by si¢ kryt po katach zmowy tajemnej, a znajdziesz — biegnij
z nim wraz — jak pedzi polami na wroga...

Nie znajdziesz go w gnuénosciach nocy, lecz ujrzysz — tacz si¢ z nim zwawo — jak stoi

w okopach i czuwa u zdobytych brzegow Krolestwa, tyle szczgsliwy, ile ta noc gleboka,
w rowy strzeleckie wrosnigty i nad snem swej ziemi bacznie czuwajacy... [Iskry, s. 6].

W kontekscie tej odautorskiej wypowiedzi dostrzec mozna, ze budujac legendg
bohaterskich legionistéw Kaden umiejetnie wykorzystywat mity narodowe, wska-
zujac na literackie parantele. Bohaterowie tych opowiadan z godno$cia znosza trudy
przemarszow, nieludzko zmeczeni trwajg na posterunkach, w czasie walki, w chwi-
lach bezposredniego zagrozenia, nie ma w nich leku, jest tylko przeswiadczenie
o stusznoéci sprawy, ktorej stuzg. Procesowi heroizacji towarzyszy proces idealiza-
cji. Autor $wiadomie czyni bohaterow nosnikami wylacznie cech pozytywnych.
Przyjecie takiej perspektywy zadecydowato o sposobie prezentacji zdarzen i postaci.
Trudno doszukiwac¢ si¢ tu poglebionych psychologicznie charakterow, sa to raczej
postacie modelowe.

Ow dydaktyzm towarzyszy Kadenowi i w innych prozatorskich realizacjach,
budowanych na rzeczywistych — mozna by rzec empirycznych — fundamentach
ludzkiej egzystencji. Sgd z 1916 roku publikowany w zbiorze reportazy i opowiadan
pt. Spotkanie ( ukazat si¢ takze w zeszycie 5 “Mysli Polskiej” z 1916 r.) dotyczy
okrucienstwa wojny przedstawionego w aurze zagrozenia i kleski. Ukazuje — by
uzy¢ tu okreslenia Kotaczkowskiego — “mizernego cztowieczyne”, Kube, jako uo-
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sobienie “cztowieczenstwa przecietnosci”. Tym razem, bez patosu i wzniostosci,
ukazal Kaden miare¢ ludzkiego do§wiadczenia. “Niebohaterski bohater” pozostaje

w oddalonej chatupie, posrdod zgliszez spalonej opodal wsi. Cierpi gtod, zimno

i wszelkie nieszczescia. Jego zona uciekla z domu przed wojenng nawatnicg. Kuba
siedzi samotnie w swoim domu, przezywa dezintegracje wlasnej osobowosci, stany
psychicznego napigcia; btadzac myslami, traci poczucie granicy wlasnej osobowosci
i whasnych warto$ci. Samotny, zdany tylko na siebie i wlasne sity, zyciowo zdegra-
dowany, bedzie poddany zyciowej probie. W te jego bowiem samotno$é, gtdd i po-
czucie zyciowej porazki, pojawig si¢ w domu kozacy, “wlochate niczym niedzwie-
dzie” na czarnych koniach, z dzidami “btyszczacymi jak §wicte wota”.

Weszto ich kilku. Na komin pokazali, zeby pali¢. Kuba widziat przez otwarte drzwi, ze
na podworze wprowadzaja konie mate i kosmate, jak wilki.

Wigc zbdjom owym, rozsiadtym na tawach, palit w piecu, a czujac, ze o nim mowia

i $mieja sig, raz wraz odwracat od ognia glowe i potwierdzat. Widziato mu sig, ze dobrze
bedzie i przypochlebnie, gdy im przytaknie [Sqd, s. 94].

Nakarmiony przez kozakdéw czuje si¢ Kuba syty i szcze§liwy. W podzigce za
jadlo i cieple wojskowe ubranie jest zmuszony poprowadzi¢ kozacki oddziat, sobie
tylko znanymi skrétami, na pozycje legionistow. W wyniku udanej operacji woj-
skowej polskiego wojska kozacy zostaja zabici, on za§ pojmany i — jako zdrajca —
poddany osadowi jurysdykcji wojennej, skazany na §mier¢ przez rozstrzelanie.

W epizodzie tym Kaden chciat uchwycic proces spotecznego osadu, ale i dramat
czlowieka prymitywnego, bezwolnego, ktory nie umie broni¢ si¢ przed $miercia.
Kuba nie jest postacia, ktora by w obliczu wydanego nan wyroku $mierci rozpoczgta
jakakolwiek walke o zachowanie zycia, o powrdt do gromady ludzkiej. Brak mu
rozpaczliwego usitowania przetrwania. Bierne pogodzenie si¢ z wyrokiem i osta-
teczng koniecznoscia utraty zycia, jako zrédia wartosci, charakteryzuje tym samym
poziom $§wiadomosci bohatera. Kuba-przestepca wedruje od oddziatu do oddziatu,
bo nikt nie chce wykona¢ wyroku $mierci. W finatlowej scenie sam ostatecznie wy-
biera $mier¢ wyskakujac z okopu wprost na nieprzyjacielskie kule.

Kotaczkowski, omawiajac t¢ nowele w artykule Sladami twérczosci J. Kade-
na-Bandrowskiego, pisat:

Nowela Sgd dotyczy tej sprawy jakby ubocznie [tu: wielkiej wojny i stosunku spoteczen-
stwa do walk Legionéw. — K.P.] Problemat w niej ten sam co w Niezgule, tylko oddanie
stanow pod$wiadomych psychiki prymitywnej doprowadzone do niebywatej doskonato-
$ci. Sad jak w Niezgule jest samosagdem bohatera utworu, z wielkim mistrzostwem anali-
zy psychologicznej ukazany jest zwigzek poczucia odpowiedzialnosci z wyobrazeniem
osobowosci. Czyzby i tu, jak zwykle, autor miat cel podwdjny? Czyzby i tu kryto si¢
ostrze satyry skierowane przeciw nie wiedzacym co czynia, i mimo woli zdradzajacym?.

Zdrada Kuby, aczkolwiek narzucona obcg wolg, jest przedmiotem oskarzenia
wojny i bohatera. Budzi wrogo$¢ i nienawi$¢, napawa przerazeniem i odraza — ale

% S. Kotaczkowski, Portrety i zarysy literackie..., s. 521-522.
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w prozatorskim przekazie Kadena jest przedstawiona jako rzeczywisto$¢ obca, ktora
Kube przytlacza i upokarza. Jego samotny monolog — zwrécil uwage na to Sprusin-
ski — “to obraz bezwzglednego okrucienstwa wojny i niesionej przez nig anonimo-
wej §mierci”?.,

Manifestowana wielokrotnie przez Kadena w Sgdzie bezwolnos¢ ludzkiej istoty
zdolnej do zdrady — nie wywotuje w czytelniku ani protestu, ani tzawego wspotczu-
cia. Zadbal o to sam autor natretnie malujac go gruba kreska:

Jego niskie poorane czoto bruzdzilo si¢ wyschtymi zalamaniami, brwi niczym puste,
brudne klosy sterczaly niesamowicie. Cigzki, tepy nos, u konca przykurzony kosmacizna,
dzwigat si¢ uporczywie z dwoch bocznych, czarnych fald, ktore zagarniajac konce ust,
aczyly si¢ pod broda w sinym wiazaniu zyl. Fioletowe i wydete, jak strak bobu, wargi
Kuby zmykat i rozwieral szept, podobny do cichego szelestu szczypawicy w drzewie.
Szept 0w tonal, to znow wyrazniej si¢ dobywat z siwego zarostu, ktéry niczym szary
szron zakrywat twarz, odstaniajac wielkie, miekkie uszy. Z wnetrza brazowych matzowin
sterczaty siwe, twarde wlosy®*,

W opisie Kuby, poprzedzajacym jego wkroczenie na sceng zyciowej klegski,
obserwujemy inwazj¢ epitetow przymiotnikowych, ktore sg tutaj szeregiem praw-
dziwych wyzwisk. Naturalistyczne nazewnictwo katalogujace znamiona fizyczne
bohatera Sgdu pelni funkcje charakterystyki postaci, odrazajacej moralnie. Powtarza
je autor nader czgsto: Kuba — “potatany, zmigty, niczym ze szmat i Smiecia ukrgco-
ny” [Sqd, s. 102], lub:

Zwichrzone, wydarte wlosy sterczaly mu na glowie i karku, jak jezowi. Calg twarz miat
w czarne plamy od pobicia. Za lewym uchem skrwawionym sterczal mu papieros, prze-
kreslajacy czoto szara kreska cienia. Rozbita i spuchnigta warga gorna wyciagala si¢
skosem ku nosowi, nadajac twarzy wyraz pogardliwego usmiechu. Ze spuchnigtych oczu
przez czerwone szparki blyszczato metne, bezradne spojrzenie [Sgd, S. 101].

Ogladana w Sgdzie jednostka nie objawia jednak zwierzecosci, zachowuje swe
czlowieczenstwo w obliczu przerazenia i szalenstwa, jakie sprowadza wojna. Zdrada
Kuby napawac¢ miata czytelnika “przerazeniem i odraza”, budzi¢ wrogos$¢ i niena-

% Sgd — wedle Sprusinskiego — “jest pochwaty legionowego czlowieczefstwa, ktére nie ulega nawet
sentencji zomierskiego wyroku — rozkazu. Lecz jest to takze, wbrew pisarskim intencjom opowie$¢ o
cztowieku, ktory nie zaznal nigdy szczgs$cia. Osaczony, skazany, ginacy — bez winy. Wies jest dlan jedy-
nym zrozumiatym $wiatem, wszystko inne to makabryczne pieklo. Racje kozakow i legionistow sa za-
gadka: Kuba z przerazeniem oglada martwe twarze swych dobroczynicow. Wojna sprowadza przerazenie.
Dotyka palcem szalenstwa. Zdaje si¢ Kubie (podobnie jak Piotrowi Niewiadomskiemu w pdzniejszej o lat
dwadzie$cia Soli ziemi Jozefa Wittlina) demonem. Kuba ginie w porywie rozpaczy i, tak jak w Rdzy byty
mularz Sobczyk, ugina si¢ pod brzmieniem rozpgtanego nig szalenstwa. Sgd jest jednym z niewielu

w naszej nowelistyce przykladoéw literatury pacyfistycznej. Atoli jego wymowe podwaza fakt, iz prze-
grywa tutaj, doznaje kleski bohater miatki, jakby do kleski stworzony, cztowiek wyzuty z wyobrazni

i pozbawiony elementarnej wiedzy o rzeczywistosci” (idem, Juliusz Kaden-Bandrowski..., s. 91).

# ], Kaden-Bandrowski, Sgd, “Mysl Polska” 1916, z. 6, s. 93.
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wis¢ — ale to wojna wlasnie, jako rzeczywisto$¢ obca i grozna, przytloczyta i upo-
korzyta bohatera.

W opowiadaniach Kadena z tomu Przymierze serc widoczny jest $lad legiono-
wej kampanii dziatajacej w Krolestwie Kongresowym. Zewngtrznym tego poswiad-
czeniem s3 jego odautorskie noty lokalizujace miejsce i czas powstania utworu.

W szkicu reportazowym Na forcie, otwierajacym zbioér opowiadan — z icie kroni-
karska doktadnoscia Kaden rejestruje:

Opisane w tej ksigzce wydarzenia tacza si¢ z dziejami 5-go putku piechoty Legionow,
ktory z postoju w Baranowiczach przeniesiony zostat pod koniec listopada do Putltuska,
w koncu grudnia przemaszerowat do Ostrowca — Komorowa (dzi$ Ostréw Mazowiecka),
na wiosng roku 1917-go przeniesiony zostat znowu nad Narew, by stad wywedrowac do
Zgierza.

Autor zawartych w Przymierzu serc opowiadan i wspomnien czuje si¢ szczeSliwym, ze
jego glebokie przywigzanie do macierzystego putku, 5-go putku Legiondw, nieztomnego
zawsze putku Zuchowatych, ze wdzigczno$¢ dla ludnosci, tyle serca okazujacej Legioni-
stom znalazta wyraz w ksiazce, o ktorej dotad raczy pamigta¢ czytelnik odrodzonej
Polski®.

Autentyzm miejsca i czasu wzmacnia sam pisarz, ktéry w tym zbiorze jest
rownoczesnie narratorem. Przytoczmy kilka przyktadow:

Mieszkam w budynku oficerskim dawnego rosyjskiego fortu [Przymierze serc, s. 11].
Siedzac w moim pokoju na forcie, obracam pidéro w reku i patrzg w $wiat wiosenny
[Przymierze serc, s. 13].

Starsi ode mnie dowddcy [...] jako piszacego, uznajg mnie za wariata [Przymierze serc,

s. 11].

Stad, ze stromego brzegu Narwi, nad woda rozkrwawiona, w ramie okiennej pochylony
pisz¢ wiasnie to wszystko, co sktada si¢ na uboga zapewnie wobec §wiata, lecz memu
sercu bliska tres¢ tych luznych kartek [Przymierze serc, s. 14].

W Przymierzu serc autor relacjonuje wydarzenia od pazdziernika 1916 r., kiedy
to Legiony przebywatly w Baranowiczach pod nadzorem austriackim, w koncu li-
stopada zostaty przetransportowane koleja do Warszawy, a nastgpnie do Puttuska
i Ostrowi. Kaden daje temu gorzki komentarz w dziennikowym opisie wrazen, za-
tytutowanym Przyjazd:

Z ostatniego postoju w Baranowiczach przyjechaliSmy do Polski p6zna jesienia, juz pra-
wie w zimie. Austriacy oddali nas Niemcom, a Niemcy mieli podarowa¢ Narodowi. Je-
chali$my z wielka radoscia. Kazdy wiedzial, ze w kraju jedni sg za nami, drudzy przeciw,
lecz ktdzby nam potrafit odebraé zastuge przelanej krwi? [Przymierze serc, s. 15].

Oddziaty Legionéw dowodzone przez putkownika Stanistawa Szeptyckiego
w dniu 1 grudnia przybyly pociggiem do Warszawy. Kaden — reporter, rownocze-

% ). Kaden-Bandrowski, Przymierze serc, Warszawa 1939, s. 9.
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$nie uczestnik tej peregrynacji, odnotowuje zar6wno nastroje zotnierskie, jak i kon-
frontacj¢ tych uczué¢ na widok warszawskiej biedy:

Drugiego dnia o $wicie zblizalismy si¢ juz ku Warszawie. Ranek byt blady, mgta lezata
szeroko nad Wistg. Nad pustymi polami i wsrdéd odosobnionych domkéw podmiejskich
$wistat wiatr. Pociag szedt bardzo powoli, coraz si¢ nam zdawato, ze juz widzimy stolice
[Przymierze serc, s. 15].

| zaraz potem:

Kto mogt wyskoczyl z wagonu, co predzej wytadowaliSmy orkiestrg. Lecz jeszcze nie
zaczgla gra¢, gdy z domkow, spoza optotkow, z parkandw nasypu i z przymarztych pia-
chow wybiegac¢ jety mate, bose dzieci w starych ojcowskich kapotach. Na tle szerokiej
rzeki pod kamienng wielkoscig stolicy zebrzace z wyciagnigtymi garstkami.

Orkiestra gra juz “Jeszcze Polska”, dzieci wotaja — “chleba! chleba!” — skacza, jak wrod-
ble chwytaja nam z ragk cigzki zohierski chleb, a gdy wszystko zabraty, wszystkie kru-
szyny sprzatly, rozwieramy na o$ciez ramiona [Przymierze serc, s. 16-17].

Przymierze serc ukazato si¢ dopiero w 1924 r., jest wiec relacjag wspomnienio-
wa, ktora sigga do tamtych wydarzen. W swoistym prologu Kaden wyjawit ich cel:

Nie jest to wszystko wazne, i nie cel jaki$ wielki przeswieca mi w tej chwili. Pragng tyl-
ko, azebys si¢ obejrzat, gdy wotam za toba, a ja, bym styszal jak najdluzej tych wszyst-
kich, ktérzy znéw mnie wzywali, idziemy bowiem coraz dalej, szybko, réwno i prosto —
aby si¢ wreszcie nigdy wigcej nie spotka¢ [Przymierze serc, s. 7-8].

Swoisty “prolog” Kadena — Tu jestem teraz i — czekam stanowi do$¢ typowa
kompozycje propagandowa, w ktoérej osobiste przezycia autora splataja si¢ ze
wspomnieniami towarzyszy bojowego szlaku i z zastyszanymi relacjami, za$ rejestr
bojowych czynow zestraja si¢ z tonami dumy i patriotycznej egzaltacji, zmierza
w kierunku ekspozycji patosu misyjnego. Misja wyzwolencza Legiondw ma donio-
ste znaczenie dla Polski, aczkolwiek “pamieta¢ nalezy, gdzie si¢ bylo, gdzie Los
nami zawijal na zakrgcie, kto wypadl z wartkich wozéw przemijania”. Stad przesta-
nie Kadena: ocali¢ od zapomnienia te chwile z dziejow legionowego szlaku, tylko
one bowiem, jako straz nieztomna Polski, moga przyczyni¢ si¢ znacznie dla tworze-
nia tradycji niepodleglosciowego czynu, dla mysli i pamigci, bo tylko “cztowiekowi,
ktéry szedt, dziatal, nad miar¢ swoja si¢gal, ponad sily zamierzat, zapobiegnie kie-
dys ta chwila, 1$nigca urokiem wieczno$ci” [Przymierze serc, s. 6].

Ten propagandowy koncept postannictwa podbudowany zostaje analogia histo-
ryczng oraz aluzja do ideologii “picknych obrotow, ktorych w szczegédtach nie roz-
réznisz w ich zadnej szczego6lnosci”, bo “tylko jedna rzeka ogromna ptynie przez
serce rozczulone” [Przymierze serc, s. 7].
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Fraza ta, zaczerpnieta z kilkuzdaniowego prologu, stanowi doskonala ilustracje
propagandowej misji, zapowiadajacej okoliczno$ci prewencyjnego, a rownoczesnie
dramatycznego wyekspediowania legionowego putku z Baranowicz na tereny Kon-
gresowki. Uzyte przez Kadena okreslenia: ostatni postdj, wymarsz (nawet w tytu-
fach literackich egzemplifikacji) dowodnie $wiadcza, juz bez splendoru, o wydesty-
lowaniu hartu i tragedii polskiego zotnierza na rzecz hartu ducha i woli przetrwania
w warunkach prowincjonalnej degrengolady Puttuska i Ostrowi — dokad tytutem
sankcji zostali skierowani przez wrogich Legionom politykéw.

Z dziennikowych opisow wrazen i obrazkéow, bedacych §wiadectwem kolejnej
epopei Legionow, dajacych sie interpretowa¢ w kategoriach wojenne;j literatury fak-
tu, a wiec form dokumentacji reportazowej — z trudem daje si¢ wyltuska¢ formy par
excellence literackie. Zblizajg si¢ do nich Bal, Odwilz, Dziki cziowiek | Blgdzenie
nocne, pozostate zas: Musztra, Na forcie, Na forcie juz po wszystkim, Na forcie biata
gwiazda, Bogowie i Przyjazd — to juz materia dokumentarna, w ktorych opowiada-
niowo-reportazowa osmoza z trudem przebija si¢ ku formom narracji artystycznej, a
wigc ku opowiadaniu.

“Liberalizm gatunkowy”, wtasciwy nie tylko prozie Kadena, lecz i prozie mto-
dopolskiej — owo “rozmigkczenie formy” opowiadania i noweli — implikowato za-
réwno napor tresci zwigzanych z realiami wojny oraz pewien automatyzm w narzu-
caniu schematu fabularnego owych opowiadan i nowel. Formy te, zanurzone w zy-
wiole prozy wojennej, nie musialty mie¢ wyrafinowanego uktadu kompozycyjnego
ani stosowa¢ skomplikowanych zabiegéw artystycznych w rodzaju: punkt kulmina-
cyjny, schemat fabularny czy intryga.

W praktyce wydawnictw w latach 1914-1917 na temat realiow wojny dazenie
do zaspokojenia ciekawosci masowego czytelnika bylo przemozne. Edytorzy nie
zwracali uwagi na dobor gatunkowy drukowanych utworéw. Dotyczyto to zwlasz-
cza masowo wydawanych zbiordw i réznego autoramentu antologii, okreslanych
jako wybor opowiadan i nowel legionowych. Wydawcy zaznaczali jedynie okresle-
nia gatunkowe bez wnikliwej ich klasyfikacji. W licznie wydawanych wspomnie-
niach, pamigtnikach, listach z okopéw, notatnikach, opisach dziatan bojowych —
obserwacja i opisy eliminuja fabultg, aczkolwiek czas tej obserwacji i opisu byt
réwnolegly z czasem bojowych dziatan i jako element zastgpczy fabuty — w efekcie
zamazywat badz catkowicie eliminowat schemat fabularny. Ten “przedsionek lite-
ratury” — majacy przyblizy¢ czytelnikowi realia wojny, chetnie i obszernie dostar-
czajacy budulca faktograficznego, nie moégt wiec w pelni wyczerpywaé motywacji
do wynoszenia na piedestal konwencji matych form fabularnych, w tym takze opo-
wiadania
i noweli. W literaturze naukowej na éw temat spotykamy wiele wnikliwych refleksji
i udokumentowanych spostrzezen. Warto tu przywotaé opini¢ Krzysztofa Stepnika
z ksigzki Legenda Legiondw (1995), gdzie, wzmiankujac o “inwazji” tresci propa-
gandowych i “dywersyjnych” do wojennych opowiadan, dochodzi do wniosku, ze
“jest to danina, ktéra musi zaptaci¢ nowelista, by jego utwor nabrat cech waznych
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dla przedstawienia na przyklad zdarzen frontowych” i by “wazny rys narracji dajacej
swiadectwo wypadkom, ukazujacej temperament i wrazliwos$¢ narratora w rozlegtej
skali liryki po sensacj¢” powodowat “pewna subiektywizacje nawet najbardziej kla-
sycznego materiatu nowelistycznego”?®. Lokujac zbiory opowiadan Kadena o te-
ma-tyce wojennej w owym “przedsionku” literatury, nalezy w tym miejscu uswia-
domi¢ sobie niebezpieczenstwo zwigzane z zatarciem istotnej rdznicy pomiedzy
poprawnie rozumianymi pojeciami: dokumentaryzm i fikcjonalizm. Réznica ta wy-
nika z faktu, ze pojecie “proza dokumentarna” cechuje na ogot precyzja w rzeczach
autentyku, miejsca, czasu i wydarzen, natomiast w realizacjach fikcjonalnych poje-
cie to jest najczesciej efektem nieostrej klasyfikacji, obcigzonej duza doza subiekty-
wizmu.

Gdyby nam przyszlo w syntetycznym skrécie uzna¢ dokonania Kadena zgru-
powane w Przymierzu za utwory stricte literackie, a wiec przynalezne do sztuki
stowa, to réwnocze$nie musialyby zosta¢ uznane za fikcyjne. Fikcja literacka za$
rozpatrywana jest w relacji do prawdy, a nie prawdy logicznej, bowiem zawarte w
utworze sady, zgodnie z teorig Romana Ingardena?’, sa jedynie qasi-sadami, ktorym
nie przystuguje prawo orzekania o prawdzie lub fatszu. W kazdym literackim zmy-
$leniu zawarta jest prawda o §wiecie rzeczywistym w postaci wizji, modelu rzeczy-
wistosci.

Przymierze serc to reprezentacja zardwno reportazu jak i prozy fabularnej, re-
prezentacja pozwalajaca autorowi i maksymalnie upraszczad, i wielorako indywidu-
alizowa¢ obiekty swojej obserwacji, a takze przeksztalca¢ je zgodnie z wlasnym
upodobaniem. Nikty schemat fabularny tego zbioru preferuje na ogot tres¢ zotnier-
skiej “kwarantanny” w Puftusku i w Ostrowi nad esencj¢ wydarzen implikujacych
sfer¢ glebszych znaczen, ewokujacych — jak to mialo miejsce w Piltsudczykach —
dominant¢ Zoinierskich zmagan, wymiany cioséw i poniewierki, instynktow nisz-
czenia, przypadkowych $mierci, koszmaréw psychicznych, widokéw spalonych wsi,
wojennych zniszczen i pogwalconej natury.

Aura Przymierza opowie$ci “wysnutej z szarego przedziwa prowincjonalnej
egzystencji” Legionow (okreslenie Kadena), nie jest juz aurg wojny, ani tego, co
w percepcji czytelnika zwyklo si¢ uznawac jako mitogenne dziatania Legionéw — to
aura ich pospolitego bytowania w porosyjskich koszarach.

Krytyka literacka tego okresu z aprobata przyjeta Przymierze. Zdzistaw Debicki,
Leon Piwinski, Eustachy Czekalski, Marceli Poznanski, Wtadystaw Zawistowski,
Leon Pomirowski, Jan Lorentowicz, Juliusz Kleiner i Maria Dabrowska — wrecz
entuzjastycznie odkrywali Kadena “na nowo”. Z uznaniem podkreslali zaréwno
wa-lory literackie zbioru: liryczny tok prozy, stylistyczne wyciszenie, jak i walory
dokumentacyjne: rzetelng, faktograficzna rejestracje zohierskiego bytowania w
Puttusku i Ostrowi pod Lomzg. Podkreslano warto$¢ zrodlowa tego “raptularza”, tej

% K. Stepnik, Legenda Legion6w, Lublin 1995, s. 87.

7 R. Ingarden, O dziele literackim, Warszawa 1960; idem, O poznaniu dziela literackiego, [w:] Studia
z estetyki, t. I, Warszawa 1957.
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“kroniki” zycia i tego “pamigtnika” — jakze dalekich od mitologii wczes$niejszych
dziatan legionistow. Wsrod tych opinii trudno bytoby doszuka¢ si¢ glosow — moze
jedynie z wyjatkiem opinii M. Dabrowskiej — ktére by Przymierze nobilitowaty do
miana arcydzieta literatury legionowej badz wybitnego — w aspekcie waloréw do-
kumentacyjnych — reportazu. Oceniajac ten utwor na tamach “Wiadomosci Literac-
kich” w 1924 r., M. Dabrowska wrecz uznata, ze “jest to arcydzielo roboty rasowe-
go prozaika”, Bandrowski bowiem “idzie ku prostocie, m¢znie eliminujac nadmier-
ng ozdobno$¢, pozwalajac si¢ wydoby¢ na jaw skrytym nurtom nie ustrojonego ni-
czym wzruszenia, przez to nie tylko juz konstrukcja catosci, ale i emocjonalna tres¢,
ktdra ja wypelnia jak krew arterie, staje si¢ widzialna w catej ostrosci, widzialna nie
tylko juz oczom, ale i sercu”?,

Ideowo-estetyczng zawarto$¢ prozy Kadena mozna analizowaé jako rekonstruk-
cje ukazanych zdarzen z ich odniesieniem do zjawisk rzeczywistych, dzi$ juz histo-
rycznych, oraz do ich “uzupelnien” o przezycia i sady odbiorcow. Jest zatem prawda
dzieta (idea) i prawda o dziele. Wazne staje si¢ pytanie o to, co wida¢ za nim. Co na
przyktad znajduje si¢ w tle opowiadania Odwilz o bolejacej narzeczonej, Zofii Kru-
szewskiej, ktéra powodowana echami “najdrozszych wspomnien” o polegtym uko-
chanym, odwiedza jego macierzysty pulk, stacjonujacy w Ostrowi, by uzyskaé wia-
rygodne informacje o polegltym gdzies na Wolyniu legioniscie. Co réwniez znajduje
si¢ w tle opowiesci o tepym zupaku, sierzancie Trepce, swoistym manekinie, uoso-
bieniu wojskowych regulaminéw (Musztra, Dziki cziowiek), czy we wspomnie-
niowej relacji Kujona (Bogowie), ktory awansowat z chtopskiej nedzy i ponizenia
do oficerskich szliféw. W zasygnalizowanych tu pytaniach—-problemach, wzigtych
z form narracyjnych Przymierza — jak w wypadku wspomnieniowej wizyty panny
Kruszewskiej, ktdrej nikt nie umie da¢ precyzyjnej informacji o polegtym, bo nikt
go nie pamieta: “kompania byla wlasciwie rozbita”, za$ “rzeczy, archiwum, wszystko
zostato w okopach. Nawet polegtych naszych nie moglismy pogrzeba¢”. Ow skiad-
nik nieoczekiwanej prawdy i odniesien do zjawisk rzeczywistych znajdujemy takze
w opowiesci o sierzancie Trepce, ktory postuszny regulaminom wojskowym, unie-
mozliwia rekrutowi Rostowiczowi uratowanie tonacego przyjaciela “z sitwy”. Ow
Rostowicz, tytutlowy “dziki cztowiek”, spokrewniony z opisywanym wcze$niej bo-
haterem Sgdu, Kuba, takze malowany jest grubg kreska, takze zostaje poddany osa-
dowi wojskowej jurysdykceji za niezgodne z rozkazem, z wojskowa instrukcja, rato-
wanie przyjaciela, ktory “topi si¢”.

A ty$ czemu rozkazu nie postuchat — trzasn¢to z ust Trepki mocno, jakby kto$ karabin
repetowat. Brazowy, czarnymi wlosiskami najezony grzbiet dzikusa unidst si¢. Spod
skulonych bark wyjrzata twarz, we wszystkich kierunkach skurczem sptywajaca, zalana
Izami. — Panie sierzancie. Topi si¢! Deskg!! — A ty§ czemu — Panie sierzancie, wstyd!
Sitwa. Moja sitwa!! Deske! Tfu! Stary sierzant, boi si¢! Tfu! Tfu! Takie bitwy opowiada,
a tchorz! [Przymierze serc, s. 126]

% M. Dgbrowska, Pisma rozproszone, t. 1l, Krakow 1964, s. 429.
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Rekrut Rostowicz, przedmiot kpin zonierskiej “sitwy”, czlowiek “naturalny”,
zagubiony w terazniejszosci legionowej, zostaje skazany na kleske, zarowno w sen-
sie egzystencjonalnym, jak i dostownym — ponizenia i braku uznania wéréd zbioro-
wosci “cywilizowanej braci”. Zwycieza tu wigc Trepka, zwolennik wojskowych
regulaminéw i praw, ustanowionych przez doswiadczenie zyciowe.

W Przymierzu serc gtéwnymi narratorami sg: sam Kaden i dwaj jego przyjacie-
le: porucznicy — Len i Kujon. Starszy, “na ktorego wotamy Len — zna si¢ na ksigz-
kach, ciagle pije herbate, duzo pali, jest wytworny, przystojny, uparty”’, za§ drugi —
“takze blondyn, Iwowiak, calymi dniami uczy si¢ regulaminéw na pami¢é. Wotamy
na niego po prostu — Kujon” [Przymierze serc, s. 11-12]. Ta lakoniczna charaktery-
styka przyjaciot, ktéorych nawet nie nazwal prawdziwymi imionami, sugeruje wnio-
sek 0 demitologizacji osob niegdy$ heroicznych. Teraz, gdy wojna si¢ skonczyta
i przyszto jalowo zy¢ w koszarach, wérod pdl z matym miasteczkiem w tle, nie jest
juz istotne, jak kto si¢ nazywa i jakg miat biografie, czym si¢ w przesztos$ci wstawit.
Wazna jest chwila aktualna, szara codzienno$¢, nie zas$ przeszios¢, o ktorej si¢ nie
mowi i ktdra nie powraca we wspomnieniach. Demitologizacji pigknych wojennych
dni shuzy takze gorzka refleksja drugiego narratora, Lenia, ktory pokazujac ottarzyk
poleglych, przybity nad 16zkiem Kujona, rzekl: “Naprzdd jest si¢ zywym, poézniej na
fotografii na $cianie, potem gtowa tylko, wykrojona z pocztowki w medaliku. Potem
wrocisz z medalika ustepujac fotografii dziecka, ktore ONA ma z innym, a sam
leze¢ bedziesz w szufladzie przy ztamanym grzebyku” [Przymierze serc, s. 12].

W opowiadaniu Nikt nie chce mojej smierci mtody porucznik — narrator (tu:
Kaden) w uznaniu zaslug wojennych zostaje przydzielony na kwatere do “zacnych
gospodarzy” w miasteczku. Wykazuja oni wielkg goscinno$¢ i wielkie serce: “Naj-
cieplejsze, co mieli, dali mi do snu, najlepsze, co kryto si¢ w spizarni, na stot, naj-
wygodniejsze, co si¢ w starych katach domu przechowato, do uzytku. Dla mnie nie-
dzwiedzie, konfitury, dla mnie najwigcksza lampa, dla mnie francuskie mydto, gdy
sami tojowym skore tarli” [Przymierze serc, s. 24]. Bohater nie moze zbyt dtugo
znosi¢ takiej nadopiekunczo$ci gospodarzy i egzaltacji garbatej panny Sylwiny,
ktora traktuje go z wielka atencjg, niemal jako bohatera. Wrecz obcesowo protestuje
przeciw inaczej nazwanemu, spetlnianiu normalnych powinnosci zotnierskich:

Tedy na koniec zarwg si¢ znad talerza pelnego truskawek i nuze ostro gadac i nuze placié
za te niedzwiedzie, mydetka, konfitury, szczerg poczciwa prawdg. Ze$my nie Zadne “bo-
hatery”, a kupa zwyktych ludzi i shuzba stuzba, a obowiazek obowiazkiem, lecz ze si¢
cztowiek w danej okazji, jak kazde inne bydle robi ze strachu, a gdy dziata bija, kark mu
si¢ gnie jak z wosku. Nie ma tu co tak wiele rozpowiada¢ [Przymierze serc, s. 26].

| jakby w uzupehieniu, konczac 6w dialog, mtody porucznik opowiada pannie
Sylwinie o akcji bojowej, ktorej prawdziwa bohaterka byta kobyta, Kordula:

Mysli pani, zem prowadzit kobyte? Cugle wolno puszczone. I c¢6z Kordula? Wybiera
sobie droge $rodeczkiem, noga za noga, pomalutku — czarne snopy ziemi wzburzonej
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wystrzatami taczaja si¢ po bokach — ale tu, prosz¢ pani, nie ma i nie bgdzie bledu — ona
wybiera, matka! Tam gdzie$ w glgbokiej czerwieni kobylego serca niesie madros¢ wigk-
sza od mapy, od balistyki, od piroksyliny, od wszystkich zegaréw szrapnela! [Przymierze
serc, s. 28].

Narrator, uczestnik bojowego szlaku Legiondw, nie chce nadal zamieszkiwac
w goscinnym, patriotycznym domu, posrod serwantek, werniksowanych portretéw
przodkéw i fortepianu; ma stosunek obojetny do spraw “zacnych” gospodarzy, wiec
umyka przed egzaltacja panny Sylwiny, irytujacej go swym dziewigtnastowiecznym
patriotyzmem.

Demitologizacji czynu bojowego beda takze towarzyszyly echa pies$ni Zotnier-
skiej, “do ktorej przyschlo tysiac przeklenstw, ktdra jest tysiac razy nienawiscig”
[Przymierze serc, s. 20], oraz przemowienie przedstawicieli delegacji “czerstwego
miasta Puttuska” w opowiadaniu Bal, ktora to delegacja “wta$nie wczoraj, na gre-
mialnym posiedzeniu, postanowila uczci¢ przybycie wasze” [Przymierze serc,

s. 66]. W czasie uroczystego powitania wojska

poptynatl glos przewodniczacej (tu: Ligi Kobiet) i siggnat do wszystkich dawnych po-
wstanczych poczynan. Poczynan i zarysow [...], w ktorych tyle krwi pokolen i tyle swig-
tych meczenstw i tiurm, i katorg. Okazato si¢ z tej mowy, iz jesteSmy nastgpcami tych
wszystkich pokolen Zzotnierzy, ktorzy wsrdd gtodu i chtodu, borem i lasem, przymierajac
czasem [Przymierze serc, s. 64].

Sposrod cztonkéw owej delegacji jedynie rejent zdobywa si¢ na odwage oceny
nastrojow, sympatii i niechgci, jakie Zywi miejscowa spolecznosé: “Ale macie prze-
ciwko sobie cate obywatelstwo ziemskie. Lyki, kler tez przeciwko wam. Mozecie
marzna¢, ginaé, przezacni legionisci, drodzy Zotnierze polscy, kazdy tubylec wykreci
si¢ z tego sianem — orientacja! Hasto: za parawanem orientacji grosze ciuta¢. Ofia-
rujemy wam nasz wstyd, nasze upokorzenie” [Przymierze serc, s. 65-66].

Sarkazm i groteska, uzywane w tym zbiorze nader ggsto, to zapewne suma go-
ryczy Kadena, ktora wywolata nowa rzeczywistos¢, jakze odmienna od oczekiwan
i marzen. Po latach — w Generale Barczu — padnie drastyczne, ale zwigzte powie-
dzenie o “rado$ci z odzyskanego $mietnika”, stanowigcego nie tylko ostrg w wy-
mowie diagnoze polskiej wspotczesnosei, lecz takze zaprzeczenie legionowej le-
gendy, z takim wysitkiem dotychczas przez Kadena budowanej i stylizowane;j.

Srodki wyrazu artystycznego: sarkazm i groteska — zostaja w tym zbiorze nie-
jako wzmocnione naturalistycznymi wyzwiskami, katalogujacymi nieomal fizyczne
znamiona przedstawicieli owej delegacji: rejent — “z twarza jak osolony befsztyk
czerwong” [Przymierze serc, s. 65], zona rejenta to “perfumowana dama z duzymi jak
naboje artyleryjskie piersiami, w koronki schowanymi”, doktor —“za to nigdy siebie
nie oszczedza” i szlachcianka — “w kontusiku, panna Stanistawa Rawicz, powazna
i ofiarna sita nauczycielska”, za$ “kapsuta na kosmatej szyi” — to aptekarz,

a “dlugowtosy badyl ludzki” — to pomocnik aptekarza [Przymierze serc, s. 64].
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Sposéb charakterystyki matomiasteczkowej inteligencji przez uzycie metafory
animalistycznej, aczkolwiek ironiczny, z gruntu rzeczy szopkowy, nie jest ich
totalng krytyka. Uzywajgc naturalistycznych epitetdw i inwektyw, autor generalnie
ich nie potepia, ani nie oskarza. Wydaje si¢, ze wlasnie dzigki tym okresleniom po-
stacie te zyskuja na wyrazistosci.

Znamienne, w Przymierzu odnalezli$my jedynie dwa przyktady charakterystyki
z uzyciem takiej metaforyki. Pierwsza dotyczy sierzanta Trepki, ktérego twarz
“zwezila si¢, przyjmujac podobienistwo ptasiej gtowy” [Przymierze serc, s. 125],

i “dzikiego cztowieka”, rekruta Rostowicza. Drobinkowy opis twarzy Rostowicza
jest podbudowany szeregiem okreslen i zabiegow animizacyjnych, ktore dopet-
niajg si¢ wzajemnie, stanowigc klasyczny przyktad reizacji:

Pogiete czoto, pelne dotow i wzgdrkow, zlane bylo potem, ktory sptywat na szczecino-
wate brwi. Trudno byto dojrze¢ pod nim oczy, osadzone w waskich, szeroko rozstawio-
nych, a ciasnych oczodotach. Nos bynajmniej nie regulowat roztozenia cieni, tworzac

z policzkowymi ko§¢mi system niesamowitych btyskow. Dziurki nosa nie miaty tuko-
watego wycigcia, podobne raczej do czarnych rozporkow, z ktorych na dolng wywinigta
warge ziongt mozolny oddech [Przymierze serc, s. 115].

Ten uszczegolowiony rejestr odrazajacych znamion ludzkiej twarzy, przejety
z naturalistycznego dziedzictwa, to sposob charakterystyki czlowieka prymitywnego.
Zupehnie inaczej, “drobinkowo”, jakby uchwycony kinematograficzna migawka,
czy “stop klatka” — budowany jest opis twarzy zrozpaczonej po stracie narzeczonego:

Blade policzki panny Kruszewskiej ozywito szybkie drzenie. Pod puszysta skora mieszac
sie jat r6j centkow fioletowych, niebieskich. Wargi si¢ rozczepity. Sliczny tréjkat brody,
$ciagnigty nagle szarg petelka zmarszczek, cofnat si¢ w tyt [Przymierze serc, s. 110].

I jeszcze jeden przyklad ilustrujacy, jak wewnetrzne stany cztowieka, jego roz-
pacz, jego bdl — a wiec pojecia abstrakcyjne, zostaja w metaforze przez Kadena
zmaterializowane.

Utkwita w nas dtugie spojrzenie i wtedy nagle buchnat z niej dzwigk wezbrany, podobny
do glosu strun zerwanych jednym ciosem. Zaczatki jakiego$ stowa rozprysty, zalane fala
ptaczu, ktoéry — mato powiedzie¢ — ptynat... Ktorym broczyc¢ si¢ zdawata przez powieki,
przez rgce, przez usta. [...]

— Kto mi go zwrdci, kto?!

Rozerwaly owe stowa hatas dzwonkow, szczek kopyt i dzwickliwy glos wody. Rozer-
waly, mingly i znow ten glos perlit si¢ w stoncu, migkka granica sptywat po gladkim lo-
dzie, betkotal w rynnach, caly $wiat moscil pieszczotliwym $wiergotem, od gladkich
$niegdw przez srebrzyste powietrze, az po kopute nieba [Przymierze serc, s. 111-112].

Metafora materializujaca, jak wida¢ z przywotanego cytatu, obejmuje nie
tylko wyglad zewnetrzny postaci, ale mimike twarzy, wzrok, glos. Dotyczy takze
elementow krajobrazu, stofica, powietrza, wiatru i chmur, polnych kwiatow, nawet
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ptakéw i owaddéw — z uwzglednieniem ich wspotzaleznosci funkcjonalnych, czaso-
wych i przestrzennych. Ukazywanie krajobrazu w wymiarze okreslonym przez Ka-
dena jest tworzywem, materiatlem rzeczowym — jak w przypadku jego reportazy
(Bitwa pod Konarami, Bitwa pod Lowczéwkiem), ale i tworzywem realizujacym
swoiste instrumentarium tta dla ukazywanych postaw psychicznych zotnierzy i ich
zachowan (Musztra, Blgdzenie nocne, Odwilz).

Opisy krajobrazu sa krotkie, migawkowe i petne kolorystyki, statyczne lub
dynamiczne oraz petne nastroju. Oto pare przyktadéw wzigtych z Przymierza serc.
Najpierw wyglad krajobrazu zimowego:

Przed matg stacyjka, na srebrnych, szeroko rozciagnigtych polach, niczym biate skrzydta

gonily strzgpy szronu. Po dwa, trzy, po dwadziescia, caty rzad wzbijat si¢ do gory, leciat

i spadat zawojem na drzewa, rosnace daleko wzdtuz drog. Wowczas znikat przez chwilg

czarny desen konarow, grube pnie rozwiewaty si¢ doszczetnie, na ich miejscu miotata si¢

tecza; — poki znow nie wychynat wysoki szczyt galezi, rozognionych od stonca, a sprzed
oczu naszych nowe nie wionely skrzydta mrozu i pedu, lecace w $wiat zamarznigty

[Przymierze serc, s. 92].

Wielkie stomiane chochoty pobliskich krzewow sterczaly ze $niegu, jak olbrzymie ztote

pazury. Wokot siwego ich cienia i posrod wystrzgpionych ich koncow iskrzyty sie

gwiazdeczki szronu [...]. Ksi¢zyc srebrzyt czarne liscie i rzucat ostry cient wzdtuz biatych

desek podtogi [Przymierze serc, s. 104].

I krajobrazu letniego:

Niebo bigkitnoztote, u roziskrzonych brzegéw z ziemia potaczone, na srodku az wyle-
niate od blasku. Po prawej stronie, za potkolem bladych piachow nadbrzeznych szelesci
lekko rzeka i garsteczkami fali odmierza cisz¢ dnia. Po lewej stronie w cieniach lasu
wilgotny glos ptactwa nawoluje stokrotnie. Procz zohierzy, roztozonych na wzgorku,
nikogo nie wida¢ w 1$nieniu drzew i tgk. Tylko male, bystre owady $wieca swa praca w
stoncu [Przymierze serc, s. 114].

MijaliSmy zagajnik. Nowe szyszki tkwity na galeziach zlotymi ptomykami, $wietlista
tuska Narwi drzata zza sosnowych igiet nieprzebranym blaskiem przeptywu [Przymierze
serc, s. 140].

Drzewa rumienia si¢, na biatych brzozach drza ogniste czuby, wszystkie taki ognistym
zarem poczesat blask zachodni [Przymierze serc, s. 152-153].

Podobnych opiséw jest sporo. W tych zgota impresjonistycznych mi-
gawkach, pelnych materializujacych metafor, palety barw, $wiatla, cienia i dyna-
miki prymat wiedzie Kaden — pisarz, uczulony na zmystowy konkret, na detal, na
dzwigki i ciszg¢, na muzyczne i malarskie doznania. Brak tu suchych, ascetycznych
rejestrow dokumentujacych fakty tej “kroniki postoju piagtego putku piechoty” w
oddalonych koszarach. Zwlaszcza karty Balu — opowiadania o przyjgciu przygoto-
wanym przez przedstawicieli Ostrowi legionistom z “chérem meskim i zenskim,
deklamacjami, $piewami solowymi i orkiestrg” — sg Swiadectwem bystrej, wnikliwej
i ironicznej zarazem postawy obserwacyjnej Kadena. Sugestywne i zwiezte, w epi-
zodach niemal reportazowe, ukazuja mentalno$¢ spotecznosci i jej przedstawicieli.
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Udzielajac im kolejno gtosu (jako narrator), prezentuje Kaden te koncepcje ideowe,
ktore zywo dotykaty zaréwno legionistow, jak i spotecznos¢ Kongresowki. Kroni-
karski zapis tych orientacji ideologicznych ma swoj ostateczny final w wystapieniu
rejenta Chmurko. Na przyjeciu jest on gospodarzem, jednak przyjdzie mu zlekce-
wazy¢ zasady towarzyskiej reprezentacji i dowolnie rozdziela¢ razy zarowno legio-
nistom, jak réwniez ziemianom. Problematyka Balu posiada wymowe generalizuja-
c3, gdy idzie o ideologiczne pryncypia, nie za§ w aspekcie motywacji psycholo-
gicznych. Akt oskarzenia nie jest formulowany bezposrednio przez (wszechwiedza-
cego) narratora, lecz wynika z sarkastycznej analizy tre$ci przemoéwien. Kaden zde-
cydowat si¢

w tym opowiadaniu na kompozycje luzng, na montaz epizodow. Zrezygnowal z
jednego narratora — jest ich trzech — zastepujg niejako bohatera “prowadzgcego” —
by tym sposobem wprowadzi¢ reprezentacj¢ problemowa, reprezentacje — by uzy¢ tu
okreslenia Sprusinskiego — “polifoniczng”, ktéra stawia na rowni réznorakie punkty
widzenia. Kaden—pisarz jest tu nie tylko analitykiem i diagnostg. Nie unika przy tym
zdecydowanych osadow: “Kazdy sztandar lubi si¢ zawsze zarcia trzymacé. Jak czto-
wiek” [Przymierze serc, s. 59].

Powracajac do glownego watku naszych rozwazan, do Kadenowskiej predylek-
cji rejestrowania szczeg6low dotyczacych: zohierskich kwater, katalogowania ich
wyposazenia w meble i przedmioty wojennego uzytku, wygladu cukierni i restaura-
cji, miejscowych ziemian (“w dhugich butach i gotabkowych spodniach”), mijanych
po drodze szlacheckich dworkéw, zotnierskiego ubioru, gmachow, czy Wigilii zot-
nierskiej (“z podarunkami, pieniedzmi, wiktuatami, grzybami, kapusta, pieczywem,
rybami, papierosami”) — uzna¢ nalezy, ze nie sg to ascetyczne, suche reporterskie
rejestry, nie jest to drobiazgowa rejestracja szczegotow, ale dojrzale artystyczne
wizje. Owe wizje sg dostrzegalne zar6wno w reportazach, jak i w opowiadaniach.
Kaden hojnie wyposaza te formy narracyjne w “budulec” faktograficzny, ale w
opo-wiadaniach czyni to w spos6b odmienny, niz w relacjach z pola walki. Kanwa
narracyjna opowiadan jest niejako przetkana materialem wzietym z autopsji. Wi-
doczne to jest w migawkowych ujeciach napotykanej na zotierskiej drodze polskiej
biedy, w mijanych szlacheckich dworkach (Bigdzenie nocne) i w opisie ceremoniatu
wojskowego (Na forcie biata gwiazda).

Sproébujmy na koniec przedstawi¢ wnioski wynikajace z przeprowadzonych
analiz i interpretacji opowiadan i obrazkow Kadena. Pisarz, jak to podkreslalismy,
adaptujac wilasne do§wiadczenia z bojowego szlaku, intensywnie eksponowat za-
rowno temat wojny, jak i zoinierska egzystencje w okopach oraz w warunkach
przymusowej “kwarantanny” nad Nida. Do ich przedstawienia wykorzystywat kon-
wencje juz skrystalizowane (opowiadania), jak i powstajace “na jego oczach”,

a mowiace o wojnie wspotczesne reportaze. Uwiarygodniajac niejako owe problemy
— postugiwat si¢ gtownie konstrukcja narratora—nadawcy, bezposredniego uczestni-
ka wydarzen, mocno zaangazowanego w problematyke walki niepodleglo$ciowe;.
Konwencja reportazu i form prozy narracyjnej, stanowigce w dorobku Kadena
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swoi-sty aliaz — jest moze wyrazniejsza dzigki zrezygnowaniu z tradycyjnej fabuty,
w kto-rej dominanta jest uktad przyczynowo-skutkowy. Styl jego prozy, bardziej
absorbujacy uwage niz ewokowana rzeczywistos¢, jego specyficzna kompozycja,
bez linii wznoszacej i kulminacji, jego tropy stylistyczne — metaforyka, poréwnania,
animizacje — widoczne zaréwno w formach dokumentarnych, jak i fabularnych,
pozwalaja na stwierdzenie, Ze bierze tu gore artysta, nie za$ “kronikarz I Brygady”.

Heroism and Victims. Juliusz Kaden Bandrowski's Novels
from the Period of the Great War

Abstract

The article presents Juliusz Kaden Bandrowski’s literary output connected with
the war of Polish independence. The writer, enriched by his own war experience,
exploited the war themes and soldiers’ misery extensively. Conventions of a report,
picture, study and short story, as genres already stylised, and as genres emerging
“right before the author’s eyes” were evenly saturated with factual material. Kaden
was one of the writers who presented war as a way for “Poland to be” and who used
literature as patriotic propaganda. He was also a bard who built up a myth of the
legionary deeds and Pilsudski.

Bandrowski’s short stories and scenes from the period of the Great War collec-
ted in Iskry, Spotkania and Przymierze Serc depict the stay of the writer’s regiment
on the Narew, popular attitudes of the people of the Congress Kingdom of Poland
towards the soldiers of Polish Legions, and they recall his companions from the
combat trail. A documentary form is one of the platforms of reference. Kaden’s
report technique directs the reader’s attention to what is objective in the general
sense, and simultaneously transfers facts to a system of aesthetic motivation thus
determining the imposed structure of the work. A short story merges into a report
as it results directly from a commentary on the authentic life of the legion; simulta-
neously it departs from it because the descriptions of nature, wildlife, countryside
and soldiers’ harsh living in the provincial barracks become the author’s artistic
adventure in the form of a short story. The description is not strictly a report, which
would eliminate other aspects. Factual presentation is “open”. Accidental factors
tend to be causal and observation is submitted to a greater control. The artistic
means and stylistic figures are used to document the writer’s hegemony over the
publicist or reporter.



