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Poetyka prozy

Jozefa Aleksandra Miniszewskiego
w aspekcie komunikacji literackie]

Jozef Aleksander Miniszewski (1821-1863), uznany za zdrajce narodowego
1 wroga powstania styczniowego, zostat zasztyletowany. Michat Glowinski w arty-
kule Pismak 1863, Ewa Knobloch-Kaleta w Achilles Kacenbergovius? czy Alek-
san-der Kraushar w IMC Pan Czesnikiewicz, analizujgc dzialalno$é publicystyczng
Mini-szewskiego, stusznie dopatrywali si¢ przyczyn $mierci pisarza w tematyce arty-
kutow
z ostatnich trzech lat jego zycia. Wtedy to 6w pisarz protorealizmu oddat swe pidro
w stuzbe Wielopolskiemu i propagowat poglady margrabiego i polityke prorosyjska®.

Wczesniej, przed 1861 rokiem, Miniszewski byt wolnym literatem, o ktérym
A. Kraushar pisat: “talent pisarski niepowszedni”*, ktéry podobnie jak inni pisarze
miedzypowstaniowi (Jozef Dzierzkowski, Aleksander Niewiarowski, Wtodzimierz
Wolski, Jan Zachariasiewicz) przyczynit si¢ do supremacji powiesci nad innymi
gatunkami i usitowatl wypracowaé wlasna poetyke tego gatunku. Miniszewski do-
strzegal w powiesci instrument oddziatywania na publiczno$¢, rodzaj narzedzia
propagandy religijno-moralnej. Byto to niewatpliwie istotne dla pisarza pretenduja-
cego do miana przywaodcy literackiego i nauczyciela narodowego.

Ponizsze rozwazania wokot utworéow Miniszewskiego dotyczy¢ beda przeja-
wow czynno$ci tworczych, wyrazajacych si¢ w stylu wypowiedzi narratora i kom-

! M. Gtowinski, Pismak 1863, [w:] Literatura potudnia wieku, pod red. J. Maciejewskiego, Warszawa
1992.

2 E. Knobloch-Kaleta, Achilles Kacenbergovius. O Jozefie Miniszewskim — dziennikarzu zlej stawy,
“Miesigeznik Literacki” 1978, nr 2.

% Przegladu opinii o Aleksandrze Wiclopolskim dokonat J. Rusin, Aleksander Wielopolski: bohater trud-
nej legendy, Rzesz6w 1997.

4 A. Kraushar, IMC Pan Cze$nikiewicz — Miniszewski. Echa wspomnien z lat 1861-1863, Miscellanea
historyczne, Warszawa 1912, t. L, s. 8.
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pozycji tekstdw oraz kwestii odbiorcy wpisanego w utwory i reakcji rzeczywistych
czytelnikoéw. Miniszewski zawsze bowiem, czy to swa tworczosciag powiesciopisar-
ska, czy nawet pozniej dziennikarska, starat si¢ wptyna¢ na zmiang zachowania

i pogladéw publicznoéci literackiej.

Posta¢ narratora

Zajmujac si¢ problemem narratora w utworach tego pisarza, nalezy zwroci¢
uwage na sposoby ujawniania si¢ autora w opowiadaniu i jego relacj¢ do kreowa-
nego przez niego narratora. Najsprawniejszym sposobem kontroli autora jest opo-
wiadanie narratora auktorialnego i takiego wiasnie spotykamy w wigkszosci opo-
wiadan i obrazkow Miniszewskiego. Narratora tego mozna nazwac autorskim, gdyz
miedzy autorem i narratorem nie dostrzegamy dystansu intelektualnego i moralnego.
Opowiadacz ocenia $wiat przedstawiony zgodnie z ideologia tworcy®. Jednakze po-
staci narratora auktorialnego nie mozna stawia¢ na rowni z osobowoscia autora®.
Franz Stanzel dla rozgraniczenia wlasciwos$ci narratora od rzeczywistego autora
wprowadza pojecie auktorialnego medium. U Miniszewskiego owo medium spo-
krewnione jest z pewnoscia z osobg samego autora.

Narrator czesto, zwlaszcza w obrazkach opisujacych szlachte, ujawnia si¢ w tek-
Scie, nazywajac si¢ Cze$nikiewiczem. Zaznacza w ten sposob swe szlacheckie
pochodzenie. Zwykle wzmianki o tym umieszcza na poczatku utworu, przed
przystapieniem do trzecioosobowej narracji lub w partiach koncowych. Dzigki temu
narrator nie pozostaje anonimowy. To prawdopodobnie miato utatwi¢ autorowi ko-
munikacj¢ ze szlachtg. Oznaczato bowiem, ze mowi swoj do swoich. Narrator miat
wigc prawo, by opisywac i krytykowac.

Nie jest jednak tylko szlachcicem. Wspomina takze o swej sytuacji literac-
kiej. Czyni to glownie w utworach, ktorych akcja rozgrywa si¢ w Warszawie. Jed-
nym z nich sg Ciernie kwitngce, w ktorych miody Jozef wspomina poczatki swej
kariery literackiej, jakze podobne do faktow z biografii autora! Nawigzuje do cyga-
nerii warszawskiej, do ktorej Miniszewski przynalezat. To okres mtodosci pisarza,
lata 1841-1850, kiedy jako rewolucyjny demokrata nienawidzit caratu i czesto kry-
tykowat arystokracje i dorobkiewiczow. Zas w Pamigtniku lokatora, we wstepie,
przywotluje pdzniejszy okres swej tworczosci, gdy wrocit do Warszawy po pobycie
w Kaliskiem. Natomiast o szlachcie oburzonej na Cze$nikiewicza za opisywanie jej
jak “wezoéw” wspomina w Portretach z jednej parafii.

Miniszewski niejednokrotnie wkracza ze swoim imieniem, biografig czy nawet
z informacjami o dorobku literackim w §wiat przedstawiony. Nigdy jednak nie wy-
mienia swego nazwiska. Zaznacza tylko przynalezno$¢ klasows i zawodows. Pra-

% S, Eile, Swiatopoglgd powiesci, Wroctaw 1973, s. 18.
® F. Stanzel, Sytuacja narracyjna i epicki czas przeszly, “Pamietnik Literacki”, 1970, s. 2.
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gnie wiec by¢ traktowany jako szlachcic, cho¢ nie chce zatrzeé¢ swojego “ja”. Maria
Jasinska pisze:

Do r. 1830 [...] w powiesci [...] realny autor miat pelne prawo do ujawnienia cech realnej
swojej osoby [...]. Obok zauwazalnej po roku 1826 pewnej tendencji do tuszowania po-
zycji 1 osobowosci narratora, czyli tendencji obiektywizmu narratorskiego, daje si¢ spo-
strzec, glownie nieco wezesniej przed wymieniong data, tendencja przeciwstawna, daza-
ca do bardziej bogatego i indywidualnego prezentowania narratora [...]. Jesli autor byt
czasem osobistoscig z pewnych wzgledéw specjalnie popularng i ceniona, wtedy utozsa-
mienie narratora z autorem bogacito powies¢ o nowe walory’.

Tak wigc w ogromnej wigkszosci swych utworéw Miniszewski, podobnie jak
pisarze okresu przedromantycznego, ksztattuje narracj¢ jako wypowiedz auktorialna,
stylizujac narratora na obraz i podobienstwo swoje.

Narrator to pisarz przemawiajacy do szlachty. Mowi zwykle z pozycji suro-
wego moralisty,a nawet ganigcego kaznodziei:

Kazdy kraj ma swe wlasciwosci [...]. Trzeba przede wszystkim pierwiastki narodowe

wyprobowac®,

A niech si¢ bracia szlachta odzwyczajaja od tego glupstwa, azeby zyli jeno na wystaweg

dla cudzoziemszczyzny®.

To tylko fragmenty z Listow Czesnikiewicza do Marszatka. Podobnych uwag
o szlachcie wiele tez w innych utworach; np. w Galerii obrazéw szlacheckich czy
W Zyciu w parafii.

Teksty te $wiadcza, ze Miniszewski po 1858 roku wyzbyt si¢ juz pogladow
radykalnych, zastepujac je konserwatywnymi. Ale wychodzi poza “prawdziwy
konserwatyzm”, gdyz nie tylko zgadza si¢ na zmiany, lecz wrecz zada ich realizo-
wania. To zbliza go do ideologii liberalnej, ktora podejmowata inicjatywe w zakre-
sie reform, opartych na oszczednosci, gospodarnos$ci, rehabilitacji pracy i rozwoju
handlu. Stad w utworach hasta zgodne z tym programem: “Sekret zycia lezy w tym,
aby jak najmniej deklamowa¢, a wiele robi¢” czy “Przemyst i handel to konieczne
dzwignie dobra publicznego”.

Jednoczeénie przemawia jako katolik i Polak. Narratorem jest cztowiek
swojego czasu, tzn. XIX wieku. Czesto wprowadza konstrukcje oparte na opozycji:
dawniej — dzi$, przy czym zestawienie to wypada zawsze na korzys$é przesztosci.
Nawigzanie do terazniejszosci stuzy tylko uaktualnieniu przedstawianych proble-
mow. Przypuszczalnie tezy pochodzace od narratora sg przekonaniami rzeczywiste-
go autora, sgdami sensu stricto. Musiaty to by¢ stwierdzenia majace wage sadow,
pod ktérymi rzeczywisty autor moglby si¢ podpisaé, skoro powszechny obyczaj

" M. Jasifiska, Narrator w powiesci przedromantycznej (1776-1831), Warszawa 1965, s. 109-110.

8 J.A. Miniszewski, Listy Czesnikiewicza do Marszatka, Warszawa 1858, s. 58.
® Ibidem, s. 196.
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owczesnych czytelnikow jak i krytykéw przyjmowal sady narratora jako wyraz
przekonan autora™.

Opowiadania i obrazki Miniszewskiego przesigkniete sg moralistyka.
Narrator to gtéwnie nauczyciel prawd obyczajowych. Uprawnienia w tym wzgledzie
bierze z romantycznych wyobrazen o spolecznej roli pisarza. Jego utwory “z zycia”
odzegnywaly si¢ od kreacjonizmu romantycznego, ale przywtaszczaty sobie autory-
tet poety, uksztattowany w romantycznej kulturze. Autorytet ten pozwalat fetowaé
opinie o $wiecie oraz sprawowa¢ wobec audytorium urzad nauczycielski. Taki
autorytet narratora uksztattowal si¢ w romantyzmie, gdyz wtedy autorytet moralny
i ideowy, a niekiedy nawet polityczny przyznano pisarzowi. Chodzito jednak nie
0 autorytet konkretnego pisarza, ale samej profesji‘!. Przyznanie takiej rangi pisa-
rzowi objasnia upowszechnienie si¢ narracji w trzeciej osobie. Miniszewski pragnat
zachowac¢ taki wlasnie status pisarza, ale jednoczesnie — podobnie jak J.1. Kraszew-
ski czy J. Korzeniowski — nie chciat by¢ tylko anonimowym protokolantem zycia.
Nie wyobrazat sobie wlasnej nieobecnosci w tekscie. Dlatego, tak jak wigkszo$¢
pisarzy krajowych, odchodzil od romantycznej podmiotowosci i postawy wieszczej
ku malowaniu zycia, ale nie chcial si¢ pozbawi¢ wypracowanego przez romantyzm
wyobrazenia o szczegdlnych predyspozycjach i uprawnieniach poety®. Przy kry-
tycznych obrachunkach z rzeczywistoscia, przy moralizowaniu narratorzy jego
utworéw chetnie przybierali romantyczng poze. Wtedy wielokrotnie podmiotowe
“ja” przerywa narracje trzecioosobowa i ujawnia postac narratora.

Autor czyni to za pomocg wzmianek narracyjnych. Stuzg one narratorowi
do snucia opowiesci, dajac si¢ stosowa¢ w kazdym niemal wypadku: jako uzupet-
nienie, pominigcie, przypomnienie czy nawet sygnalizowanie zmiany przedmiotu
narracji. Powodujg przerwanie watku i chwilowe przeniesienie uwagi czytelnika ze
Swiata przedstawionego w sfere procesu narracji. Krétkie wzmianki nalezy uzna¢ za
migawkowe, gdyz proces przebywania odbiorcy w $wiecie przedstawionym nie jest
przerwany. Natomiast dlugie, rozrastajace si¢ do dygresji teoretycznych, jak np.
w Grzechach powszednich, fragmenty opisujace losy Polski i sytuacj¢ w Rosji po
1830 roku, stanowia wytom w ciggtosci §wiata przedstawionego.

Jednoczes$nie wspdlng funkcja wszystkich wzmianek obok ujawnienia literac-
kosci jest nawigzanie kontaktu z czytelnikiem. Narrator laczy si¢ z nim w
duchu swojszczyzny i spotggowanej niecheci do arystokracji. Sa dla siebie nierow-
noprawnymi partnerami, bo narrator wystgpuje w roli przewodnika obja$niajacego
czytelnikowi w krytycznych eskulacjach rzeczywisto$¢.

Manifestacja autorska w postaci krétkich wzmianek i dygresji czasami sprawia,
ze mamy do czynienia z utworami hybrydycznymi: ni to w pierwszej, ni to

10 M. Jasinska, Narrator w powiesci..., S. 98.

1 M. Glowinski, Powies¢ i autorytety, [W:] Porzqdek, chaos, znaczenie. Studia o powiesci wspélczesnej,
Warszawa 1968.

12, Bach6rz, Realizm bez “chmurnej jazdy”. Studia o powiesciach J. Korzeniowskiego, \Warszawa 1979,
s. 96-107.
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w trzeciej osobie. Wynika to z pewnoscia z wahania si¢, czy odej$¢ od romantyczne;j
koncepcji kreacji, czy tworzy¢ obrazy “z zycia”. Niezdecydowany Miniszewski
wykorzystuje wigc biedermeierowskie kombinacje narracyjne. Mnozy autorskie dy-
gresje, ale obok przekazuje glos innemu narratorowi, wprowadzajac partie obcego
tekstu i obarczajac je treSciami bardziej romantycznymi. Umieszcza czyje§ wspoO-
mnienia (Szlachecka dusza na komornym w chlopskim ciele), kroniki (Kronika ple-
bana), czy pamietniki (Urywek z pamigtnikéw malarza, Pamietnik lokatora).

W Poszukiwaniu realizmu J. Bachorz zaznacza, ze w okresie migdzypowsta-
niowym w obrazkach najczestsza wersja jest przechodzenie od narratora—autora do
bezposredniego i przezroczystego widzenia §wiata, a w narracji powieSciowej wy-
stepuje kierunek inny: od narratora—autora do kolejnego skonkretyzowanego narra-
tora osobowego®®. Miniszewski w swych opowiadaniach wykorzystuje obydwie rela-
cje. | tak np. w Justynie narrator—autor poczatkowo mowi o wptywie czlowieka na
$wiat, wyraza lek wobec tajemnic §wiata, pokore, mito$¢ i cze$¢ dla Boga, mitos¢
rodzinnych stron, po czym nastgpuje przezroczysty opis $wiata przedstawionego.
Ustepowanie glosu innemu, skonkretyzowanemu narratorowi spotykamy w Pamiet-
niku lokatora, gdzie narrator—autor wyjasnia, w jaki sposob pamigtnik pana Woj-
ciecha dostat si¢ do jego rak, a potem udziela glosu samemu bohaterowi. Innym ra-
zem narrator przyjmuje forme pierwszej osoby liczby mnogiej, by zaznaczyé wszech-
wiedze, jak w Szlacheckiej duszy..., kiedy przedstawia histori¢ rodu Gryfow na tle
wydarzen
z czasOw Jana III Sobieskiego, a nastgpnie wprowadza bohatera.

Ta panorama réznych uje¢ narracyjnych u Miniszewskiego znéw potwierdza
jego niezdecydowanie co do wyboru postawy bardziej romantycznej czy raczej pro-
topozytywistycznej, narracji pierwszoosobowej, czy auktorialnej. Zawsze jednak
narratorzy Miniszewskiego patrze¢ beda na $wiat oczami obserwatora ciekawego i
uwaz-nego, takiego, co rzeczowo osadzi dostrzegane zjawiska. Be¢da staraé sie¢
przekona¢ czytelnika, ze przedstawione historie sa rodzajem sprawozdania
z zycia: “Ja robi¢ studia, aby przygotowa¢ materiaty dla geniuszu tworczego, a
jakie juz zebratem, zobaczycie sami”**. Obrazki nie wychodza wigc poza $wiat, w
ktorym obracal si¢ Miniszewski — opisujg zycie szlachty sieradzkiej i kaliskiej,
urzednikow
i szlachty osiadtej w Warszawie.

Narrator Miniszewskiego to posta¢ bezposrednio ujawniona. Raz jest to narrator
autorski, zaznaczajacy swa obecnos$¢ we wstepie, epilogu, wzmiance czy komentarzu, to
znoOw jest postacig ze §wiata przedstawionego. Taka konstrukcja przenosi uwage Czy-
telnika na plaszczyzne samego narratora, ktory daje ocene i interpretacje $wiata ™.
Narrator chce dominowaé nad $wiatem przedstawionym, ale jednocze$nie pragnie

3 ). Bachorz, Poszukiwanie realizmu. Studia o polskich obrazkach prozq w okresie miedzypowstaniowym
(1831-1863), Gdansk 1972.
4 J.A. Miniszewski, Hipoteka szczescia matzenskiego, Warszawa 1850, s. 5-6.

15 A, Martuszewska, Pozycja narratora w powiesciach tendencyjnych Elizy Orzeszkowej, Warszawa 1970.
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stworzy¢ ztudzenie rzeczywistosci. Dlatego przyjmuje role obserwatora, jak np.
w Nowym Kastorze i Polluksie..., gdzie ukazuje zycie dwu urzednikow warszawskich
na starcie zawodowym i po latach pracy. Innym razem to badacz wykraczajacy poza
zewngtrzng obserwacje, wnikajacy w uwarunkowania psychologiczne bohaterow
(np. W Hipotece szczgscia matzenskiego).

Nigdy jednak nie zapomina o mozliwosciach perswazyjnych, o uogoélnieniach
krytycznych czy komentarzach. Wykazuje wiec zdecydowang tendencje do odcho-
dzenia od sceny. Nad materig powiesciowa dominuje glos autora, jego mysli i spo-
strzezenia. Autor nie tylko relacjonuje to, co dzieje si¢ lub dziato, ale rowniez kry-
tykuje. Sa to zwykle uogdlnienia na temat zycia, obyczajow i moralnosci. Podobna
funkcje jak uogodlnienia pelnig przystowia, ktorych w utworach Miniszewskiego
spotkamy wiele. To pouczenia o ponadczasowej tresci, takie jak: “Fortuna szla-
checka kotem si¢ toczy” (Portrety z jednej parafii); “Za wysokie progi na twoje no-
gi”

(O zigciu z szarego korica); “Maz i zona od Boga przeznaczona” (Jak Litwin wy-
chowal bratu zone na drugim koncu swiata). Wystepuja tez uogoélnienia intencyjne,
ale wnioski wychodza poza §wiat przedstawiony w $wiat odbiorcy. Tutaj nalezg po-
uczenia z formutami “trzeba” i przestrogi — “biada”. Rozmiarowo sa rézne: od jed-
nozdaniowych mysli (“Mitos¢ czysta hipoteka ich szczescia”) po dhugie wywody
czy dygresje: “Bojary w Rosji nienawidzg cara, predzej czy p6zniej obalg oni sys-
tem dzisiejszy. Bojary moskiewskie nienawidza cara, bo nie pozwala im kocha¢ ani
Boga, ani ludzi, [...] ojczyzny, truje ich narodowos¢, obyczaje mieszaniem mas

w nowych grabiezach”'®. Miniszewski rosci sobie prawo do pelnej wiedzy o uka-
zywanym $wiecie. S. Eile w Swiatopoglgdzie powiesci pisze: “O wiedzy autorskiej
decyduje nie tyle ilo$¢ i zakres dostarczonych informacji, co stopien ich podpo-
rzadkowania interpretacyjno-wartosciujacym zabiegom autora™"’.

Utwory Miniszewskiego zawierajg treSci perswazyjne, przy czym perswazja
ma charakter opisowo-przyktadowy: przedstawione historie majg odwies$é
od okre$lonego postegpowania. Narrator nie méwi, a przemawia. Jest czto-
wiekiem nauczajacym, posiadajacym szerokg wiedzg o zyciu, odbiorca — poucza-
nym, zepchnigtym na pozycje podrzedng. Taka wypowiedz dydaktyczno-retoryczna
stuzy okreslonym celom programowym i wigze si¢ ze stuzebnos$cig pozaliteracka
dzieta. Zdania niosgce informacje byly uzupelniane komentarzem, budowaty wiec
nie tylko wizje, ale i jednoznaczng oceng rzeczywisto$ci. Mamy tu niewatpliwie do
czynienia z antynomiami mi¢dzy nastawieniem obserwacyjnym a aprioryzmem
i wszechwiedzg o pozaliterackim $wiecie realnym. Trzeba w zwigzku z tym przy-
pomnie¢, ze wiek XIX byt nacechowany moralistyka. “Moralistyka w powiesci
pierwszej zwlaszcza polowy tego stulecia stanowita zasadniczy element poetycki
tego gatunku, tak samo istotny, jak cho¢by fabuta”*®. Tendencyjno$é byta pochodna

18 J.A. Miniszewski, Grzechy powszednie, Poznan 1850, s. 141.
7 3, Eile, Swiatopoglad powiesci..., s. T3.
18 M. Gtowinski, Powies¢ i autorytety..., s. 30.
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rozdarcia Miniszewskiego mi¢dzy nastawieniem romantycznym, Kto-
rego kreatorskim i ideowym tradycjom chcial pozosta¢ wierny, a wymaganiami
powiesci realistycznej. Utwory zachowywaly relacje “z zycia”, ale rownocze-
$nie zadawatly tej prawdzie gwaltt w imi¢ korzysci dydaktycznych. Utrzymywac sig,
tak jak Miniszewski, na linii kompromisu migdzy postulatami “pokazywania zycia”
i wymaganiami nauczania oznaczato w okresie miedzypowstaniowym tworzenie

w obrebie “realizmu moralistycznego™.

Kompozycja utwordw

Obok omoéwionej powyzej narracyjnej otoczki dowodem na balansowanie Mi-
niszewskiego migdzy zatozeniami poetyki romantyzmu i propozytywizmu jest
metatekst kompozycyjny: poczatku i konca®. On takze dzigki eksplicytnej
i implicytnej ramie modalnej ujawnia zamierzenia autora i niejednokrotnie stanowi
srodek perswazji®.

Tytuty utwordw i ich rozdziatow

Miniszewski w tytutach swych dziet z r6znym nasileniem narzuca odbiorcy su-
gesti¢ interpretacyjng. Potowa tytulow jest neutralna interpretacyjnie, co zbliza je do
tytutow powiesci realistycznych. Brak w nich elementéw oceny. Informuja o formie
tekstu i ich “autorach” (Pamigtnik lokatora, Kronika plebana) czy glownych boha-
terach (Justyna). Wydaje si¢, ze Miniszewski w ten sposob chce stworzy¢ wrazenie
realizmu i autentyczno$ci tych utworéw. Natomiast pozostate tytuly sg uzyte
w funkcji metaforycznej i zawieraja elementy interpretacji. Ta grupa pokrewna jest
w swej formie nazwom utwordéw tendencyjnych. Przykltadem sa Ciernie kwitngce
bedace, jak wyniknie z lektury utworu, okresleniem sytuacji bohateréw cierpigcych
z powodu nieszczesliwej mitosci.

Podobng dwudzielno$¢ nazw mozna zauwazy¢é w pokrewnych tytutom utworéw
tytutach rozdzialéw. Sa one niejako czesciami tytutu i odnosza si¢ do niego?'. Mini-
szewski w potowie swych utworéw wprowadza takze tytulature rozdziatdéw. Owe
tytuly nie sg tylko elementem nazywajacym (np. Mackowa rodzina w Portretach
z jednej parafii czy W Zaciszu z Justyny), ale takze konstytuujacym histori¢ opo-
wiadang (np. Jak wyglgdala kamienica i lokatorzy w 1818 r. w Pamietniku lokato-
ra). Pelnig wiec funkcje streszczenia i swa opowiadawczoscig budza skojarzenia z
utworami wczesnego realizmu. Pozostata cze$¢ utworéw ma rozdziaty oznakowane
cyfrowo, z czym spotykamy si¢ w powiesciach realizmu. Jednak, gdy zwrdci sig¢
uwage na miejsca graniczne tych rozdziatow, wida¢ dyskursywny tok narracji, co

9 K. Janowska, Powrdt autora. Renesans narracji auktorialnej w polskiej powiesci miedzywojennej,
Wroctaw 1983, s. 129.

% M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Polityka i romantyczne struktury powiesciowe, Lublin 1986, s. 47.
2 D, Danek, Drzielo literackie jako ksigzka. O tytulach i spisach rzeczy w powiesci, Warszawa 1980, s. 135.
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przemawia przeciw poetyce powiesciopisarstwa realistycznego, a przypomina frag-
menty utwordw tendencyjnych.

Wstepy i zakonczenia

Czasami w poczatkowych partiach tekstu wida¢ dazenie do kopiowania rzeczy-
wistosci 1 wyciszenie glosu narratora (co zbliza do realizmu), to znéw ujawnia si¢ on
Ze SWym zaangazowaniem uczuciowym w opisywane zdarzenia, przez co nawigzuje
do powiesci tendencyjnej i biedermeierowskiej?. Zdarza si¢ bowiem, ze Miniszew-
ski ukazuje nie tylko osobg¢ narratora, ale tez swe poglady na moralnos¢. Wtedy
stara si¢ zobowiaza¢ czytelnika do solidarnos$ci z jego zdaniem i tak jak w Hipo-
tece... mowi: “Matzenstwo musi by¢ dozgonnym koniecznie. Dlaczego? Bo wymaga
tego przysztosé dzieci”®, czy tez gawedzi o swoich znajomych, jak w Pamietniku
lokatora. Tworzy w ten sposéb ramowy komentarz odautorski. W nim zmie-
rza do zawarcia z odbiorca paktu referencjalnego?®, aby czytelnik przedsta-
wione wydarzenia mogt traktowac jako odzwierciedlenie realnego §wiata. W innych
przypadkach narrator wyeliminowat przedmowy narratora—autora, a nacisk polozyt
na przywotanie realnych miejsc, nazwisk w toku narracji trzecioosobowej, np.

w Portretach z jednej parafii czy Jak Litwin... W nich przechodzi od opisu panora-
micznego do bohatera lub zmienia punkt widzenia narratora. Takie poczatki przy-
pominaja wstepy powiesci realistycznych.

Takze w koncowych partiach, bedacych odpowiednikami formul poczatkow,
pojawiaja si¢ metawypowiedzi eksplicytnie i implicytnie. Cecha charakterystyczna
wigkszosci tych formut w utworach Miniszewskiego jest pojawienie si¢ opowiada-
nia w pierwszej osobie, wprowadzenie sentencji lub przystowia. Niekiedy partia
koncowa jest podwojnie zaznaczona. Wtedy oprécz zakonczenia wystepuje tuz za
nim epilog. Z taka sytuacja spotykamy si¢ w Justynie, Kronice plebana, Szlacheckiej
duszy na komornym w chiopskim ciele. Graficzne wyodrebnienie zakonczenia
w formie epilogu z bezposrednio ujawnionym narratorem bylo charakterystyczne
dla powiesci biedermeierowskiej. Natomiast Sierota czy Wielki post panny Kata-
rzyny maja zakonczenia zblizone bardziej do powiesci tendencyjnych, poniewaz
przybieraja posta¢ zdania uogélniajacego?®, np. “Tak to Bog karze ludzi za zle”
czy “Tak to nie mie¢ celu zycia, zony, dzieci, nie ma kto kocha¢ cztowieka na sta-
ros$¢. Boze odpus¢ egoistom”. Uogolnienia te zawieraja sens moralny mieszczacy si¢

2 A, Martuszewska, Poetyka polskiej powiesci dojrzalego realizmu (1876-1895), Warszawa 1977, s.
163.

% AJ. Miniszewski, Hipoteka szczescia malzeniskiego..., s. 3.

2 A, Martuszewska, Poczqtki powiesci Elizy Orzeszkowej, [W:] W $wiecie Elizy Orzeszkowej, pod red.
H. Bursztynskiej, Krakow 1990, s. 15.

% A. Martuszewska, Poetyka polskiej powiesci dojrzalego realizmu..., s. 179.



Poetyka prozy Jozefa Aleksandra Miniszewskiego... 75

w ramach kary za zle i nagrody za dobre postgpowanie. Podsumowujac: w partiach
poczatkowych i koficowych utworéw Miniszewskiego takze wida¢ instrumentalne
potraktowanie §wiata przedstawionego. Jednoczesnie zauwazalne znamiona bieder-
meieryzmu, tendencyjnosci i realizmu $wiadczg o slabej podatnosci tych utwordéw
na typologiczne schematyzacje.

Fabuly utworéw Miniszewskiego sa ukierunkowane ideologicznie i $wiatopo-
gladowo; stuza celom wychowawczym. Widac¢ to w paralelizmie czy antyte-
tycznos$ci uktadoéw watkdéw. Zestawienie bohaterow, ktorych losy ukladaja sie
paralelnie, potwierdza silniej stusznos$¢ tez wymowy koncowej. I tak w Nowym
Kastorze i Polluksie $ledzimy podobne losy Ignacego i Wincentego — bohaterdw cat-
kowicie oddanych pracy urzedniczej, a w Justynie zycie Wiadystawa i Szymka, kto-
rych najwigkszym celem jest praca w gospodarstwie i zalozenie rodziny z ukochanymi
kobietami. Natomiast uktady antytetyczne, w ktorych dobro zostaje nagrodzone, a zto
ukarane, stuza wyrazistemu wskazaniu prawidlowego postgpowania. Z taka sytuacja
spotykamy si¢ w Sierocie, utworze ukazujacym leniwg i swawolng Marysie¢ oraz pra-
cowitg i postuszng rodzicom Basie, czy w Okienku w poddaszu, w ktérym spotykamy
szanujacego szlacheckie obyczaje Wiadystawa i kosmopolite Henryka.

Perswazja obciazone sg takze schematy fabularne stosowane przez Miniszew-
skiego. Prawie w kazdym utworze pisarz umiescit histori¢ mitosna. Jest to
zawsze uczucie czyste i szczere, rodzace si¢ nagle. Tak bylo z mitoscia Justyny i
Wiadystawa z Justyny, ktorzy zakochali si¢ podczas gaszenia pozaru, czy
w Grzechach powszednich, kiedy Andzia — zobaczywszy Lucjana w kosciele — ulega
jego urokowi. Jednak pozniej zwykle pojawia si¢ konflikt mitosci z obowigzkami
rodzinnymi. Na przeszkodzie staje konieczno$¢ postluszenstwa wobec rodzicow
zmuszajacych swe dzieci do zdroworozsadkowych zwiazkow (Ciernie kwitngce czy
Hipoteka szczescia malzenskiego), a czasami przeszkoda sg czynniki zewngtrzne
(Stach
z PortretOw... musi najpierw zaja¢ si¢ dzierzawa gospodarstwa, chtopski syn
Andrzej ze Szlacheckiej duszy... dopiero dzieki pracy urzedniczej i wyksztatceniu
uwaza si¢ za godnego Heleny, mtodej szlachcianki). Tylko zwiazki oparte na obu-
stronnej mitosci okazujg si¢ dlugotrwate. Inne konczg si¢ tragicznie.

Wyraznie nacechowany wychowawczo jest takze schemat konfrontacji
dwu $wiatow. | tak w Szlacheckiej duszy... ukazal Miniszewski §wiat uczciwej
rodziny szlacheckiej i pracowitych chtopow. Zakonczenie utworu §wiadczy o do-
puszczeniu przez pisarza mozliwosci ztagodzenia rdznic klasowych; rodzajem reha-
bilitacji chtopskiego rodzenstwa — Andrzeja i Urszuli — jest nauka i praca. W zde-
rzenie $wiata biednych, ale pracowitych — Antosia i Zosi — z bogatymi wida¢ podziat
wewnetrzny na szlachte skromna, cnotliwg petna szacunku dla starych obyczajow,
ktdrg reprezentujg hrabina i Wtadystaw, oraz szlachte wynoszaca si¢ ponad stan,
zarozumialg, swawolna, bez zasad moralnych, ktérej przedstawicielem jest Henryk
i jego rodzina. Takze w Grzechach powszednich wystepuje konfrontacja drobnej
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szlachty ziemiafiskiej (rodzina Majora) i pseudoarystokratycznej nowobogackiej
rodziny Marszatka, stawiajacej si¢ ponad innych.

Realizacja przedstawionych schematow, a takze obecno$¢ innych (realizacji
ambicji zawodowych, podrozy), pozwala czytelnikowi rozsta¢ si¢ z lekturg w prze-
$wiadczeniu, ze wszystkie zdarzenia stuzyly okreslonym celom, byly potwierdze-
niem jakiej$ tezy. Cecha tych schematow jest prawdopodobienstwo przedstawio-
nych zdarzen, ale takze charakter propagandowy. W §wiecie pozaliterackim istnialy
spoteczenstwa w takim ksztalcie, jak je ukazywat Miniszewski, a problemy rodzinne
dotyczace matzenstwa, wychowywania mtodziezy czy zwigzane z praca zawodowa
nalezaty do codziennych probleméw dwczesnej szlachty polskie;.

Odbiorca i odbiér utworéw narracyjnych Miniszewskiego

Kazde dzieto literackie jest komunikatem kierowanym przez autora do poten-
cjalnego czytelnika. Dlatego tez stusznie utwor okresla si¢ metaforycznie jako
“spotkanie” (R. Ingarden), “dialog” (M. Bachtin) czy “interakcja” (W. Iser) migdzy
tekstem i czytelnikiem. Wedtug schematow rol w komunikacji literackiej, przedsta-
wionych przez A. Okopien-Stawinska, czytelnik moze by¢ inaczej zaprojektowany
na nizszym poziomie tekstu — jako adresat narracji, inaczej na wyzszym — jako ad-
resat wirtualny (spodziewany), ktéry istnieje w utworze potencjalnie?.

Obraz adresata, jaki wytania si¢ z utworow Miniszewskiego, zdaje si¢ by¢ troj-
dzielny. Adresat wystepuje w roli: adresata przedstawionego, wirtualnego i idealne-
go. Podstawowa czynnos$cig przydzielong czytelnikowi przedstawionemu
jest czytanie. W tekstach znajdujemy polecenia: “Przepraszam czytelnikow...”,
“Przypomnij sobie czytelniku...”, ale czasem narrator stawia odbiorce bardziej
w sytuacji $wiadka niz czytelnika: “Wprowadzam ci¢ czytelniku do landary
wybitej perfowego koloru poduszkami i przedstawiam towarzystwo...”*’” Odbiorca
jest wigc czasem wspoltowarzyszem narratora w wedrowce po $wiecie bohaterow.
Narrator czgsto przybiera poz¢ opowiadacza ukazujacego histori¢ ze $wiata za-
sciankowej szlachty (Ciernie..., Justyna, Jak Litwin...) i wtedy zaznacza czynnoé¢
opowiadania. Taka forma zblizona do gawedy utatwiata intymna komunikacje¢ auto-
ra
z czytelnikiem?®. Bylo to wazne dla Miniszewskiego, potrzebowal bowiem statego
kontaktu z odbiorca, aby zmusié¢ go do takich samych odczué¢ co on. Swiat przed-
stawiony wigkszosci utwordw ziemianstwa XIX wieku a kontakt miedzy dawniej
i dzis$ akcentuje, ze odbiorcg jest cztowiek mu wspotczesny.

% A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, [w:] Problemy socjologii literatury,
Wroctaw 1971, s. 120-123.

" J.A. Miniszewski, Grzechy powszednie..., s. 2.
% K. Stepnik, Poetyka gawedy wierszowanej, Wroctaw 1983, s. 58, 99.
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Miniszewski przydzielit adresatowi wirtualnemu role zblizong do adresata
przedstawionego, ale wzbogacong o nowe cechy. Dzieje si¢ tak za sprawa podo-
biefistwa narratora do podmiotu utworu, o czym w Relacjach osobowych w literac-
kiej komunikacji méwi A. Okopien-Stawinska®. Spodziewanymi adresatami utwo-
row sg przedstawiciele szlachty polskiej, ktéra “zgrzeszyta”, odchodzac
od dawnych zasad moralnych i obyczajow szlacheckich. Adresaci ci sa wiec tez
podmiotami zabiegdw interpretacyjnych. Kazdy element §wiata przedstawionego
nalezy traktowa¢ jako apel o dokonanie operacji semiotycznej przez
czytel-
nika, czyli adresat wirtualny musi na siebie przyja¢ dwie role: postawe watpiaca
w realno$¢ $wiata i naiwng — uznajacg realno$¢ opowiadanych zdarzen. Innym
zadaniem adresata jest rozszyfrowanie pojawiajacych si¢ juz elementow jezyka
ezopowego. Narrator czgsto zastgpuje wyrazy “Polska”, “polski” zaimkami “nasz”
w funkcji metonimicznej®’; np. “Dlaczego caly nasz przemyst w rekach Niemcow?”,
“Sztuki pigkne byly u nas w kolebce, zastapila je przychodzaca od Niemcow teoria
grubego materializmu”. W gestii adresata wirtualnego pozostaje takze rozszyfro-
wanie wymowy ideologicznej utworu.

Adresata wirtualnego, ktéry rozpozna wszystkie zadania stawiane przez utwor,
mozna nazwa¢ idealnym afirmujqcymgz, przejmujacym normy moralne i oby-
czajowe bohaterow pozytywnych, czyli zachowujacych si¢ w mniemaniu nadawcy
idealnie. Ow bohater przynalezy w zasadzie do typu do$é¢ jednolitego. Cechuje go
religijno$§¢, gwarantujgca etyczny stosunek do $wiata (Justyna nad milo$¢ do
Wiadystawa przedklada obowiazki rodzinne). Bohater znajduje si¢ pod szczegodlng
opieka Opatrznoéci, ktora reguluje w cudowny sposéb jego zycie. Wiadystaw z Ju-
styny mimo koniecznosci opuszczenia kraju mogl wroci¢ i ozeni¢ si¢ z ukochana;
Stach z Urywku pamigtnikéw malarza wraca z podroézy w celach malarskich i rozu-
mie, ze jego szczeScie to zycie z Jadwisia; takze Jacenty Godziemba z Kroniki ple-
bana moze spetni¢ marzenia poprzednika i wybudowaé kosciot mimo przeszkod ze
strony rzadcy Rzepki.

Los bohateréw zalezy od zastug. Jest nagroda za pokore, wiarg, uczci-
wos¢. Cnota nagrodzong przez Boga jest praca szlachcica na jego ziemi. Major
z Portretdw... byt zdania, Zze “Rola naszym bogactwem jedynym”. Wazne jest takze
wychowanie mtodziezy w poszanowaniu i mito§ci pracy pozytecznej, takiej jak
rzemiosto, handel, przemyst i ukierunkowanie od samego poczatku ksztatcenia. Tak
postepuje ze swoimi dzie¢mi Pugacz czy szewc Burak z Pamietnika lokatora oraz
Krzysztof z Cierni kwitngcych.

% A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikagii..., . 123.
% A Martuszewska, Poetyka powiesci dojrzatego realizmu...., s. 225.

* J.A. Miniszewski, Urywek z pamietnikéw malarza, [w:] Galeria obrazéw szlacheckich, Warszawa
1860, s. 167.

%2 H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego, Krakow 1984, s. 223.
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Bohater pozytywny powinien w zyciu kierowa¢ si¢ oprocz rozsadku uczuciem,
bo koncentrujac si¢ wytacznie na pracy, traci zdolno$¢ rozumienia problemow
innych. Przestroga jest samotny los skrupulatnych urzednikéw z Nowego Kastora
i Polluksa. Wazne jest posiadanie rodziny i domu, ale koniecznym warunkiem uda-
nego zwiazku jest odwzajemnione uczucie. To z nich czlowiek czerpie energie do
zycia. Wierzy w to Andrzej z Szlacheckiej duszy..., ktory mowi: “Gdybym miat zong
i dzieci, w chwilach wolnych od pracy — ich mito$cig, ich pieszczotami pokrzepit-
bym si¢ koniecznie na jutro”33. Brak wzajemnej mitosci czyni zycie piektem: mez-
czyzna zadrecza si¢, a kobieta choruje (Anto$ i Regina z Cierni...). Uczucie mitosci
jest dla bohatera pozytywnego warto$cia nadrzedna, dlatego szcze§liwymi okazuja
si¢ nawet malzenstwa zalegalizowane bez blogostawienstwa rodzicéw (np. Jadzia
i Kazimierz z Hipoteki...) czy zawarte mimo antagonizmdw klasowych (Helena
i Andrzej, Urszula i Stanistaw z Szlacheckiej duszy...). Liczne historie romansowe
wprowadzone przez Miniszewskiego z pewno$cig wynikaly z tego, ze w okresie
miedzypowstaniowym wsrod czytelnikow dominowaly kobiety.

Bohater nie jest indywidualno$cig niezwykta na romantyczng mode, ale szlach-
cicem pojednanym z codzienno$cia, z piorytetem drobnych, najprostszych obo-
wigzkow i zycia wedtug staroszlacheckiego kodeksu moralnego. Na najwyzszym
szczeblu hierarchii wartosci znajduje si¢ praca dla ojczyzny irodzina, ale bedaca
“$wiagtynig dawnych obyczajow”. Tylko w takim rodzinnym gniezdzie mogt wyro-
snaé
bohater pozytywny, pozbawiony egoizmu i kosmopolitycznych manier. Dzigki pra-
wosci 1 mitosci rodzicéw ksztalcita si¢ w mtodziezy zdolno$¢ do szczerej mitoscei,
szacunek dla starszych i pracy.

Powyzszy model zycia bohatera zrodzit si¢ z postawy publicznosci literackiej,
szukajacej w powiesci najistotniejszych tresci wspolczesnych oraz z ideologii Mini-
szewskiego. W zwiazku z tym odbiorca wirtualny Miniszewskiego zawsze bedzie
mial w sobie co$ z upodoban, gustow, do§wiadczen, jezyka i kultury publicznosci
faktycznej. Jednak pisarz nie dopuszczal mozliwosci, iz publiczno$¢ nie przejmie
jego zalecen. Nie zdawat sobie sprawy z tego, ze bezposrednim problemem bytu
spotecznego ducha jest problem woli faktycznego adresata, o czym pisze E. Balce-
rzan w Perspektywach poetyki odbioru®.

Miniszewski pragnal, aby jego utwory, przypominajace spektakl perswa-
zyjny, rozpisany na jeden glos i karcace milczace audytorium, wywotaly interakcj¢
odbiorcéw. Wskazujac w tekstach wzorce i antywzorce, ksztaltujagc bohaterdw po-
zytywnych i negatywnych, starat si¢ ukaza¢ czytelnikowi konieczny kierunek poste-
powania. Pragnal, aby czytelnicy wdrazali w swe zycie jego literackie nakazy. Nie
osiagnal upragnionego skutku. Nie przekonat do swej ideologii calej szlachty.

* J.A. Miniszewski, Szlachecka dusza na komornym w chiopskim ciele, [w:] idem, Zycie w parafii,
Warszawa 1860-1861, t. 5.

3 E. Balcerzan, Perspektywy poetyki odbioru, [w:] Problemy socjologii literatury..., s. 93.
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Omawiajac kwestie efektywnosci tych proceséw komunikacyjnych, nalezatoby
odwota¢ si¢ do koncepcji Laswella®, wywodzacej si¢ z teorii sztuki przekazywania
i sterowania zachowaniem ludzkim. W odniesieniu do Miniszewskiego i odbiorcéw
jego tworczosci obrazkowej wygladataby ona nastepujaco:

ten, ktéry méwi — Miniszewski
1. Ludzie:
ci, do ktorych si¢ zwraca — gtéwnie szlachta mu wspolczesna.

2. Tresci komunikatow, czyli ideologia utworéw — sprowadzona do konserwatyzmu li-
beralnego.

3. Srodki przekazu — teksty pisane w formie opowiadan i obrazkow.

4. Skutki, czyli efekt — odlegty od zamierzonego przez nadawcg, gdyz nie przekonat czy-

telnikow do wiasnej ideologii (gtdwnie ze wzgledu na swoj zyciorys).

Odbior dziela zalezy w duzym stopniu od uwiktan sytuacyjnych (spotecznych),
okreslajacych obu partneréw uktadu komunikacyjnego. Jauss® przez oddziatywanie
rozumie sktadniki uwarunkowane przez tekst, za§ przez recepcj¢ sktadniki uwarun-
kowane przez odbiorcg w procesie konkretyzacji dzieta. Zaktada wigc dialogowy
stosunek migdzy tekstem a czytelnikiem oraz prymat recepcji nad produkcja. Czy-
telnik jest niezbednym partnerem dzieta, ktory aktualizuje potencjat znaczeniowy
w nim zawarty. Reakcja wspolczesnej utworowi publiczno$ci czytelniczej stuzy jako
wskaznik jego warto$ci. Jednoczes$nie wielko$¢ jest wspotmierna z wielkoscig dy-
stansu migdzy dzielem a horyzontem oczekiwan publicznosci. Koncepcja Jaussa
obejmuje takze oprocz poetyki sktadniki ideowe dzieta, apeluje do potocznego do-
$wiadczenia zyciowego czytelnikow.

Wspomniany dystans mozna zobiektyzowac na podstawie reakcji publicznosci,
ale takze sadow krytyki. Miniszewski mogt znalez¢ zwolennikow swych opo-
wiadan gtownie wérod literatow orientacji realistyczno-pragmatycznej¥.
Literaci tu nalezacy — A. Wilkonski, J. Dzierzkowski — aprobowali powie$¢ jako
najlepszy wyraz czasow. Od powiesciopisarza oczekiwano obrazow realistycznych,
malarskich przedstawiajacych obyczajowos$¢ i charaktery 6wczesnych, tak typowych
dla twoérczosci Miniszewskiego. Istotny byt takze tendencyjny charakter jego utworow.
W Krolestwie pisano bowiem 0 wazno$ci obrazéw zycia domowego, swojszczyznie
i kregu rodzinnym; ceniono elementy spotecznikowskie i organicznikowskie.

Wszystkie te zatozenia spetniaty teksty narracyjne Miniszewskiego, a oczeki-
wania przecietnego odbiorcy XIX wieku byly mniejsze od wymagan literatow.
Wiadomo, ze utwory Miniszewskiego byly che¢tnie czytywane przez przecigtnego

* K. Dymitruk, Literatura — komunikat — publicznos¢, “Pamietnik Literacki” 1978, t. XIX, z. 4, s. 173.
% H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego..., s. 228-230.

%7 ). Bachorz, Jak czytano powiesci Jézefu Korzeniowskiego w XIX wieku, [w:] Problemy socjologii
literatury...
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czytelnika. W. Przyborowski w Dziejach 1863 r. wspomina: “niematg sobie zyskat
stawe swymi powiesciami, wydanymi pod pseudonimem Czesnikiewicza”*®,

a A. Kraushar pisat: “Umiat przemawiaé rubasznie, ze staropolskim zacigciem i tymi
zaletami zjednat sobie szerokie kota czytelnikow”*’. Oni tez okreslaja talent Mini-
szewskiego jako nieprzecigtny. Jednak sam pisarz, mimo talentu, nie osiagnat za-
mierzonej intencji: czytelnicy go czytywali, podziwiali, ale nie sza-
nowali i z pewno$cig dlatego nie stosowali jego powiesciowych zalecen
w zyciu. Przyczynit si¢ do tego jego styl bycia, daleko odlegly od kodeksu moral-
nego. Stynat z blagi i nieuczciwosci. Uchodzit za cztowieka bez zasad, gotowego
wszystko zrobi¢ dla korzysci materialnych. A sympati¢ swych czytelnikow stracit
ostatecznie, gdy przystapit do wspodtpracy z Wielopolskim, zwolennikiem polityki
procarskiej. W chwili, gdy caty nardd zaczat znow przyjmowac idee narodowowy-
zwolencze, trwanie Miniszewskiego przy swym pracodawcy uznano za zdrade na-
rodowej sprawy, zapominajac o jego wezesniejszej tworczosci narracyjne;j.

Poetics of Jozef Aleksander Miniszewski's
Prose in the Context of Literary Communication

Abstract

The literary output of J.A. Miniszewski, who died in 1863, nowadays forgotten, was
produced in the period of the development of national romantic literature. Its characteristics
are exemplary, in a sense, of the prose of minorum gentium writers. The subject matter of the
article is determining the peculiar style of the narrator (called author-narrator here), the image
of the protagonist, the arrangement of texts, and also defining the position of the recipient
present in the texts as well as the authentic recipient of the 19" century.

Miniszewski’s prose was intended to show the reader a direction of conduct thanks to the
created role models and anti-models. The author, however, did not succeed in winning the
nobility over to his ideals.

% W. Przyborowski, Dzieje 1863 roku, Krakéw 1899.
39 A, Kraushar, IMC Pan Czesnikiewicz — Miniszewski. Echa wspomnien lat 1861-1863..., S. 9.



