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| WiedZmin Andrzeja Sapkowskiego

Jedna z czytelniczek, rozemocjonowana i oburzona zarazem, napisala do “Fan-
tastyki”:

Szanowna redakcjo! Opublikowane przez was opowiadanie Wiedzmin jest bezczelnym
plagiatem basni opracowane] przez Romana Zmorskiego pt. Strzyga, wydanej w roku
1852 w zbiorze Podania i basnie ludu polskiego. Jedynie poczatek opowiadania zostal
przez pana Sapkowskiego troche zmieniony — reszta prawie dokladnie wedhug tekstu
Zmorskiego. Mam nadzieje, ze nie pozostawicie tak tej sprawyl.

Zamierzam zatem dokladniej wyjasni¢ te filiacje.

Sytuacja poczatkowa® w opowiadaniu Strzyga Romana Zmorskiego® okreslona
przez motto “Dzialo si¢ to za kréla Gozdzika...”, utworzone na kanwie powiedzenia
o krolu Cwieczku ramowo dopeliajacego utwér w zakonczeniu®, odsyla w czasy
proste i szczesliwe®, bajeczne, a takze w czas poczatku: wiemy, ze historia, ktora si¢
nam przedstawia dziala si¢ in illo tempore®. Czasoprzestrzen wedréwki bohatera to
“cienisty las” symbolizujacy zlo $wiata oraz “poranny brzask™ dajacy nadziej¢ na
odrodzenie, oznaczajacy sytuacj¢ inicjalng.

! Informacje czerpie ze strony www.sapkowski.pl; tu tez znajduje si¢ odpowiedz redakcji czasopisma.

% Korzystam tu z terminologii W. Proppa dotyczacej bajki magiczne;.

3 Korzystam z tekstu baéni R. Zmorskiego zamieszczonego w antologii opracowanej przez T. Jodel-
ke¢-Burzeckiego, Polskie basnie ludowe, t. 2, Warszawa 1956. Stad tez pochodzg cytaty. Basn ma 24 warian-
ty, por. Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1965, hasto “krolewna strzyga”, s. 191.

* Gléwny bohater w nagrode za swe czyny przechodzi basniowa przemiang z ubogiego sieroty w kréla
zwanego Cwieczkiem.

5 'W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1991, hasto: Cwieczek.
¢ M. Eliade, Sacrum — mit — historia, Warszawa 1974, s. 87.
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Otwarta przestrzefi wedrdwki jest miejscem wiclorakich zagrozen. Przypadko-
wo bohater spotyka zbdjce napadajacego na staruszka; naturalnie ratuje tego ostat-
niego przed okrutnym losem (wylupienie oczu) zabijajac zloczynce’. Starzec, mo-
tywem wylupionych oczu nawiazujacy do dhugiej galerii niewidomych a “wiedza-
cych”, widzacych wzrokiem duchowym, objawia si¢ tu jako donator: pozwala sobie
udzieli¢ pomocy, testuje i ustanawia przyszlego bohatera wydarzen. Dialog wyja-
$niajacy przynosi informacj¢ przedakcyjna, dajaca si¢ opisa¢ zgodnie z rozrdznie-
niami Proppa jako ujawnienie imienia bohatera (Marcin), odejscie starszych (jego
matka i ojciec nie zyja) oraz odejscic mlodszych (Marcin, z racji wlasnego sieroctwa
“ponicwicrany jak pies”, wyrusza w §wiat). Z otwartej przestrzeni bohater wraz ze
staruszkiem podazaja do miasta. Tu opis krajobrazu zmienia si¢ na barwny, utrzy-
many w tonacji pogodnej. Przestrzen miejska to tad, cywilizacja, dostatek i bogac-
two. Miasto jest ogrodzone murem i fosa, w $rodku polyskuje wieza ko$cielna — 0§

i centrum ladu moralnego tej opowiesci®. Przyjazna gospoda jest sprzyjajacym
miejscem wymiany informacji. Akcja opowiadania zawiazuje si¢ przez oznajmienic

o szkodzie zawarte w retardacyjnej opowiesci karczmarza. Kazirodczy zwiazek ro-
dzetistwa doprowadzil do narodzin krélewny zaklgtej w przerazajaca, uprawiajaca
praktyki wampiryczne strzyge oraz — w efekcie — do powolnego upadku krolestwa,
bowiem “poczciwy krdl zubozyl si¢ i zadluzyl” importujac z sasiednich krajow ska-
zancow, ktorymi mozna bylo nakarmi¢ monarsza corke. Karczmarz nie tylko infor-
muje o genezie zjawiska, ale i daje opis wygladu strzygi zgodny ze znanymi z folk-
loru wyobrazeniami demonéw”. Dalsze zawiazywanie akcji dokonuje si¢ przez wy-
prawienic bohatera w drogg. Donator wystawia na probg wiarg i ufno$¢ bohatera.
Nastepnie, realizujac takze wzorzec magicznego pomocnika, udziela mu rad, wska-
zowek 1 blogostawiefistwa. W kosciele, odmalowanym w stylistyce powiesci grozy
za pomoca magicznych, a tu: religijnych $rodkéw, bohater przechodzi pomyslinie
trzykrotng probe (walka z przeciwnikiem, zwycigstwo, ucieczka i ocalenie przez
magiczne $rodki) i w ten sposéb odnosi sukces. W probic ostatniej zajmuje miejsce
strzygi w trumnie, co symbolizuje smieré, zejscie do $wiata podziemnego i ponowne
narodziny™ lub tez pokonanie lekéw przez wcielenie si¢ w ich przedmiot, a zatem

7 Koncepcja bohatera — tagodnego sieroty Marcina — zostaje tu ztamana daznoscia do stylistycznej ma-
kabry.

8 Obok, oczywiscie, palacu krolewskiego. W tym podaniu na motywach ludowych, basniowa, magiczna
motywacja zdarzen po czgsci zastapiona zostata religijng oraz pobudkami wynikajacymi z feudalnego
ustroju bagniowego panstwa.

® A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1985, s. 221. K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian,

cz. I, Kultura duchowa, z. 1, Krakow 1934, s. 611-622; tu tez wyjasnione przeniesienie nazwy “strzy-
ga” na istoty wampiryczne. K.W. Wojcicki w Klechdach, starozytnych podaniach i powieSciach ludu
polskiego i Rusi, Warszawa 1974, daje zupelnie inne informacje (s. 284-286), do ktorych krytycznie
odnosi si¢ w komentarzu R. Wojciechowski piszac, iz “zasadniczo réznig si¢ od utartych przesadow,
wérdd ktorych strzyga jest podobna zmorze lub bardziej jeszcze — upiorowi, poniewaz zywi si¢ krwig
swych ofiar” (s. 393), por. Stownik folkloru polskiego, s. 191.

1% Bohater czuje si¢ “jakby si¢ na nowo narodzil™.
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zaakceptowanie samego siebic i osiagniecie dojrzatosci''. Zwyciestwo bohatera
powoduje ustanie klatwy, dzielny sierota dostaje odczarowana krdlewng za zong
(wesele) i1 krdlestwo we wladanie. W zakonczeniu opowiadania domyka si¢ rama
modalna'?, anegdota ponownic osadzona zostaje w historii bajecznej, a zarazem
ustanawia status narratora.

Narrator przedstawia histori¢c o strzydze, starajac si¢ nada¢ jej walor obickty-
wiz-mu. Czyni to, ujawniajac sic w zamknig¢ciu opowiesci jako weryfikator prawdy
i zmys$lenia: ewentualng kolejng basniowa sekwencje okresla pejoratywnym mianem
“babskiego bajania”. Jego narracja jest raczej literalna lub bezposrednio obrazowa,
do$¢ uproszczona — do schematu. W opisie postaci czy miejsc mozna méwic o epi-
tetach stalych, hiperbolizacji, czarno-bialym schemacie podkreslanym dodatkowo
deminutywnymi okresleniami odnoszacymi si¢ do postaci aprobowanych. I tak bo-
haterowie Strzygi to:

— “silny hultaj, drab, zloczynca; mordowany z przeklefistwem upad! i ducha
z krwia czarng wyzional”,

— “sedziwy starzec, dziad ubogi, o zwiedlych r¢kach i bezbronnej twarzy, ktory
serdecznie dzigkowal swojemu wybawcy”,

— “poczciwy krél, ktory byl zacny i szeroce slawny”,

— “bohater odwazny, chetliwego serca, pelen dziecigeej ufnosci, raz tylko zlakt
si¢ swojej niewiary jak grzechu”.

Fabula utworu réwniez jest szkieletowa. Schemat fabularny miesci si¢ w pocty-
ce basni, co bylo do okazania, jakkolwiek basniowa: magiczna czy psychologiczna
motywacja zdarzen ustapila tu religijnej. Wspomnialam juz o ramie modalnej, nota-
bene ustanawiajacej sytuacj¢ komunikacyjna opowiadania; kolejna ram¢ tworzy
sama fabula, wewnatrz ktérej miesci si¢ opowies¢ karczmarza o strzydze stylizowa-
na na ballade (zawiera m.in. charakterystyczne dla ballady powtdrzenia, wtracenia,
zaspiewy). Obok clementu balladowego pojawia si¢ niewicle watkéw folklory-
stycznych: sam motyw strzygi, przckonanie o paralelnym charakterze $wiata przy-
rody
i ludzi, madrosci ludowe, humor. Nie wykracza tu Zmorski poza styl epoki; réwnie
oszczedny jest w operowaniu archaizmami. Ciekawe, ze jedyna wyraznie stylizo-
wang archaicznie mowa jest wypowiedz strzygi'>, w znaczacy sposob odbiegajaca
od jezyka innych postaci. Krolewna zyje zyciem demona juz od czternastu lat — ma
prawo mowi¢ mowa dawna, ale nie archaiczna. Ten zabieg obnaza, moim zdaniem,
umowna naturg czasu w tej (i kazdej) basni. By¢ moze ten sposob uksztaltowania
jezykowego ma podkresla¢ innos¢, fantastyczno$¢ tej postaci. Symptomem archa-
izacji jest takze obecna tu skladnia inwersyjna.

"' W interpretacji psychoanalityczne;.
12 Por. przypis 4.

3 Np. archaizmy “grzesny”, “przysiaz”, “ta raza”.
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W swietle powyzszych uwag do$¢ dziwnie jawi si¢ posta¢ narratora. Stosuje on
zabiegi epickie, takie jak retardacja, inwersja, stale epitety; wprowadza dialog, po-
zwala mowi¢ swym bohaterom, w konwencji doskonalej pamigci przytaczajac ich
kwestie; nickiedy zachowuje stylistyczne odmiany ich mowy we wlasnych wypo-
wiedziach, prawdopodobnie przydajac im w ten sposob kolorytu. We wlasnej mowie
réwnicz wprowadza charakterystyczny styl, mianowiciec w opisie kosciola odwoluje
si¢ do stylistyki powiesci grozy (operowanic kolorem, §wiatlem, charakterystyczng
motywika, makabra'*). Wprowadza przyslowia, prawdy ogélne (“dobra rada nieraz
lepsza zlota™, “wyszlo szydlo z worka”, “za czasem wréble i na strachu siadaja’),
nadajac swej opowiesci ton dydaktyczny, obicktywizujac wypowiedz i przy tym
budujac sobie autorytet. Nicustannie kreuje swa wypowiedz na ustna, badz to bez-
posrednio zwracajac si¢ do czytelnika (stuchacza), badz to wlaczajac go w krag
opowiesci przez uzycie zaimka “nasz” w odniesieniu do bohatera (“nasz Marcin”,
“nasz bohater”). Kreuje sytuacje komunikacyjna pokrewng gawedzie, ale ze niec ma
tu dygresji, swobody, nakierowania uwagi na sam podmiot méwiacy, mozna raczej
powiedzie¢, ze Strzyga przypomina pogadanke dla dzieci. Oczywiscie oralnos¢ tej
wypowiedzi przekresla obecno$¢ motta.

Opowiadaniec Zmorskiego gatunkowo miesci si¢ pomigdzy kolekcjonerska opo-
wiesciq z dreszczykiem nasycona pierwiastkiem ludycznym a budujaca historia, prze-
kazujaca morat taki, ze wiara i ufno$¢ pozwalaja osiagna¢ szczgscie. Roman Zmorski
twierdzil, ze “powiesci gminne”, tj. podania i basnic zawieraja “spuscizng moralng
zeszlych czaséw [...], tajemnice zagubionych religii badz zdarzen pamiatke™ s,

Odmiennego zdania jest Andrzej Sapkowski, autor opowiadania Wiedzmin™®.
Sadzi on, iz

nasze legendy, mity, ba, nawet basnie i bajeczki, na ktorych sie¢ wychowali$my, zostaly
odpowiednio skastrowane przez réznych katechetoéw, w wiekszosci zapewne $wieckich,
bo tacy, jak wiadomo, sa najgorsi. W zwiazku z tym nasze bajki przypominajg do ztu-
dzenia zywoty swietych — anioly, modlitwy, krzyz, rézaniec, cnota 1 grzech — a wszystko
zabarwione wysmakowanym sadyzmem"”.

I postanawia wykreowa¢ wlasna — nazwijmy ja umownic: basn na motywach
opracowancj wczesniej przez Zmorskiego ludowej bajki o krélewnie—strzydze.

W pierwszym rzedzie wykorzystuje to, co najbardziej oczywiste: a wigc sche-
mat fabularny basni oraz centralny dla Zmorskiego temat strzygi. O ile jednak dla

1 Por. T. Skubalanka, Historyczna stylistyka Jezyka polskiego, Wro-

claw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—1.0dz 1984, s. 230-231.

13 Kilka stow o podaniach i basniach ludu, “Przyjaciel Ludu” 1847, s. 211.

16 Opowiadanie napisane na konkurs ogloszony przez “Fantastyke™” — co nie pozostaje bez znaczenia dla
metody tworczej Sapkowskiego. Patrz tez: www.sapkowski.pl Dwa sfowa — dwa swiaty, wywiad z Wal-
demarem Czerniszewskim. Ukazalo si¢ na tamach “Fantastyka” w 1986 roku, (12/1986). Wszystkie cy-
taty pochodza z wydania A. Sapkowski, Ostatnie Zyczenie, Warszawa 1997.

7" A. Sapkowski, Pirdg, albo Nie ma zlota w Szarych Gérach, www.sapkowski pl
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autora Podar i basni ludu polskiego demon to, po pierwsze, sztafaz dla opowiesci

z dreszczykiem, ornament sluzacy osadzeniu opowiesci w konwencji grozy, po dru-
gie za$ fabularna konieczno$¢ dla ukazania, réwnie koniecznej, przemiany ubogiego
sieroty w krola, a relacja ze zmagan bohatera ze strzyga zajmuje wigksza cze¢$¢ ba-
$ni, o tyle u Sapkowskiego rzecz przedstawia si¢ calkiem odmiennie. Strzyga nie
budzi przerazenia, bowiem scharakteryzowana jest jako posta¢ obdarzona pozytyw-
nymi emocjami przez wigkszos¢ bohaterow opowiadania. To nieszczgsliwe dziecko,
nic owoc kazirodczej milo$ci migdzy krélem Foltestem i jego siostra Adda, lecz
krélewna uwigziona w tej straszliwej postaci sila gniewnego zaklecia nicopatrznie
wypowiedzianego przez kochajacego Add¢ wielmoze Ostrita. Demon jest zly, lecz
nie jest grozny. Nie straszy'®. Przeciwnie, strzyga u Zmorskiego byla grozna, lecz
nie byla zla: sama prosila o zdjecie z niej uroku, a nawet dawala wskazowki mo-
wiace, jak to uczynié.

W opowiadaniu Sapkowskiego strzyga jest tylko jednym z fantastycznych
stworzen, ktore na réwnych prawach przywoluje do kreowanego przez siebie $wiata;,
mamy tu wigc bazyliszki, smoki, utopce, bobolaki, upiory, wilkotaki, wampiry 1 le-
sze, a takze rusalki i placzki. Jest ona zatem sygnalem pewnej konwencji, przyjetej
tu umowy: oto znajdujemy si¢ w $wieciec przesyconym magia, w ktérym fanta-
styczny bestiariusz nie dziwi. Jest wreszcie, wraz z reszta bajecznego zwierzynca,
znakiem swoich czaséw. Przynosi istotng informacj¢ o charakterze $wiata kreacji
w momencie, w ktorym w niego wkraczamy. Otdz $wiat ten znajduje si¢ w stadium
przemiany — na gorsze. Jeden z bohateréw méwi, ze “jeszcze dwadziescia lat temu”
byl inny, spokojny, nie roilo si¢ w nim od przerazajacych stworzefi, wiedzminska
profesja’® nie byla potrzebna. Trafiamy wiec na moment transformacji, wynaturze-
nia. W $wiccie przedstawionym w opowiadaniu zawodza reguly. To powazne od-
stepstwo od basniowej konwencji.

Rzeczywisto$é basni to $wiat harmonii przedustawnej?®, §wiat moralnego ladu.
W opowiadaniu Wiedzmin 6w porzadek jest wyraznie zaburzony: zlo wciclone jest
przedmiotem milosci, profesjonalny morderca objawia uczucia, brak tu jedno-
znacznych — czarych badz bialych — charakterow.

Jeszcze inaczej rzecz ujmujac, u Sapkowskiego obecnos¢ motywu strzygi jest
wyraznie pretekstowa. Centralnym tematem, czy raczej jednym z centralnych tema-
téw utworu (zgodnie zreszta z tytulem) jest wiedzmin. Zarysowana w opowiadaniu
fabula stuzy kreacji postaci gléwnego bohatera®'.

18 A przynajmniej — nie czytelnika.

¥ Wiedzmin to zawodowy zabdjca potworéw. Jak wyliczyt jeden z fanéw, na kartach opowiadan i sagi
wiedzmin zabit co najmniej 14 potwordéw, 17 elfow i 81 ludzi, patrz: http://strony. wp.pl/wp/pwalerski

2 Okre$lenie S. Lema, Fantastyka i futurologia, t. 1, Krakow 1973, s. 89.

2! Tym opowiadaniem wprowadzit Sapkowski wiedzmina do literatury. Pierwszym zamyslem autora byto
us$miercenie bohatera wraz z zakonczeniem utworu. Tak si¢ nie stalo, a losy wiedZmina Geralta mozemy
§ledzi¢ w kolejnych trzynastu opowiadaniach i pi¢eiu tomach sagi. Por. AS Mistrzem gry, rozmowa

z T. Kotodziejczykiem, www.sapkowski.pl
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Porzadek wydarzen fabularnych jedynie pozornie przypomina fabule basni
o strzydze. Do Wyzimy w poszukiwaniu pracy przybywa platny pogromca potwo-
réw. Celowo prowokuje burde w karczmie, do ktorej wkracza niby kowboj do salo-
onu. W powstalym zamieszaniu zabija trzech ludzi po to tylko, aby zwrdci¢ uwage
na sicbie 1 swoj profesjonalizm. Nastgpnie kaze si¢ prowadzi¢ do grododzierzcy Ve-
lerada, ktéremu legitymuje si¢ kroélewskim orgdziem 1 wyjawia, ze podejmie si¢ od-
czarowania krélewny. Wstepne partie utworu stuza dookresleniu bohatera, otrzymu-
je on przede wszystkim imig, jakkolwick niemal od razu zwraca si¢ uwage na jego
konwencjonalny charakter: “Imi¢ jakie$ masz? Moze by¢ byle jakie, nie pytam z
cickawosci, tylko dla ulatwienia rozmowy” — mowi grododzierzca. “Nazywam si¢
Geralt” — odpowiada wiedzmin. Obok imienia charakteryzuje si¢ rowniez wiedz-
minski sposdb zarabiania na zycie a takze przytacza histori¢ strzygi.

Doprowadzony do palacu krolewskiego bohater konsultuje si¢ w sprawie strzygi
1 oplaty za jej odczarowanie z Foltestem i jego dworem. Tyle w sferze stematyzowa-
nej. Informacja implikowana jest wiedza o toczacej si¢ tu intrydze patacowej zmierza-
jacej do detronizacji krdla przez wielmozg Ostrita. To kolejna nickonsekwencja ba-
$niowa: u Zmorskiego panowal lad feudalny, tu dazy si¢ do jego zburzenia.

Nieoficjalna rozmowa z krdlem prowadzi do zawigzania si¢ migdzy wladca
a wiedzminem nici sympatii, zaufania i wzajemnego szacunku.

W lochach dawnego palacu, ktére zamieszkuje strzyga, Geralt przygotowuje si¢
do starcia z demonem, uzywajac specjalnych, magicznych $rodkéw. Przeszkodzi¢
usiluje mu Ostrit, ktérego wiedZmin bez pardonu wykorzystuje do pozyskania in-
formacji oraz cynicznie oddaje na pozarcie strzydze, wiedzac, iz op6ézni tym samym
atak na sicbie®*. Walka z potworem jest przedstawiona w formie szeregu prob (sre-
bra, szybkosci, sily psychicznej) zakonczonych oszukaniem strzygi. Zwycigstwo
okazuje si¢ tylko pozorem, bo ostatecznie to demon wygrywa w tym fizycznym po-
jedynku. Ale — jednoczes$nic — zostaje zdjety z niego urok. Wiedzmin zyje, jakkol-
wiek jest niemal $miertelnie ranny.

Jak wida¢, glowny bohater znacznie odbiega od stereotypu basniowego “ubo-
giego sieroty”. Jest profesjonalista, nie przybywa po lut szczeécia, lecz po pieni¢zna
nagrode. Jest przy tym sklonny przyjac ja zarowno od kréla za odczynienie uroku,
jak i od palacowych intrygantow za zabicie krélewny. W dodatku nieZle targuje si¢
0 wysoko$¢ ceny za swoje ustugi. Wiedzmin nie znajduje si¢ na drodze strzygi ani
przez przypadek, ani w wyniku magicznego sprz¢zenia wypadkdw: po prostu wy-
konuje swa pracg, wie dokad i po co zmierza. Bohater jest mocno osadzony w re-
aliach swojego $wiata, cho¢ rdéwnoczesnie kreuje si¢ go na posta¢ konwencjonalna:
tak przez imig, jak i przez wystylizowanie go na westernowego platnego morderce,
twardego kowboja z lekka domieszka cech Conana Barbarzynicy i cynicznego Phili-
pa Marlowe’a.

22 Wiadomo, strzyga najedzona jest ocigzala i porusza si¢ wolniej — oto probka rozumowania wiedzmina.
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Ze wzgledu na jego profesjonalizm i1 nicjako zawodowe wciclenie si¢ w
bas-niowq posta¢ zbedni sa mu tacy towarzysze fabularni, jak posrednik lub donator.
W wyprawe angazuje si¢ sam, bo to jego fach, za$ magiczne instrumenty sa po pro-
stu jego zawodowym wyposazeniem. Z racji tych zawodowych umigjetnosci i zy-
ciowego doswiadczenia wiedzmin jest w stanic komentowaé basniowy stercotyp
dotyczacy domniemanego oddania reki krélewny jej wybawcy. Z géry wiadomo, ze
w tej basni wesela nie bedzie — to kolejne naruszenie fabularnego schematu. Jedyna
sfunkcjonalizowana — w sensic Proppowskim — postacia, ktéra pojawia sic w toku
historii jest przeciwnik bohatera®. Jest nim tu wielmoza Ostrit. Sadze jednak, ze
jego obecnos¢ ma funkcje retardacyjna. Shizy tez dalszemu charakteryzowaniu po-
staci wiedzmina oraz, ponownie, naruszaniu basniowej konwencji: prawdziwym
potworem jest nie strzyga, lecz czlowiek. I to on ginie.

Sceny walki ze strzyga przyjmuja posta szeregu prob, ktdérym — co cickawe —
nic podlega bohater, lecz demon wlasnie. To jego bada si¢ pod wzglgdem reakcji na
srebro, sily fizycznej i psychicznej. Ten ostatni test polega na wchlonigciu i odbiciu
w kierunku demona calego zla, jakic z niego emanuje. Przypomina to pokonywanie
bazyliszka za pomoca zwierciadla i jest ewidentnym cytatem z inne¢j basni. Interesu-
jaca, poza cytacja z basniowego kontekstu, wydaje si¢ takze taka kwestia: zlo si¢ tu
zlem, a nic dobrem zwycig¢za, jak ma to micjsce w kazdej “porzadnej” basni.

Ostateczne zwycigstwo ma przynie$¢ wiedzminowi oszukanie strzygi — zajgcie
jej legowiska w trumnie. Podobny motyw wystepuje w basni Zmorskiego, tam bo-
hater odgradzal si¢ od zlych mocy kreslac wokoél siebie znaki poswigcona kreda, tu —
Geralt uzywa magii. Wspominam o tym, bowiem wiedZzmin wykonuje dlonmi dwa
tajemnicze znaki zwane Aard i1 Yrden, ktére jak gdyby projektuja wigksza calosc,
okreslaja rame, alfe i omegge tego fantastycznego $wiata.

Rano, naturalnie po trzecim pianiu kura, cho¢ Geralt dla bezpieczenstwa od-
mierzal réwniez czas klepsydra, nie dowierzajac kogutom, naga, odczarowana
czternastolatka rozrywa wiedZzminowi tetnice szyjna, definitywnie rozrywajac tez
ogniwa fabularne basni. Happy end polega na tym, ze bohater ma na tyle sil, by do
nieprzytomnosci ugryz¢ krolewng i — przezy¢.

Ewentualnic w tym miejscu mozna si¢ pokusi¢ o psychoanalityczng interpreta-
cj¢ basni: prawdziwe zwycigstwo osiaga si¢ przez zjednoczenie (poprzez ugryzie-
nie?) z przeciwnikiem, czyli upostaciowanymi lgkami, zlem wcielonym. WiedZmin
wygrywa rowniez i przez fakt, ze w sarkofagu strzygi kladzie si¢ obok zmumifiko-
wanych zwlok jej matki, tak jak gdyby stawal si¢ symbolicznym ojcem krélewny.

Wesela, jak wiadomo, w tej basni nic bedzie. Bohater prawie umicra. A kro-
lewna? “Jak krélewna. Chuda. I glupawa taka jakas. Placze bez ustanku. I sika w
167ko” — méwi jeden z bohaterow.

Ta fabula ewidentnie nie miesci si¢ w basniowym stereotypie. Kazdy element
fabularnej sekwengji jest tu ostentacyjnie lamany, psuty; ostentacja ta polega réw-

2 Ktérego natomiast brakowato w baéni Zmorskiego.
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nicz na wplataniu w tok opowiesci fragmentow dyskursywnych, np. dotyczacych
obecnosci w $wiadomosci bohaterdw basniowej konwencji. Basn pojmowana jest
przez postaci opowiadania w kategoriach plotki. I dlatego zdyskredytowana.

Przyjmujac do wiadomos$ci i akceptujac pewien sposdb interpretacji basni
(mianowicie Bettelheimowski), Sapkowski odrzuca jednocze$nie tradycyjna struk-
ture basniowa, cho¢ korzysta z jej motywiki. Poddaje basn zabiegom cuhemeryza-
cji*', stylizuje si¢ na istnicjacy juz tekst**. Zaprojektowana przez autora Sagi o
wiedzminie basn jest wlasciwie antybasnia. Kazdy element tradycji jest tu ironicznie
(i zlosliwie) skontrapunktowany, wykoslawiony. Fabula nie przylega do basniowe;j.
Tradycyjne, schematyczne postacie basni uzyskuja niezwykle plastyczne i psycho-
logiczne rozbudowanie:

—krdl jest ludzki, nie przemawia z piedestalu, nie ukrywa uczué, jakkolwick
wie, ze zgodnie z regulami dyplomatycznej gry musi zachowywac si¢ stosownie do
SWej pozycii,

—wielmoza Ostrit jest pryncypialny, pozornie dba o krélewski autorytet, cho¢
w rzeczywistosci dazy do detronizacji kréla Foltesta i przejecia wladzy; w obliczu
prawdziwej tragedii akceptuje swa wing i ponosi $mier¢,

— grododzierzca Velerad, czlowick prosty, potrafi okaza¢ serce i pomoc; ru-
baszny i czg¢sto niepochlebnie wyrazajacy si¢ o wladcy w istocie jest straznikiem
i obronca politycznego porzadku,

—krélewna (u Zmorskiego naga i bezbronna mogla jedynic bezwladnie spoczy-
wac¢ w ramionach wybawcy) wykazuje si¢ charakterkiem, a nastg¢pnie, rzec mozna,
przezywa zalamanie psychiczne,

—wiedzmin, morderca, profesjonalny zabdjca, znawca ludzkich charakteréw,
twardziel, najemnik, zdobywa szacunck kréla, staje w obronie panujacego, niemal
poswigca swoje zycie w sprawie, ktéra miala by¢ 1i tylko platnym zleceniem.

W miejsce splaszczonych, papierowych postaci bajki Sapkowski daje galeri¢
pelnokrwistych, pelnych kolorytu, niejednoznacznych charakterow. Jego postacie
nic objawiaja si¢ jako nosiciele czy wiazki funkcji. Motywacja ich dzialania nie jest
zadna fabularna konieczno$¢, a sila napedowa wykreowanego $wiata nic jest tez
magia, ktéra stanowi co najwyzej Srodek do celu lub efekt pewnych dzialan. Za-
chowania bohateréw wynikaja z ich psychologicznej konstrukcji, a takze motywo-
wane sa mechanizmami polityki. Z tego wzgledu chetnie nazwatabym $wiat stwo-
rzony przez Sapkowskiego dystopia.

Swiat wiedZmina jest wykreowany z epickim rozmachem, barwny i bogaty.

a jego czasoprzestrzen precyzyjnic dookreslona. Rzecz dzigje si¢ za czasdéw pano-
wania kréla Foltesta; wiemy, ze jest to doba przemian i transformacji, ze w trakcie

2 Tzw. retelling; A. Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze
fantasy, Warszawa 2001, s. 39.
% Tworzy — w terminologii Stanistawa Balbusa — stylizacje parodystyczna karykaturujaca w miejscu,

ktore tradycyjna fantasy zapelnia cytatem struktury badz restytucja formy, patrz: S. Balbus, Migdzy sty-
lami, Krakéw 1996, s. 100-108.
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ostatnich dwudziestu lat $wiat ten mutowal. Przestrzen nie jest ograniczona do pa-
lacu krolewskiego w Wyzimie, wymienia si¢ nazwy krain, nad ktérymi panuje Fol-
test (Temeria, Pontar i Mahakam), miast, z ktérymi wchodzi w polityczne kontakty
(Novigrad) oraz miejsce urodzenia wiedzmina (Rivia)*®. Przestrzen ta nic ma cha-
rakteru symbolicznego, nie jest odrealniona, nosi znamiona przestrzeni werystycznej
(cho¢ wiadomo, ze jest fantastyczna). Jest przede wszystkim arena polityki i scena
wydarzefi historycznych. Chronotop opowiadania Sapkowskiego odwoluje si¢ do
konwencji epiki historycznej. Podobne cechy wykazuje narrator. Relacjonuje wyda-
rzenia z dystansu historycznego?’, ale jednoczeénie sytuuje sic wewnatrz przedsta-
wionego $wiata®®. Najcze$ciej w materic relacji wplata wypowiedzi bohateréw., nie-
kiedy sam wpada w ich maniere stylistyczna. Styl wypowiedzi narratora i bohate-
réw, jakkolwiek kazdorazowo naznaczony indywidualnym pietnem® wykazuje kil-
ka charakterystycznych cech wspdlnych. Jest to mianowicie jezyk nieslychanie bo-
gaty, zasobny w slownictwo i frazeologie, wiclostylowy. Obok archaizméw i wyra-
zen pochodzacych z jezykow obcych, np. “dworzyszcze”, “buzdygan”, “grodo-
dzerz-ca”, “stolb” wystepuja neologizmy: “oreny” (nazwa pieniadza), “nadbekart™.
Wraz

z jezykiem potocznym: “durnie”, “szczeniak”, “szwendaé”, “rozchlasta¢” i wulga-
ryzmami: “zadupie” pojawia si¢ slownictwo fachowe: “ctyka zawodowa”. Przywo-
luje Sapkowski cale mnéstwo frazeologizmdéw zakorzenionych badz to w mowie
codziennej: “masz babo placek”, “jak si¢ patrzy”, “i po krzyku”, badZ w pozafanta-
stycznej obyczajowosci: “nasz milosciwy i ukochany wladca”, “niech spoczywa

w pokoju”, wplata wspoélczesne stercotypy jezykowe: “przestgpczos¢ zmalala”,
“beznadzicjny przypadek™, “napigta sytuacja” oraz cytuje: “poszli kupa”, “bledni
rycerze”, “sliczna jak malowanie”, “ozenck z krélewna”. Zasada montazu elemen-
téw jezykowych jest kontrapunkt, np. zazwyczaj obok prozaizmu znajduje si¢ ter-
min fachowy, zdarza si¢, ze jezykiem potocznym przemawia najmniej do tego pre-
destynowana posta¢™®, w skladni stale pojawiaja si¢ powtérzenia i paralelizmy (“W
powietrzu wibrowal, $widrujac uszy, cienki, histeryczny krzyk kobiety”; “Karcz-
marz zatrzast si¢, zaczerpnal tchu i zaczal wymiotowac”) oraz konstrukcje “lan-
cuszkowe” (“Karczmarz |[...] napelnil gliniany kufel. Kufel byl wyszczerbiony™)
réwniez oparte na zasadzie kontrapunktowania. Bogactwo i jedrno$¢ jezyka daja
efekt niezwyklej obrazowosci, plastycznosci przedstawienia oraz humoru, sytuuja

26 W basni Zmorskiego wcale nie wystgpowaly nazwy miejscowe.

¥ Opowiadanie rozpoczynaja stowa “Pézniej moéwiono, ze czlowiek ten nadszed! od polnocy od
bramy Powrozniczej” (podkr. moje).

B M6 wion o, awiec i slyszano.
¥ Ostrit wypowiada sie w sposéb pogardliwy, Velerad — rubaszny, Geralt — przewaznie milczy.

3% Np. “masz babo placek” to wypowiedz krola.
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opowiadanie Sapkowskiego w kregu literatury sowizdrzalskiej®'. Wielostylowo$¢ i
wspomniane juz kontrapunktowanic sprawiaja, ze wypowiedz podmiotu nabicra
charakteru ironicznego. O ile stosunck narratora do opowiadanej historii jest obick-
tywny,

o tyle do jezyka — ironiczny. Jezyk pomys$lany jest tu jako konwencja, karmi si¢ cyta-
tami zaréwno z obszaru literatury, jak 1 z mowy potocznej oraz uzytkowych form
wypowiedzi. Podmiot méwiacy jawi si¢ jako obywatel $wiata tekstow, czgsto zlo-
sliwy parodysta, na pewno znakomity stylizator, zonglujacy materiatem jezykowym,
dodajmy — dla zabawy, a przede wszystkim jako posta¢ wobec jezyka nicufna, pla-
giatowi w tonacji serio niech¢tna.

A new fairy tale. Strzyga (Lamia) by Roman Zmorski
and WiedZmin (Wizard)by Andrzej Sapkowski

Abstract

Andrzej Sapkowski’s story, which introduced wizard Geralt into Polish literature, is

a transformed folk motif of a “princess — lamia™ as recorded by Roman Zmorski in his literary
version of the tale Strzyga. The transformation refers to the following aspects: the change of
the central motif from the fairy tale monster into the wizard, the reconstruction of characters
from stereotypical into multidimensional ones; implementation of psychological motivation
instead of fantastic one; introduction of economic and political factors in place of religious
ones, alterations in the axiological area of the tale to create ethical dissonance; plot distortions
leading to the reversal of conventional fairy tale sequence of events; focus on the language of
narration. The narrator, who is revealed in the language layer of the work through the use of
contrasted lexical and phraseological forms (such as archaisms, neologisms, borrowings, vul-
garisms, prosaisms, colloquial expressions and jargon of the trade expressions) creates a di-
stance towards the presented world, and he functions as stylizer and plagiarist, introducing
ironic undertones in the story. Sapkowski’s tale WiedZmin disturbs the fairy tale convention
replacing the fairy tale with anti-tale.

3 Cechy te wymieniaja M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Slawinska, J. Stawinski w Stow-
niku terminow literackich, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—16dz 1988, pod hastem: “sowizdrzal-
ska literatura”.



