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Dziecko i dziecifstwo
jako kategoria psychofizyczna
| egzystencjalna we wspétczesnej poez;i

W obliczu coraz szybciej postepujacych przemian spolecznych i kulturalnych
dziecko i dziecinstwo moga uchodzi¢ za sfer¢ wartosci wzglednie stabilnych i tym
samym dajacych oparcie temu, co nowe, relatywne i nicpokojace — pisze Ryszard
Waksmund. Ilekro¢ powraca kryzys wartosci, wzrasta zainteresowanic nicodmienna
natura dziecka'. Literatura dla dzieci i mlodziezy, jako odrebny nurt twérczosci,
rodzi si¢ na przetomie XVII i XVIII w., dopiero w tym okresic pojawia si¢ spolecz-
na antropologia dziecka, z ktéra musza si¢ liczy¢ zardéwno pedagodzy, politycy, jak
i pisarze i artys$ci. Wezesniej dzieci byly “antropologicznie niewidoczne”: uczestni-
ctwo w tych samych zajeciach, noszenie identycznych strojow, niski przecigtny wiek
zycia sprzyjaly zacieraniu sie réznic miedzy pokoleniami®. Zdaniem Anny Kubale:

Od czas6w Rousseau i1 Schillera dziecinstwo zostalo wprowadzone w perspektywe an-
tropologiczng. [...] Refleksja nad czlowiekiem, nad sensem i celem jego egzystencji
obejmowal zaczela zadume nad dziecinstwem jako $wiatem cudownym, autonomicz-
nym, rzadzacym si¢ wlasnymi prawami, a zarazem stanowiacym nieredukowalng czgsé
ludzkiej biografii®.

Przelom XIX i XX wicku przynosi nowe tendencje psychologiczne i pedago-
giczne, ktéore wplynely na zmiang charakteru literatury dla dzieci, polegajacq na
odejsciu od autokratycznego modelu biedermeierowskiego, przyznajacego bez-
wzgledna przewage dorostym nad dzie¢mi, w strone modelu pajdocentrycznego,

! Zob. R. Waksmund, Od historii dziecinstwa do etnografii dziecinstwa, [w:] tenze, Od literatury dla
dzieci do literatury dziecigcej (tematy — gatunki — kontelsty), Wroctaw 2000, s. 12-13.

% Tamze.
% A. Kubale, Narodziny nowej postawy wobec dziecka, [w:] Obszary spotlean dziecka i dorostego w sztu-
ce, pod red. M. Tyszkowej i B. Zurakowskiego, Warszawa—Poznan 1989, s. 34.
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stawiajacego dziecko i jego $wiat w centrum spoleczenstwa i kultury*. Po okresie
pedagogiki biedermeicrowskiej i wiktorianskiej przypomniano slowa Rousseau,
ktéry juz ponad wick wczeéniej domagal si¢ prawa dziecka do samorealizacji; pi-
s7ac:

Natura chee, zeby dzieci byly wprzod, nim stang si¢ ludzmi. Gdy zechcemy porzadek ten
zmieni¢, otrzymujemy przedwczesne owoce, bez smaku i soczystosci, ktore predko sie
zepsuja 1 bedziemy mieli mlodych uczonych i stare dzieci. Dzieci maja wlasny im sposob
widzenia, sadzenia i uczuwania, nie ma nic bardziej nierozsadnego, jak chcie¢ narzucié
im swoj wlasny sposob myslenia. [...] Nigdy nie umiemy stawia¢ si¢ w potozeniu dzieci,
nie wchodzimy w ich sposob myslenia, ale przypisujemy im swoj wlasny, idac za bie-
giem wlasnych rozumowan w szeregu sylogizméw napelniamy im glowy falszem 1
dziwactwami®.

Wspolczesna etnografie dziecifstwa zapoczatkowat francuski historyk i demo-
graf Philipe Ari¢s praca zatytulowana L 'enfant et la vie familiale sous ['ancien ré-
gime (Paris 1960), w ktérej rozpatruje ewolucj¢ kategorii dziecinstwa, celow i me-
tod wychowawczych, zycia szkolnego oraz miejsce i funkcje dzieci w rodzinie
dawnej i wspolczesnej. Analiza pojecia “dziecinstwa” od $redniowiecza po XVII
stulecie doprowadzila go do przekonania, Ze nie jest ono uniwersalna faza ludzkiego
rozwoju, lecz zjawiskiem socjokulturowym, a wigc historycznie zmiennym, wyzna-
czonym przez spoleczna relacje: dorosli — dzieci®.

Szczegdlna role w badaniach kategorii dziecka i dziecinstwa odegral u nas Jerzy
Cieslikowski. Najpelniej swoje tezy wylozyl w dwu podstawowych dzietach: Wielka
zabawa (1967) oraz Literatura i podkultura dziecieca (1974), tworzac podwaliny
pod nowa dyscypling badawcza nazwang przezen pajdologia, ktéra miala integrowac
osiagniecia ré6znych dziedzin wiedzy zwiazanych z dzieckiem i dziecifistwem nie
tylko w wymiarze pedagogicznym i psychologicznym, ale réwniez egzystencjalnym
1 kulturowym. Dlatego odrzucal przede wszystkim dziewig¢tnastowieczne teorie
traktujace zabawe¢ jako narzgdzie fizycznego rozwoju dziecka, a opowiadal si¢ za
inspirowang pogladami Friedricha Schillera koncepcja wspdlczesnego psychologa
Edouarda Claparéde'a, iz “dziecko jest po to, aby si¢ bawi¢”’. Podzielal rowniez
poglady Johana Huizingi jako autora stynnej pracy Homo ludens (1938), a zwlasz-
cza tezy, ze zabawa ma cel sama w sobie, tworzac osobny swiat regul i wyobrazen,
przenika rdézne formy dzialalnos$ci doroslych uwazane powszechnie za powazne, np.
poezje. Zywiol zabawowy objawia sie, zdaniem znawcy “podkultury dzieciecej”, nie
tylko w profesjonalnej tworczosci doroslych, ale takze w dziecinnych rymowan-

4 R. Waksmund, Od historii dziecifistwa..., s. 21-22.

5 R.H. Quick, Reformatorzy wychowania. Zasady wychowania nowoczesnego, przel. I.W. Dawid, War-
szawa 1996, s. 201.

¢ Zob. Ph. Ariés, Miejsce dla dziecinstwa, przel. M. Garbalifiska, [w:] Dzieci, Gdansk 1995, s. 222-225,
por. R. Waksmund, Od historii dziecinistwa..., s. 30-31.

7 E. Claparéde, Psychologia dziecka i pedagogika eksperymentalna, przet. M. Gorska, Warszawa 1918,
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kach. Postawa badacza podniosta wiec wysoko range zabawy jako podstawowego
aspektu dziecigeej egzystencji — specyficznego trudu istnienia i rozwoju. Na tym
polega zasluga autora Wielkiej zabawy, nie mni¢jsza niz Janusza Korczaka, ktéry
zmierzal do pelnej i prawdziwie partnerskiej integracji $wiata dziecka ze Swiatem
dorostych.

W ocenie Joanny Papuzifiskiej:

formula wielkiej zabawy przy pozornej autotelicznosci, przy nastawieniu na relaks 1 do-
raznos$¢ ma zarazem cele instrumentalne: z jej ludycznoscia bowiem zwiazana jest natu-
ralna motywacja do samorozwoju. Zabawa jest tu stylem raczej, forma osiagania pew-
nych, choéby nawet nieuswiadomionych celow®.

Nowsze teorie czlowicka nobilituja lub nawet — jak np. psychologia glgbi — fa-
woryzuja problemy okresu dziecigctwa, stojac na stanowisku, ze dziecko to pelno-
prawny obywatel ludzkosci. Jego niedoroslo$¢ nie oznacza braku przemyslen i
przezy¢ godnych uszanowania, stanowi raczej inna forme¢ oswajania i porzadkowa-
nia §wiata, czyli dziecko to réwnowartoéciowy partner czlowieczego bytowania®.
Taka koncepcja pozwala traktowaé tworczos¢ dla dzieci jako sztuke, ktora moze w
pelni zaspokajaé potrzebe przezy¢ estetycznych spolecznosei dziecigcej. Aksjologi-
zacj¢ tej literatury wspomaga ponickad wspdlczesna semiotyka. Zwlaszcza teorie
regul wnioskowania o wewnetrznych problemach jednostki na podstawie jej “zna-
czacego” zachowania si¢ — teorie personologiczne, ktére opieraja si¢ na analizie tek-
stu
w ogblnym znaczeniu tego stlowa (tekstu zachowania).

Chodzi tu tylez o tekst istniejacy realnie (tekst zamkniety), co tekst potencjalny, dajacy
si¢ generowac (tekst otwarty). Mowiac inaczej, zachowanie sie czlowieka jest rozpatry-
wane jako okreslone nastepstwo znakéw (z réznych poziomow), ktore w tej czy innej
mierze wyrazaja jego cechy personologiczne™®.

Potoczna obserwacja personologiczna zna niezliczong ilo$¢ tekstow zachowa-
niowych dziecka, w ktorych pojawiaja si¢ tesknoty “futurologiczne”. Tekst realizuje
si¢ w schemacie prognostycznym typu: “chcialbym by¢ tym a tym” lub “gdy doro-
sne, bede tym a tym”. Najczesciej jednak owo prognozowanie przyszlo$ci w grach
i zabawach ma charakter umowny. Dziecko udaje doroslego wcale nie po to, aby juz
zosta¢ doroslym, lecz po to, aby przez chwilg poby¢ w sytuacji doroslego. Jezeli
w swych grach i zabawach pragnic ono poby¢ w sytuacji dorostego, to rekonstruuje
owa sytuacje w sposob uproszczony, lecz realistyczny "' — uwaza Edward Balcerzan.

8 J. Papuzinska, Inicjacje literackie. Problemy pierwszych kontaktéw z ksiqzkq, Warszawa 1981, s. 98.

® Por. E. Balcerzan, Odbiorca w poezji dla dzieci, [w:] tenze, Kregi wtajemniczenia, Krakow 1982, s. 54.
19" A M. Piatigorski, B.A. Uspienski, Personologia i semiotyka, przel. E. Balbus, “Teksty” 1972, nr 3, s. 143.

" Por. E. Balcerzan, Odbiorca w poezji dla dzieci, s. 54-39.
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Autodydaktyzm dziecigcy, spontaniczny i zabawowy, zachowuje autonomi¢
wobec dydaktyki “oficjalnej” i jednoczes$niec wchlania szereg elementéw heteroge-
nicznych, to jest dazy do zmieszania kodu zabawowego z kodem obcym — o charak-
terze utylitarnym. Tekst literacki z wprojektowana wen idea wychowawcza moze
zaspokaja¢ naturalne potrzeby “dziecigcej inscenizacji samoudoroslajacej”, lecz in-
teresujacy jest nie sam dydaktyzm, ale déw swoisty w nim artyzm. W $wiadomosci
dziecka kolizja migdzy dydaktyzmem i artyzmem pojawia si¢ i znika w zaleznosci
od stopnia nasilenia tak jednej, jak i drugiej tendencji. Umiarkowana orientacja dy-
daktyczna i ograniczony moment artyzmu ni¢ tylko nie wykluczaja si¢ w swiado-
mosci dziecka — jako wlasciwej sztuki literackiej, ale nawet ich wspdlzaleznos¢
w strukturze utworu jest dla odbiorcy dzieciecego naturalng koniecznoscia'?.

Warto zatem przyjrze¢ si¢ dziecku i dziecinstwu jako kategorii psychofizycznej
1 egzystencjalnej w wybranych przykladach poezji, literackiemu obrazowi poten-
cjalnosci dziecigeej, a “strukturalnie dziecko ma w sobie wiecej potencjalnosci jak
dorosly, jest bardziej spotencjalizowane, gdyz jest w nim to, czym si¢ dopiero sta-
nie, choé jako zalazkowego, drzemiacego jeszcze” . Tym niemniej mozna méwié
o przejawach owej potencjalnosci, przybierajacej wieloraki charakter'*. Wyraznie
rysuje si¢ w analizowanych utworach posta¢ dziecka w relacjach z najblizszymi —
matka i ojcem, kategoria dziecka jako uczestnika i kreatora pracy—zabawy czy za-
bawy—pracy, dziecka jako nasladowcy, dziecka jako twoércy, dziecka jako odkrywcy,
dziecka jako wspolzawodnika, a takze kategoria dziecka jako ucznia.

Do opisu typu postaciowania, jaki przyjmuja pisarze w wierszach dla dzieci,
mozna uzy¢ pojecia postaci literackiej sformulowanego przez Aleksandra W. Labu-
de¢. Proponuje on rozumie¢ postac literacka jako czytelniczy konstrukt, ktory “nie
jest z tekstem na trwale skorelowany, jak np. dwie strony jednej kartki papieru, lecz
przyporzadkowany mu w trakcie lektury”**.

Dziecko w relacjach z najblizszymi

2 Tamze.

3 1. Ostasz uwaza, ze za ta teza filozoficzna przemawiaja ustalenia naukowe, np. niektére geny jeszcze
si¢ nie uaktywnily, sa w spoczynku, by z czasem ulec pewnej “ekspresji”. Nie sama potencjalnosé tkwia-
ca w dziecku wyznacza to, czym si¢  ono stanie, liczy si¢ jeszcze wpltyw wywierany na nig przez innych
ludzi, srodowisko naturalne i sztuczne, okoliczno$ci. Ale ona jest gldéwnym wyznacznikiem jego rozwoju.
Patrz: L. Ostasz: Natura i zjawisko dziecigcosci, [w:] Potencjat ludzki a wychowanie. Z antropologicz-
nych podstaw pedagogiki, Olsztyn 2001, s. 133.

™ Por. jedno z najnowszych oméwien tej kategorii A. Czabanowskiej-Wrobel, “Pamieé dziecinstwa”

i “obecnosé dziecka” w poezji Leopolda Staffa, “Ruch Literacki” 2002, nr 3, s. 255-294. Por tez G. Ba-
chelard, Poetyka marzenia, przet. L. Brogowski, Gdansk 1998, s.132.

15 AW. Labuda, O literackich i nieliterackich obrazach postaci, “Teksty” 1979, nr 4, s. 5. Por. tez
A. Lebkowska, Postac¢ w perspektywie wspolczesnego dyskursu o narracji, “Ruch Literacki” 2002, nr 3,
s.221-254.
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Relacje miedzy dzieckiem a rodzicami s niezwykle wazne, ksztaltuja egzy-
stencj¢ dziecka — udane Iub nieudane dziecinstwo. Wiersz Tadeusza Sliwiaka pt.
Imieninowy prezent pokazuje dos¢ typowe relacje 1aczace ojca z synem:

Mysle i mysle juz od godziny:

Co kupi¢ tacie na imieniny?

Moze futeral?

Tyton fajkowy? Skarpet dwie pary?
Pasek ciut dluzszy? (Bo tata uty?)...
Plyn po goleniu? Plyte Grechuty?

Bohaterowi utworu — dziecku bardzo wigc zalezy, by prezent sprawil tacie
przyjemno$¢; samo chyba doznalo juz takiego uczucia i chee si¢ zrewanzowac. Po
tym dlugim namysle, wykrzykuje:

Wiem, co do gustu przypadnie tacie!
Prezent wspanialy!

Prezent w postaci

lokomotywy z wagonikami,

ze $wiatelkami, z semaforami.

Kupil mi takg przed rokiem prawie,
lecz nie pozwolil mi si¢ nig bawic.

— dodaje maly bohater:

Sam jg po szynach puszczal w pokoju.
Kupie mu taka.
Bedzie mial swoja.

Tata to duze dziecko, tata, jak i ja lubi si¢ bawi¢ — odkryl bohater wiersza. Kupil
mi zabawke, zeby mégl sam si¢ nia bawi¢, a wigc ja zrobig¢ tak samo. Dzieci maja
duze poczucie wlasnosci, niekiedy nie chca si¢ niczym podzieli¢, a zabawki pozy-
czaja niechetnie lub tylko na chwilke. Tata “bedzie mial swoja” — myS$li chlopiec —
ija tez bede mial swoja lokomotywe. Tata nie jest wiec nadopickuriczym rodzicem
i we wszystkim ustgpuje swojemu synowi, lecz jest czlowickiem, w ktérego dojrzalej
osobowosci skrywaja si¢ potrzeby odczu¢ i zachowan zabawowych. Nielatwo go
wigc, jak i dziecko, oderwa¢ od zabawy, niclatwo odebra¢ mu zabawke, zwlaszcza z¢
reguly gry ustala dorosly. Ma w tej rywalizacji przewage i trzeba mu jak réwieéniko-
wi—koledze nickiedy ustapi¢ albo podarowaé w prezencie zabawke z okazji imienin.

Wiersz jest literackim “wyimkiem” z zycia rodzinnego, pokazujacym naturalne
relacje syna z ojcem, mozna by rzec, bliskic Korczakowskiemu rozumieniu wspél-
partnerstwa: ja zrobig tak, jak tata — podaruje mu zabawke, tata jest taki, jak ja —lubi
si¢ bawi¢ 1 mie¢ swoje zabawki, jak ja. Cieslikowski pisze: “Stworzone dla zabawy
jest nie tylko dziecko, ale i dorosly — pisze Cieslikowski — i zaleznie od zawartego
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w nim procentu dziecka potrafi sic bawié jak dziecko — w sposéb wylaczny™ .

Utwor Sliwiaka pokazuje, Ze dziecinstwo to wzor ojca, ale i kolezeniska, réwiesnicza
rywalizacja z nim.

Dziecinstwo czgsto sklada si¢ z wyczekiwania na najblizszych, tesknoty za ni-
mi. Dziecko jest istota spoleczna, woli przebywa¢ w towarzystwic nawet przez nie-
go nie lubianym, niz samotnie. Wiersz Doroty Gellner Ja czekam' jest poetycka
relacja sytuacji, w ktorej mala dziewczynka czeka na mamg: “staj¢ przy furtce”,
“staj¢ przy oknie” i “tgskni¢ okropnie” — powiada bohaterka. Ma chyba okolo 3 lat
(nie jest raczej “starszakiem™), nie umie si¢ jeszcze “sama soba zajac”, lecz potrze-
buje do zabawy wspéludziatu osoby bliskiej. Jest bardzo zniecierpliwiona, chyba
ciagle drepce, nie moze usta¢ w jednym miejscu. Kazda chwilka wydaje jej si¢
przystowiowym wickiem: “Od tego czekania rozbola mnie nogi!” // Urosng mi
wlosy do samej podlogi! // I chuda si¢ zrobie i strasznie zgrzybiala... Zobaczysz! //
Jak wrécisz, sto lat bede miala!”

Mama prawdopodobnie wraca szybko, a w utworze pozostaje podmiotem ukry-
tym (domys$lnym). Narracja jest w dalszym ciagu pierwszoosobowa z tym samym
podmiotem rola — zaniepokojonej dziewczynki. Odbiorca poznaje jej reakcje w trak-
cie rozmowy z mama:

— Co méwisz? Ze tylko pie¢ minut to trwalo?
PIEC MINUT BEZ CIEBIE — TO NIE JEST TAK MALO

Bohaterka méwi podniesionym, donosnym glosem do mamy, co zaznaczono
wielkimi, drukowanymi literami w tekscie.

Jest to poetycki obraz niepokojacych uczué, jakich doznaje dziecko, sa one bo-
wiem wpisane w egzystencj¢ kazdego dziecka, jego naturalne zwiazki emocjonalne
z najblizszymi — rodzicami, bo przeciez jako dzieci bardzo boimy si¢ ich utracic.
Utwor jest trafng kreacja badanej kategorii zarbwno w aspekcie psychologii postaci
literackiej, jak i frazeologii, bedacej typowa dla wiersza z adresatem dziecigcym
kontaminacja potocznej mowy dziecka i jezyka poetki.

Tytulowa fraza wiersza Jozefa Ratajczaka: Kiedy bede juz duzy..."® czgsto rozpo-
czyna dziecigce inscenizacje samoudoroslajace i analizowany utwor, a wielokropek
wskazuje, ze scenariuszowych 16l i sytuacji moze by¢ wicle. Taka poczatkowa fraza
bywa wypowiadana wielokrotnie przez kazdego malego chlopca (dziecko), ktory pra-
gnie juz by¢ duzy (dorosly). Jest swiadomy, ze warto by¢ dorostym. Prawdopodobnie
juz wielokrotnie sprawdzal, doswiadczal zabawowo wielu 16l dorostych, wciclat si¢
w ni¢ (empatia). Utwor Ratajczaka uswiadamia, ze dorostos¢ jest dla dziecka fascynu-
jaca zagadka, czyms$ nieznanym, a wigc czyms, co chee si¢ odkrywac.

18 . Cieslikowski, Wiella zabawa (Folklor dzieciecy. Wyobratnia dziecka. Wiersze dla dzieci), Wroctaw
1967, s. 185.

' D. Gellner, Ja czekam, [w:] tejze, Czarodziejski swiat, Warszawa 1999, s. 28.

18 J. Ratajczak, Kiedy bede juz duzy..., [w:] Wiersze dla dzieci, pod red. J. Rodziewicz, Wroctaw 200, s. 73.
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Maly obywatel swiata — bohater wiersza juz wie, ze z ut¢gsknieniem bedzie jed-
nak wracal do mamy, do dziecinstwa:

wrocg do ciebie, mamo,

7 najdalszej wroce podrozy,

7 samego korca §wiata.

Cho¢ tulenie duzego, doroslego chlopca wydaje si¢ jeszcze temu obywatelowi
$wiata troche zabawne, ale...

Och, jak to bedzie zabawnie,
gdy mnie przytulisz jak dawniej
i reke czula mi podasz.

Wiersz uswiadamia, jak relacja matka — syn ewoluuje wraz z wickiem. Ten do-
rosly syn ma znakomity kontakt ze swoja matka:

a ja ci slowo po slowie
bardzo dokladnie opowiem
o wszystkich swoich przygodach.

Narracja w trzeciej zwrotce jest rowniez pierwszoosobowa, jak w poprzednich
zwrotkach, ale nie w czasie przyszlym, lecz w czasie terazniejszym. Dorosly, doj-
rzaly cztowick wyznaje:

I méwiac bardzo szczerze,
wecale a wcale nie uwierze,

7e losy mnie w dal poniosly,

7e jestem juz taki dorosly,

bo jesli me zycie znasz cale,
wiesz — 1 to bardzo dokladnie —
7e dzieckiem by¢ nie przestalem.

I nosz¢ je w sercu, na dnie.

Ow dorosly teskni za dziecinstwem, 6w dorosly nosi je w metaforycznie rozu-
mianym sercu, i to bardzo glgboko, az “na dnie”. Zdaje si¢, ze temu doroslemu oby-
watelowi $wiata jest bardzo dobrze ze wspomnieniami dziecifistwa, ze to dziecinstwo
jest ciagle w jego osobie, stale mu towarzyszy, bo wcale nic moze uwierzy¢, “ze losy
20
w dal poniosly, ze jest juz taki dorosly”. Ale “wiesz — i to bardzo dokladnie — zapew-
nia matke¢ — ze dzieckiem by¢ nie przestalem. I nosz¢ je w sercu, na dnie”.

Wiersz: Kiedy bede juz duzy..., ktdry jest zaadresowany nie tylko do dziecka,
u$wiadamia wage badanej kategorii w naszym zyciu. Ma charakter literackiego sce-
nariusza ctapéw dorastania, stawania si¢ dojrzalym czlowickiem, z rodzicielskim,
czulym udzialem.

Dziecko — uczestnik i kreator pracy—zabawy
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Zjawisko dzieciecej pracy—zabawy'® przedstawiaja micdzy innymi Julian Tu-
wim i Jan Brzechwa. Murzynek Bambo®®, ktory “w Afryce mieszka”, jak wszystkie
dzieci $wiata:

[...] gdy do domu ze szkoly wraca

Psoci, figluje — to jego praca.

Len® z satyrycznego wiersza Brzechwy jest, jak kazde zdrowe dziecko, ciagle
czynny, aktywny, ale pracg “rozumie” zabawowo. Wylicza swoje zajecia przekorng,
potoczna frazeologia, traktujac jako prace te, ktoérych nie lubi, z ktérymi nie wiaza
si¢ pozytywne emocje:

O wypraszam to sobie!

Jak to 7 Ja nic nie robig?

A kto siedzi na tapczanie?

A kto zjadl pierwsze $niadanie?
[..]

Przepraszam! A tranu nie pitem?
A uszu dzisiaj nie mylem?

[..]

A nie chodzilem si¢ strzyc?

To wszystko nazywa si¢ nic?

Dorosty—wychowaweca nie zostaje przekonany i powtarza swoj zarzut:

Na tapczanie siedzi len,
Nic nie robi caly dzien.

I wylicza zarzuty pod adresem dziecka w wieku szkolnym, wzmacniajac ich
wydzwick anaforycznym nie:

Nie poszedlt do szkoly, bo mu sig¢ nie chcialo,

Nie odrobil lekeji, bo czasu mial za malo,

Nie zasznurowal trzewikow, bo nie mial ochoty,

Nie powiedzial “dzien dobry”, bo z tym za duzo roboty.

Sytuacja kreowana w $wiecie przedstawionym wiersza wydaje si¢ “stara jak
swiat”. Dotyczy niewatpliwie kazdego dziecka i kazdego doroslego, mogla zdarzy¢
si¢ w kazdej rodzinie. A jednoczes$nie $wiadczy o tym, jak odlegly jest $wiat dziecka
od swiata czlowicka doroslego. Opozycja tych dwu $wiatéw zostala w wierszu do-
bitnic wyrazona — dla doroslych: “to wszystko nazywa si¢ nic”, a dla dziecka: “to

9 Szczegolowo o dziecku jako kreatorze i uczestniku pracy—zabawy patrz: M. Ostasz, O arkadyjskief
przestrzeni w poezji dla dzieci Marii Konopnickiej, [w:] Dworki — pejzaze — konie. Obrazy kultury pol-
skiej, pod red. K. Stepnik, Lublin 2002, s. 175-173.

20 1. Tuwim, Bambo, [w:] Kochaé swiat. Wiersze okolicznosciowe dla przedszkoli, wybor J.W. Sniecin-
ski, Warszawa 1997, s. 140.

21 J. Brzechwa, Len, [w:] tenze, Sto bajek, Warszawa 1975, s. 152.
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wszystko nazywa si¢ praca”. Brzechwa — dyskretny czy raczej satyryczny wycho-
wawca — uswiadamia diametralng rdéznice, rozbiezno$¢ wartosciowania objawiajaca
si¢ w $wiecie dziecka i w §wiecie czlowicka dorostego: w istocie pisarz wychowuje
doroslego, przypominajac dziecigce postrzeganie $wiata, ale rowniez wychowuje
dziecko, wyliczajac “niezliczone” racje doroslych.

Dziecko — nasladowca

Juz tytut wiersza Anny Kamienskiej Zabawa w sklep sugeruje, ze jest on scena-
riuszem zabawy, w ktorym wystepuja dwa podmioty — role: sprzedawca i kupujacy.
Zdaje sig, ze kazde dziecko bywa w jednej czy drugiej roli. Zwykle mali “sprze-
dawcy” i “kupujacy” wykazuja duza dyspozycyjnos¢ do grania swych rdl, naslado-
wania dorostych w tych rolach.

— Czy sa jablka w tym sklepiku?
— Jablka? Jablek jest bez liku!

— A czy sa w tym sklepie gruszki?
— Gruszki? Wielkie jak poduszki!
— Czy drogie sa krokodyle?

— Bardzo tanie. Zwazy¢? Ile?

Sprzedawca zachwala swéj towar: “jablek jest bez liku”, czyli duzy wybor,
“gruszki wielkie jak poduszki”, zapewne dorodne, “krokodyle bardzo tanie” w sto-
sunku do wagi, a wigc pragnie zacheci¢, przekona¢ kupujacego. Perswazja musi by¢
celna i skuteczna, by klient nabyl towar.

W prototypowym, zabawowym sklepic mozna kupi¢ wszystko, nawet krokody-
la, zatem nieskonczenie wicle mozna tez takich transakcji opisa¢. Kazda z czterech
dwuwersowych zwrotek rozpoczyna si¢ anaforycznym zaimkiem pytajacym: czy lub
a czy sq 1 sklada si¢ z pytania kupujacego o potrzebny mu towar oraz perswazyjnic
zachgcajacej do nabycia go odpowiedzi sprzedawcy.

Dzieci maja swoje ulubione zabawy, powtarzaja sposoby bawienia si¢, czgsto sa
one nasladowaniem dorostych, chyba takze uczeniem si¢ tych ro6l. Utwédr Kamien-
skiej to literacka “instrukcja” zabawy w sklep, w ktérym wystepuje dziecko — na-
sladowca doroslego w tych dwu rolach.

Dziecko — twoérca

Dziecinstwo kojarzy si¢ przede wszystkim z zabawa. Kiedy zabawa dziecka
pojmowana jest jako tworzenie, stanowi wykladni¢ postawy kreacyjnej. Mali twércy
sa na takim akcie mocno skoncentrowani, nic pozwalaja si¢ oderwaé, nie slysza ro-
dzicielskich prosb czy nakazow. Mozna by 1zec, ze tworzenie ma charakter dziecie-
cej zabawy—pracy. Malcom zalezy, by dzielo bylo ladne, by otrzyma¢ za nie jakas
nagrodeg, pochwale. Dziecko — tworca wystgpuje niewatpliwic w wierszu Hanny
Ozogowskiej M4 sad. Do roli malarza — artysty bohaterka wiersza przygotowuje si¢
bardzo starannic i ma nawet swoje przyrzady: “Rozrobi¢ ja wode w miseczce lal-
czynej, // a wody nabior¢ w garnuszek // i sad namaluj¢”. Teraz nastgpuje akt two-
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rzenia: “galazki rozwine, // zakwitna jablonie 1 grusze”. // “Tu galaz, tu listek, tu
kwiaty ré6zowe, // wiosenny pokropil je deszczyk”.

Utwor jest poetycka, pierszoosobowq relacja dziecigcego aktu tworzenia — maly
tworca jakby “glosno mysli”, dlatego jezyk tej relacji jest zasadniczo stylizacja na
jezyk dziecigcy; zwlaszcza jego skladnia, z charakterystyczna (magiczna) rola anaf-
orycznego zaimka wskazujacego fu. Akt tworzenia satysfakcjonuje mala malarke: “moéj
sad razem ze mna si¢ cieszy” — mdwi w ostatnim wersie utworu. Sad jest (wlasnoscia)
dzielem dziewczynki, w ktérym realizuje si¢ “picrwotny dar improwizacji i uciechy”.
Mala artystka uzyta mocnych, wesolych kolordéw — takie wlasnie stosuja dzieci.

W dziecigcej egzystencji akt tworzenia jest niezwykle wazny — rozwija, dosko-
nali manualnie, emocjonalnie i intelektualnie. Dziecko jest najczeséciej tworczym
nasladowca dorostego, a inscenizacje samoudoroslajace sa wszechobecne w jego
egzystencji. Dziewczynka (w wicku okolo 3 lat) wciela si¢ w role malarza “profe-
sjonalisty”, cho¢ moze jeszcze nie calkiem $wiadomie.

Poetycka, pierwszoosobowa relacja zabawy, ktéra ma kreacyjny charakter jest
tez wiersz Tramwaj** Czestawa Janczarskiego:

Wezme papier

i nozyczki.
Wytne pieska
dla siostrzyczki.
A siostrzyczka
klaszcze w rece:
— Co mi jeszcze
Zrobisz wigcej?
— Poustawiam
krzesla w rzedzie.
A 7 tych krzesel
tramwaj bedzie.

Swiat przedstawiony w tym utworze jest $wiatem dziecka, sklada si¢ bowiem

z “dziel” tworzonych przez malego (moze 5-letniego) chlopca dla swojej mlodszej
siostrzyczki. Tworcza aktywnos$¢ bohatera wynika nie tylko z prosb siostry. Rekwi-
zyty zabawy sa dzielami mocno pozadanymi, a ich tworzenie wyzwala pozytywne
emocje, jest juz zabawa. Poziom sprawnosci manualnej i intelektualnej umozliwia
chlopcu wycinanie ksztaltu zwierzatka, natomiast sily fizyczne pozwalaja “pousta-
wia¢ krzesla w rzedzie, a z tych krzesel tramwaj bedzie”. Gdy dziela — rekwizyty
zabawy sa gotowe, shluza kreowaniu dalszego ciagu wspoélnego zabawowego dziala-
nia, w ktorym dziecko uzycza im glosu: “szczeka piesck papierowy” lub raczka
wprawia je w ruch: “krgci korba motorowy”. W ten sposob bohater identyfikuje si¢
z rzeczami czy zjawiskami, wchodzi w ich role — tworzy je:

— Do widzenia!

Odjezdzamy!

2 Cz. Janczarski, Tramwaj, [w:] Antologia poezji dzieciecej, wybér i oprac. J. Cieslikowski, Wro-
claw—Warszawa—Krakow 1991, s. 201.
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Do tatusia

i do mamy!
Kreei korba,
motorowy.
Szczeka piesek

papierowy.

Kilkulatek ma przemozna wyobrazni¢ i potrafi natychmiast przeksztalci¢ funk-
cje prymarna danego przedmiotu, kreujac swéj $wiat. Na przyklad w wierszu Most®
Mieczystawy Buczkéwny:

Szalik mamy —
To jest rzeka,
Zbudyjemy mostek —

I rozpoczyna si¢ zabawa — budowanic magicznego $wiata, w ktdrym rzeczywisto$¢
miesza si¢ z fantazja.

Tu dwa klocki, a tu przesla.
Dwie deseczki proste.

Najpierw po tym moscie przeszla
Plastikowa krowka

7, mruczkiem — czarnym kotem,
Teraz z hukiem i wartotem
Wijezdza cigzarowka.

Utwor jest poetycka, pierwszoosobowa relacja — “glosnym mys$leniem™ dzieci
w trakcie twérczej zabawy i magicznej funkcji jezyka, np. anaforycznego zaimka fu.
Bohaterami wiersza s kilkulatki, w ich egzystencji wazna rol¢ odgrywa kreowanie
swojego, fantastycznego $wiata, w ktorym “wszystko zdarzy¢ si¢ moze” — po mo-
$cie przechodzi zanimizowana plastikowa krowka — zabawka, prawdopodobnie
z pomocy raczki dziecka, zreszta nie sama, bo byloby jej smutno, lecz “z mruczkiem
— czarnym kotem”. A nast¢pnie “z hukiem i wartotem wjezdza cigzaréwka”, ktorej
glosu niewatpliwie uzycza dziecko.

Niewielkie doswiadczenie zyciowe wywoluje dziecigca fascynacje rzeczami
zwyklymi. Przedmioty najzwyklejsze, codzienne zyskuja inny wymiar. Staja si¢
przedmiotami magicznymi®*, bywaja przetwarzane w wyobrazni malucha dla dzia-
lania zabawowego.

Dziecko — odkrywca

3 M. Buczkéwna, Most, [w:] Poezja dla dzieci. Antologia form i tematow, opracowal R. Waksmund,
wyd. II, Wroctaw 1999, s.158.
2 «Kazdy z obrazéw wiersza Dziecinstwo [Leopolda Staffa] to zarazem konkretne wspomnienie ma-

gicznych przedmiotow dziecka i symboli” — pisze A. Czabanowska-Wrobel, “Pamieé dziecinstwa’..., s.
279.
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Wiersz Stanislawa Grochowiaka pt. Konie, konie®® pokazuje dziecko — od-
krywce Swiata i swoistos¢ dzieciecego odkrywania. Tytulowe powtdrzenie: konie,
konie jest chyba zwerbalizowana reakcja (moze okrzykiem) dziecka na widok tych
zwierzat. Poeta w krdciutkich, dwuwersowych, mnemotechnicznych rymowankach,
ulatwiajacych zapamietanie, wylicza trzy nazwy masci koni:

Kazdy konik gniady
gubi w $niegu slady.

Kazdy konik ptowy
ma zlote podkowy.

Kazdy konik siwy
ma 107¢ U grzy wy.

Dziecko dowiaduje si¢, ze sa konie gniade, plowe i siwe. Wiersz wzbudza aktyw-
no$¢ intencjonalng do wyliczenia pozostatych nazw masci konia, np. kary, kasztan,
deresz; moze wedlug literackiego wzoru (aktywnos$¢ nasladowcza) i prawdopodobnie
dorosly posrednik lektury doda je, podpowie®®. Teraz maly odkrywca pragnie poznaé
olbrzymie zwierzg dokladniej, przyjrze¢ mu si¢ szczegoélowo, a zatem:

Spojrz, jak w konskich chrapach
$wieci rozy zapach!

Dziecko ma oczy i uszy “szeroko otwarte na $wiat”, prawie kazde nowe spo-
strzezenie wyraza zdziwieniem i okrzykiem (wykrzyknikiem), jak w tym utworze.
Dziecko dojrzalo co$ niezwyklego: 1$niace, r6zowe nozdrza konia, ktérymi kon
parska, niby rozmawia. Pragnie wigec zobaczy¢ i uslysze¢, moze dowiedzie¢ si¢, co
to potezne zwierzg chee zakomunikowa¢ (personifikuje go)?

Takim dzieckiem — odkrywca bywa kazdy z nas. Dziecko ma przemozna potrzebe
— magiczna moc odkrywania wszelkich zjawisk $wiata, wciaz si¢ zagapia. Jego uwage
mocno przykuwa wszystko to, czego jeszcze nie poznalo, co jest tajemnicze. Nazwy
masci konia sa dla niego bardzo trudna wiedza abstrakcyjna, dlatego autor przekazuje
ja odbiorcy mnemotechniczna rymowanka, ale konskie “chrapy” same wzbudzaja za-
interesowanie, bo mozna je pozna¢ sensorycznie: “w kofiskich chrapach §wieci rdzy
zapach”. Zapach r6zy dziecko juz zna, tutaj zostaje skojarzony synkretycznie z r6zo-
wymi, poruszajacymi si¢ jak platki rdzy (na wietrze) nozdrzami.

Wirtualnym odbiorca w tym tekscie jest dziecko w wicku 3 do 7 lat, nazwanym
przez Maurice’a Débesse wiekiem koziotka, ktore

przechodzi wtedy okres uczuciowego pobudzenia osobowosci; w tym samym czasie
zdobywa pierwsza wizj¢ $wiata charakteryzujacq sie synkretyzmem; wreszcie odnajduje

5 S. Grochowiak, Konie, konie, [w:] Poezja dla dzieci..., s. 344.

26 O typach aktywnosci odbiorcy — dziecka pisze Z. Adamczykowa, Aktywna funkcja literatury “czwar-
tej ", [w:] Literatura dla dzieci. Funkcje — kategorie — gatunki, Warszawa 2001, s. 54.
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swoj wlasny sposob naturalnej ekspresji w aktywnosci, ztozonej 1 dobrze ustrukturowio-
nej, jaka jest zabawa?’.

Dziecko bywa tworca i zarazem odkrywca. Swiat dla dziecka jest pelen dziwow.
I wlasnie te Dziwy sa tematem i tytulem utworu Tadeusza Kubiaka. Dziecko wierzy
i zarazem nic wierzy w istnienic takiego $wiata, dlatego autor opowiada o nim sto-
sujac tryb przypuszczajacy:

Patrzcie, to bardzo

wysoka szafa.

moglaby w szafie

mieszka¢ zyrafa.

W wielkich szufladach
starej komody

zylby z rodzing
grozny krokodyl.

]

W wannie, do morskiej
podrézy skory,
parskatby glosno
srebrny wieloryb.

W tym poetyckim wykladzie o najpoteznicjszych zwierzetach $wiata stosuje si¢
poréwnanie budowane na zasadzie kontrastu, tworzac fantastyczna przestrzen przed-
stawiona. Dziecigce postrzeganie $wiata charakteryzuje kontrast: biale—czarne, ma-
le—duze itd. Wiclkie zwierzeta: zyrafe, krokodyla, stado papug, wicloryba prébuje si¢
tu dziecigca fantastyczng wyobraznia zmiesci¢ w ludzkim domu: w wysokiej szafie,

w wielkich szufladach starej komody, na zyrandolu, w wannie — w wielkich meblach
“na miar¢ czlowieka”. Ostatnia zwrotka jednak odkrywa zasadg tej literackiej gry:

Spelnilyby si¢
wszystkie te dziwy
gdyby zakwitly
1673 pokrzywy.

Czar pryska, gdy poeta dokonuje takze kontrastowego, ale realistycznie spraw-
dzalnego poréwnania najpickniejszego z kwiatow — rdzy z przydroznym chwastem —
pokrzywa. Wiersz przedstawia dziecigca swobodg w zestawianiu czy laczeniu ele-
mentéw $wiata realnego i fantastycznego; dziecko tworzy swoj $wiat, ale zarazem
odkrywa jego cechy realne (sensorycznie sprawdzalne) i fantastyczne.

Dziecko — wspélzawodnik

¥ M. Débesse, Etapy wychowania, ttum. 1. Wojnar, Warszawa 1983, s. 53.
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Wiersz Kerna pod znamiennym tytulem Wyscig®® charakteryzuje typowe dla
dziecigcej egzystencji wspdlzawodniczenie w kazdym dzialaniu, w zabawie. Dzieci
czesto rywalizuja migdzy soba, Scigaja si¢, kazde chee by¢ lepsze, chece wygrad:

Kto umie wyliczac

Marki samochodow,
Niech natychmiast ze mna
Staje do zawodow.

Patrzy na nas

Caly $wiat,

Ja zaczynam pierwszy,
Mowig: Fiat

Pomyslodawca rozpoczyna wiec te¢ zabawe, ten “wyscig” i zwoluje (narracja
pierwszoosobowa) chetnych wspolzawodnikéw do udzialu w grze: “Niech natychmiast
ze mng // Staje do zawodow. // Patrzy na nas // Caly $wiat /. A kto “stanie do zawo-
déw” z bohaterem utworu i kto okaze si¢ zwycigzca... Autor zamiescil w tekscie trzy-
nascie wolnych linijek — wersow (tekst w rodzaju carmina figurata) do wypelnienia
nazwami marck samochoddw. Po nich koriczaca utwoér zwrotka wyjasnia reguly gry:

Kto najwigcej marek
Dolozy do Fiata,

Ten zostaje rekordzista
Polski oraz $wiata!

Marki samochodéw rozpoznaja gléwnie chlopcy i oni zwykle popisuja si¢ znajo-
moscia ich nazw — przescigaja si¢ w wyliczaniu marek samochoddw: od najstarszych
do najnowoczes$niejszych, polskich i §wiatowych. Niewatpliwie kazdy z chlopcow
w takiej kolezenskiej rywalizacji chece zosta¢ “rekordzista Polski oraz swiata!”

Dziecko jako uczen
Egzystencja szkolna jest bardzo wazna dla kazdego czlowicka, ale jej reguly
czesto nie przystaja do psychofizycznej kondycji dziecka. Czgsto wige slyszy si¢
uczniowskic narzekanie, ktérym Joanna Kulmowa rozpoczyna utwédr pt.
nia®:
Ja nie lubig¢ chodzi¢ do szkoly
Cho¢ nic nie ma we mnie z lenia.
Ja nie lubig chodzi¢ do szkoly
bo w tornistrze si¢ nie mieszcza marzenia

28 L.J. Kern, Wyscig, [w:] tenze, Wiersze dla dzieci, Poznan 1990, s. 54.
2 1. Kulmowa, Marzenia, [w:] Antologia poezji dzieciecej, s. 227.



Dziecko i dziecinstwo jako kategoria psychofizyczna... 59

Uczen to takze przyslowiowy (Tuwimowski) Dyzio marzyciel, ale “w tornistrze
nie mieszcza si¢ marzenia”, niec ma dla nich miejsca. “W szkole jest wielki porza-
dek. // Nikt nie trzyma pod lawka marzen” — opowiada liryczny bohater zmetafory-
zowanym jezykiem:

Muszg zostawi€ je w domu
pod stolem
albo w jakiejs szparze.

A marzenia tymczasem “rosng”, jak dziecko i odbywaja “samotne podrdze”.
“I kiedy wracam ze szkoly — stwierdza uczen — za dalekie sa i na mnie za duze”.
DoroSlejemy i przerastaja nas dziecigce marzenia. JesteSmy zbyt zajeci, pochlonigci
nowymi, dorostymi trudami egzystencji i nie znajdujemy czasu na realizacj¢ dzie-
cigcych marzen; wowczas juz one nas przerastaja, “sq dla nas za duze”.

Wiersz Kulmowej méwi, ze dziecinstwo wicku szkolnego jest niespojne.
W spontanicznym odkrywaniu $wiata przeszkadza “szkolny wielki porzadek™,
“lawkowa edukacja”, ktore szybko wioda do dorosloéci, a w niej, jak w uczniow-
skim tornistrze, nic ma juz miejsca na marzenia. Bunt dziecka wydaje si¢ wigc
shuszny. “Ja nie lubi¢ chodzi¢ do szkoly” — powtarza bohater utworu, uczen — “cho¢
nic nic ma we mnie z lenia”.

Szkolna egzystencja dziecka bywa tematem utworéw Ludwika Jerzego Kerna.
Gucio jest gléwna postacia i tytulowym Mistrzem™ zucia gumy:

Nie ma mistrza wickszego od Gucia.
Gucio gumy z ust nie wyjmuje,
Tylko zuje

1 zuje,

1 zuje.

Chociaz dwoje weigz wiszg nad Guciem,
Gucio strach uspokaja tym zuciem.

I dwdjami si¢ nie przejmuje,

Tylko zuje

1 zuje,

1 zuje.

Dzieci zwykle lubia bra¢ udzial w dzialaniu, mocno si¢ angazowac, by¢ pod-
miotem dzialania. Tymczasem Gucio uchyla si¢ od prawdopodobniec za trudnych
zadan szkolnych, nie przystajacych do jego psychofizycznej kondycji. Bohater
utworu wlasciwie nie bierze w nich udzialu, stara si¢ je lekcewazy¢: “Gucio strach
uspokaja tym zuciem. // I dwéjami sie nie przejmuje”. Zucie gumy jest wiec dziala-
niem zastgpczym, manewrem wykonywanym w celu unikniecia udzialu w szkolnym

30 1L.J. Kern, Mistrz, [w:] tenze, Bukiet z wierszy, Krakoéw 1999, s. 10.
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procesie edukacyjnym. Wydaje si¢, ze te niepowodzenia szkolne sg tez powodem
izolowania si¢ chlopca od najblizszych, od otoczenia:

Nawet obiad potrafi czasami
Zjesé z ta guma pomiedzy zebami.
W jego mamie az cos si¢ gotuje,
A on zuje

1 zuje,

1 zuje.

Syn chyba nieche¢tnie rozmawia z mama. Obydwoje nie potrafia nawiaza¢ ze
soba blizszego kontaktu, wyjasni¢ konfliktowej sytuacji: “W jego mamie az co$ si¢
gotuje” — potocznym jezykiem relacjonuje narrator.

Nawet, gdy si¢ do t6zka polozy

1 sny rézne nadleca z przestworzy,

I on w ktoryms z nich wystartuje,

To tez zuje

1 zuje,

1 zuje.

Naturalng potrzeba dziecka jest wspolzawodniczenie i to miedzy innymi powo-
duje tak szybki rozwdj, dojrzewanie czlowicka. Natomiast bohater wiersza wycofuje
si¢, chyba czuje si¢ za staby w tej rywalizacji, a moze nawet zagubiony. Wyzwania
szkolne przerosly jego mozliwosci i negatywnic wplyngly na inne sfery jego dzie-
cigeej egzystencji. Czlowiek juz jako dziecko stara si¢ skrywac swoje slabosci. Gu-
cia sposobem jest zucie gumy i zostaje groteskowym mistrzem w tej “dyscyplinie”.

W nieco inngj sytuacji jest Duszek — postac literacka z wiersza Kerna pt. Mqdra
poduszka®. Autor charakteryzuje ucznia potocznymi szkolnymi (nauczycielskimi)
frazeologizmami: “Duszek wielkim byl leniuszkiem”. “Baki tylko zbijal stale”.
“Lekcji nie odrabial wcale”. “W szkole, kiedy go pytano, // Duszek milczal jak za-
klety.” “I do drugiej klasy, [...] // Ledwo, Ledwo zdal.” Drugoklasista jest wigc le-
niwym, stabym uczniem, ale nie zuje gumy jak “mistrz” Gucio, tylko postanawia:

“Wszystkie ksiazki wloze sobie

Pod poduszke na noc cala.

Zanim jeszcze slonce wzejdzie,
Wszystko z ksiazek w glowke wejdzie”.

By poradzi¢ sobic z obowiazkami szkolnymi i uatrakcyjni¢ je sobie, dziecko
ima si¢ nickiedy fantastycznych sposobdw dzialania i asymilacyjnego sposobu my-
§lenia®*. Roztargniony Duszek “wraz z ksigzkami porwal z 167ka i poduszke”, ktora

31 1.3, Kern, Mqdra poduszka, [w:] tenze, Wiersze dla dzieci, s. 42.

32 Por. A. Baluch, O wartosciach “osobnych” w ksiazkach dla dzieci, [w:] tejze, Czyta, nie czyta...
(o dziecku literackim), Krakow 1998, s. 68.
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podczas snu chlopca przechwycila, skradla wiedz¢ z jego glowy i popisywala si¢ nig
w szkole:

Smiechu bylo co niemiara,
Gdy si¢ cala rzecz wydala.
Nawet pani w okularach

Tez sie ze wszystkimi $miala.
Bo to $mieszny przeciez fakt,
Gdy poduszka gada tak.

Maly uczen o$mieszyl si¢:

Stalo si¢ co$ przedziwnego.
Duszek ksiazek pod poduszke
Nie kladzie juz od dnia tego.
Uczy sig juz nie najgorze;j,
Tylko nieraz w czasie snu,
Drzy, ze ta poduszka moze
Wszystko z gtowki ukras¢ mu.

Utwor Madra poduszka uswiadamia, ze dzieci, tak samo jak doroéli, nie lubia
si¢ o$miesza¢. Skompromitowany uczen okazal si¢ ambitnym czlowickiem: rozpla-
kal si¢ i zabral skutecznie do nauki; w jego szkolnym zyciu dokonal si¢ zasadniczy
zwrot. By¢ moze zadna metoda wychowawcza nie bylaby skuteczniejsza, niz $miech
calej klasy i pani nauczycielki.

W poezji wspolczesnej mozna zatem odnalez¢ wszechstronna, ale i chyba wyra-
finowana artystycznie i psychologicznie konkretyzacje kategorii dziecka i dziecin-
stwa. Precyzja kreacji bohatera literackiego — dziecka, jego psychofizycznej kondy-
cji jest niezwykle duza, oémiela nawet do okreslania jego wieku™.

Jezyk wierszy, w ktdrych ujawnia si¢ ta kategoria, jest najczesciej swoista kon-
taminacja j¢zyka dziecka i jezyka poety. W wielu tych utworach bohaterem i narra-
torem pierwszoosobowym bywa dziecko — wowczas opowiada swoim jezykiem.
Autorzy staraja si¢ stylizowa¢ wypowiedzi malych bohateréw na potoczna mowe
dziecka, ale tez stosujq metafory i pordwnania, jednakowoz czytelne dla adresata,
poniewaz sa one definiowalne kontekstowo. W wierszach Konopnickiej wystepo-
wala najczgsciej paroksytoniczna skladnia potocznej mowy dziecka z wtopiona wen
leksyka poetycka, za§ w tworczosci wspolczesnych poetdéw zardwno skladnia, lek-
syka, jak i frazeologia najczesciej maja dziecigey charakter.

Literacki obraz dziecinstwa jest bogaty i trafny kreacyjnic. Bywa nawet pogle-
biony psychologicznie, np. w wierszu Doroty Gellner Ja czekam, Ludwika Jerzego
Kema Maqdra poduszka, Tadeusza Sliwiaka Imieninowy prezent. Dziecinstwo jest

3 0 tym, jak znaczacy jest wiek dla literackiej kreacji kategorii dziecka i dziecinstwa swiadczy dzieto
K. Czukowskiego, Od dwu do pieciu, przet. i oprac. W. Woroszylski, Warszawa 1962, por. tez M. Débesse,
Etapy wychowania, s. 55.
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niewatpliwie bardzo waznym okresem w zyciu czlowicka; na pewno nie mni¢j niz
okres dojrzewania czy s¢dziwej starosci. Zwlaszcza, ze dziecko jest bardziej spoten-
cjalizowane niz dorosly, a zarazem ma ograniczona drogg docicerania do drzemiacej
w nim potencjalnosci, ktéra jednak shuzy mu do zdobywania i ksztaltowania $wia-
domosci. Wraz z wickiem maleje zasdb potencjalnosci, a zwigksza si¢ zasob $wia-
domosci. Zatem dziecko jest bogatsze w potencjalnos$¢, a dorosly w swiadomos¢.
Powstaje tez (moze absurdalne) pytanie, co jest wigksza wartoscia czlowieczego
bytowania. Niewatpliwie to potencjalno$¢ dziecigca przede wszystkim warunkuje
nasza pézniejsza $wiadomos$¢ i nalezy t¢ potencjalnos$¢ celnie spozytkowaé. Sam
temat jest wigc wazny i obszerny, nielatwo go wyczerpujaco omowi¢. Przedstawio-
no tu tylko charakterystyczne przejawy dziecistwa w wybranych przykladach po-
ezji; wyrazne i znaczace cechy tej kategorii. Dostrzezono wigc dziecko w relacjach
z najblizszymi — matka i ojcem, dziecko jako uczestnika i kreatora pracy—zabawy
czy zabawy-pracy, dziecko jako nasladowce, dziecko jako tworce, dziecko jako od-
krywce, wspolzawodnika, a takze dziecko jako ucznia.

W interpretowanych utworach najczgsciej i najczytelniej wykorzystuje si¢
w kreacji swiata przedstawionego kategori¢ dziecka — nasladowcy, poniewaz dzie-
cigca spolecznos¢ nasladuje wszystko: “wszystko jest takie jak ja”, “ja jestem jak...”,
zwykle wedlug dziecigcych scenariuszy samoudoros$lajacych. Aczkolwick
w wigkszosci tych tekstdw kategoria dziecka ma natur¢ mieszang, np. kategoria
dziecka — nasladowcy, dziecka — odkrywcy, dziecka — twércy, dziecka — wspolza-
wodnika nakladaja si¢ na sicbie, dziecko — bohater literacki wystgpuje we wszyst-
kich tych rolach wespdl i jednoczesnie.

Child and childhood as a psycho-physical
and existential category in contemporary poetry

Abstract

In this article I discuss child and childhood as a psycho-physical and existential category
in contemporary poetry. The introductory remarks concern the evolution of the perception of
that category. Childhood has never been, and is not, a universal phase of human development,
but rather a socio-cultural phenomenon, and as such — historically variable, determined by the
social relationship: adults — children. Psychological and pedagogical tendencies influenced the
changes in the nature of literature for children; the departure from the autocratic bidermeier
model, awarding absolute superiority of adults over children, towards the paidocentric model,
placing the child and its world in the centre of the society and culture.

The analyses and interpretations of contemporary poetry are meant to serve the recon-
struction of literary concretization: the child in relationships to the dearest ones — mother and
father, the category of the child as a participant and creator of work-play or play-work, the
child as an imitator, the child as a creator, the child as a discoverer, the child as a competitor,
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and also the category of the child as a pupil. And the world presented in the selected works
exemplifies the specified categories, among which the category of the child — imitator seems
to dominate, because the child community imitates everything, usually according to
child-becoming-adult scenarios. However, in the majority of the discussed texts, the category
of the child is of a mixed nature, the child — literary character appears collectively and simul-
taneously in all of the roles.

The poems referred to in the article are poetic images of childlike behaviour created by
adult authors impersonating the child’s imagination. Therefore, the axiology of an interme-
diary reader for the little recipient may not always be unambiguous. Thus, I express the inter-
pretative theses with some level of modality, i.e. with regard to the degree of definition (cer-
tainty) with which the given judgment is proclaimed.



