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W uwagach poprzedzajacych drobiazgowa interpretacje zamieszczonego w tomic
Trzy zimy wiersza Czestawa Mitosza Swity dokonuje Baraniczak znamiennego wyznania:

Muszg zaczaé od sprawy osobistej 1 intymnej. Kazdy chyba nalogowy czytelnik poezji
przechowuje w pamieci, na samym spodzie ogromnego stosu strof 1 linijek, jakis jeden
wiersz, do ktorego rosci sobie wylaczne 1 zazdrosne prawa — ten jeden wiersz, ktory
wlasnie w jego uchu zabrzmial niegdy$ jak magiczna formula poetyckiej inicjacji, ktory
wlasnie jemu otworzy! niegdy$ naglym blyskiem oczy na to, czym umie by¢ i co potrafi
z nami czynié poezja. Dla mnie takim wierszem sa Swity Milosza. Pamigtam dokladnie
doznanie nie przezytego nigdy przedtem olsnienia, kiedy po raz pierwszy przeczytalem
ten utwor w swiezo wydanej antologii Pollaka 1 Matuszewskiego — ja, czytelnik o kilka
lat wtedy mlodszy od dwudziestojednoletniego poety sprzed trzydziestu lat. W miare
uplywu czasu coraz silniej dochodze do wniosku, ze tamto przezycie lekturowe nie bylo
rzecza przypadku i ze mialo na mnie wickszy wplyw, niz zrazu przypuszczatem®.

Kilka lat péznicj, w wywiadzie udzielonym K. Biedrzyckiemu, poeta powrdcil
do tego problemu przy okazji rozmowy na temat poetyckich patronéw Nowej Fali:

Milosz natomiast byl moim bardzo wezesnym ol$nieniem, juz w wieku lat bodaj szesna-
stu, kiedy przeczytalem jego kilka przedwojennych wierszy w antologii Pollaka i Matu-
szewskiego, zwlaszeza niezwykle Swity (choé jeszeze wiekszym olénieniem byl wtedy
dla mnie Czechowicz: moja sztubacka tworczos¢ poetycka, nigdy na szczescie nie pu-
blikowana, imitowala Czechowicza w sposob zupelnie bezwstydny). Tyle, ze co mnie tak
wtedy pociagalo u Mitosza — etyka? Wcale nie: pociagala mnie magia dzwigku, rytmu,
inkantacji — to wszystko, o czym Przybo$ méwil mi, ze powinienem si¢ tego wstydzic,
bo to przezytki przeszlosci®.

'S, Baraficzak, Tunel i lustro (Czestaw Milosz: “Swity”), [w:] tegoz, Tablica z Macondo. Osiemnascie
prob wyttumaczenia, po co i dlaczego sig pisze, Londyn 1990, s. 18.

% Tenze, Zaufué nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji 19901992, red. K. Biedrzycki, Krakow 1993,
s.26-27.
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Wydaje si¢, 7z¢ oba fragmenty wypowiedzi autora Jednym tchem nasuwaja kilka
istotnych, a domagajacych si¢ rozwinigcia i ustosunkowania spostrzezen. Przede
wszystkim dziwi¢ nieco moga tak jednoznaczne deklaracje poetyckich pokre-
wienistw, jesli si¢ pamigta, ze autor — cho¢ co prawda jako krytyk i programotwdrca
— w drugiej polowie lat szes¢dziesiatych niemal nie widzial innej mozliwosci po-
etyckiego terminowania, jak tylko w szkole poezji lingwistycznej, a w Nieufinych
i zadufanych tworczo$¢ tzw. Drugiej Awangardy prawie ni¢ istni¢je, nic wspomina-
jac o tym, ze nic pada nawet sfowo na temat “magii dzwigku, rytmu, inkantacji”.
Fakty te sklaniaja do ostroznego wysunig¢cia pewnych wnioskéw. Pierwszym byloby
przypuszczenie, ze jedna z intencji Baranczaka jest — widoczna zreszta takze w
wie-lu jego innych wypowiedziach — proba “przeformulowania” obrazu Nowej Fali
(w tym i wlasnej twdrczosci) utrwalonego w potocznej Swiadomosci (chodziloby tu
np. 0 ograniczajace poznawczo i nazbyt upraszczajace problem formuly w rodzaju
“lingwizm”, “politycznos$¢”, “etyka”). Wniosek drugi stanowi stwierdzenie istnienia
pewnych rozbiezno$ci miedzy wypowiedziami programowymi a poetycka praktyka,
warunkowanych rozmaitymi mozliwymi wzgledami. Przykladowo: klarownoscia
wywodu programowego, pokoleniowa strategia wlaczania si¢ w zycie literackie,
indywidualnym “zacieraniem $ladéw™ poetyckich inspiracji, éwczesnym stanem
samos$wiadomosci etc.

Inny problem wynikajacy ze stwierdzen Bararficzaka polega po prostu na przyje-
ciu ich do wiadomosci i podjeciu proby poszukiwania odpowiedzi na pytanie, czy
i jak mlodziencza lektura wierszy Milosza znalazla swoje odbicie we wczesngej
tworczosci Baranczaka. Kwestia to wszakze o tyle skomplikowana, ze nie do unik-
niecia bedzie przyjecie podwdjnej perspektywy ogladu zjawiska. Nie tylko bowiem
przedmiotem zainteresowania pozostang wiersze autora Dziennika porannego ogla-
dane przez pryzmat utworéw Milosza, ale 1 — by¢ moze nawet przede wszystkim —
poprzez specyficzny sposoéb czytania Milosza przez Baranczaka. Do pewnego wigc
stopnia zaprezentowane tu spojrzenic mozna okresli¢ jako interpretacja wicerszy Ba-
ranczaka w $wietle refleksji Baraficzaka interpretujacego wiersze Milosza.
lekturze Switéw, oraz pewna reprezentatywnos$¢ utworu dla wezesnej poezji Milo-
sza, pozwalajq uczyni¢ z tego wiersza dogodny punkt odniesienia dla poszukiwania
i ustalania jako$ci zwiazkéw intertekstualnych tworczosci obu autorow.

Analizujac Swity podkreéla Baraficzak najbardziej dla siebie elektryzujace i in-
spirujace ich cechy. Sa to: “Niepowtarzalny rytm wiersza, jego micjsko-kamieniczna
sceneria, jego <przedswitowy> czas akcji, jego wewngetrzna dynamika, jego egzy-
stencjalny tragizm”>. Wydaje sie, ze nie bedzie naduzyciem, jeéli wyliczenie to po-
shuzy jako swoista partytura dla rozpatrywania interesujacego mnie zagadnicnia,
bowiem wymienione elementy bez wickszego trudu mozna uzna¢ za charaktery-
styczne cechy wielu nie tylko wczesnych wierszy Baranczaka. Jednakze, jak sadzg,
ich kumulacja nastgpuje w ostatnim, tytulowym cyklu trzeciego tomiku poznan-

3 Tenze, Tunel i lustro.
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skiego poety, mianowicie w Dzienniku porannym. Zawiera on sze$¢ wierszy, dla
ktérych wspolnym mianownikiem pozostaje wyecksponowany w nazwie czas ich
lirycznej akcji. Ponadto — przekonuje o tym wystarczajaco pobiezna analiza — jed-
norodnos$cia cechuje si¢ i ewokowana w nich przestrzen, tj. bez wyjatku miejskie,
osiedlowe otoczenie, dajace si¢ dos¢ pewnie okresli¢ jako wspolczesne blokowisko.
Oba te clementy nie mogg jednak przesadzaé, rzecz jasna, o inspiracji Milosza — bo
praktycznie niemal cala twoérczo$¢ poetycka Baranczaka (i szerzej: Nowej Fali)
“rozgrywa si¢” w migjskiej scenerii, a i “Swit” nie pojawia si¢ tu ani po raz pierw-
szy, ani tym bardziej ostatni*. Poza tym s to zjawiska na tyle powszechne, ze, jesli
ni¢ zostaje to w jaki$ sposob zaznaczone, trudno w samym ich przywolaniu doszu-
kiwa¢ si¢ jakich$§ nawiazan i zwiazkow. Nieco inaczej rzecz si¢ juz jednak przed-
stawia ze sposobem uj¢cia tematu. Wszak Milosz bierze pod poetycka obserwacje
dos$¢ konkretny element miejskiego pejzazu — budzaca si¢ do nowego dnia kamienice,
i to, jak slusznie podkresla Bararficzak, kamienice wysokq i, jak na poczatek lat trzy-
dziestych, do$¢ nowoczesna, bo posiadajaca winde®. Stad nieprzypadkowo wywoluje
ona w mlodszym poecie skojarzenia ze wspodlczesnym mu wiezowcem, ktdry z kolei
staje si¢ sceneria cyklu Dziennik poranny®. Zaréwno wiec u Milosza, jak i u Baran-
czaka ukonkretnione miejsce akcji pelni t¢ sama funkcje: jest kwintesencja miasta,
jakby streszczeniem jego do$wiadczenia. Jesli jednak w Switach egzystencjalny plan
traktowany jest uniwersalizujaco (ze szczegblnym podkre$leniem problemu przemija-
nia), o tyle Baranczak stara si¢ dba¢, by wkraczajacy w jego $wiat czytelnik zagadnieh
egzystencjalnych nawet na chwilg nie odrywal od konkretnej czasoprzestrzeni.

Dotychczasowe rozwazania dotyczace pokrewienstwa wiersza Milosza i cyklu
Baranczaka oparte jednak zostaly na niklych przeslankach. Pora wiec wskaza¢ na
ogniwo, ktore, jak si¢ zdaje, rozstrzyga watpliwosci. I kolejne uwagi pozwala for-
mulowa¢ juz w oparciu o bardziej precyzyjne, bo udokumentowane analitycznie
dowody. Otoz, wierszem, ktory stanowi czytelne nawiazanie do Switéw, jest ostatni
utwor cyklu, a jednoczesnie calego zbioru, zatytulowany Spigey. Juz sam tytul, za-
rdwno swoja semantyka, jak i walorami brzmieniowymi, do$¢ zdecydowanie, ale nie
nachalnie, odsyla do wiersza Milosza. Inne wigzi sa na ogo6t subtelnicjsze.

Wrydaje sie, ze pewnq przestanka dla ustalenia $cislejszych powiazan migdzy
wierszami w sposobie ogladu kamienicy/bloku i probie uchwycenia ich specyficznej
aury wytworzonej poprzez porg dnia jest czgsciowo podobne usytuowanie i dyspo-
zycje obu podmiotdéw. Od razu trzeba jednak zaznaczy¢, ze cho¢ w jednym i drugim
przypadku mamy do czynienia ze znaczng ich plynnoscia i trudno uchwytnym

2

4 Szeroko na temat “$witu” i “miasta”, a takze innych elementéw $wiata poetyckiego Baranczaka pisze

K. Biedrzycki w ksiazce Swiat poezji Stanistawa Bararnczaka, Krakéw 1995.

5 Wiersz Mitosza powstal w Wilnie, w 1932 roku, przynosi jednak reminiscencje pobytu poety w War-
szawie. Wspominat o tym Milosz w rozmowie z R. Gorezynska: R. Gorezynska (E. Czarnecka), Podroz-
ny swiata. Rozmowy z Czestawem Miloszem. Komentarze, Krakow 1992, s. 26-27.

® Kilka lat pozniej, w tomie Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu, wielorodzinny, betonowy wysokoscio-
wiec stanie si¢ wrecz bohaterem wielu wierszy.
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(w sensie: jednoznacznie ustalonym) statusem, to jednak Milosz nicjako w zalazku
kumuluje w obrgbie jednego wiersza rozmaite role i perspektywy, natomiast Baran-
czak raczej “rozpisuje” je pomicdzy poszczegdlne czeéci cyklu. I tak w Switach
podmiot wiersza ujawnia si¢ jako jeden z mieszkancéw kamienicy, ale réwnocze-
$nie przystuguje mu atrybut jakby kosmicznego, zupelnie zewngtrznego spojrzenia,
by w pewnym momencic usytuowac si¢ nicjako w stojacej przed lustrem kobiecie —
bohaterce wiersza. Z jednej wigce strony podlega prawom wynikajacym z umiejsco-
wienia w $wiecie przedstawionym, z drugiej jednak dysponuje pewna nadswiado-
moscia, a przede wszystkim nadmozliwoscia, biernego co prawda i mentalnego je-
dynie, ingerowania w $wiat postaci i zdarzen. Dziala tu zatem regula empatii. Tro-
che inaczej u Baranczaka. Zblizenie jego podmiotu do postaci bierze si¢ raczej

z wiedzy, cho¢ i on — mieszkaniec wielkomiejskiego bloku — potrafi “przemieszczal
si¢” i “siegac, gdzie wzrok nie siega”. Takim wlasnie przedstawia sic w Spigeych,
gdzie — niczym duch — potrafi dostrzega¢ i rejestrowaé niemal réwnoczes$nie poru-
szenia i odglosy wydawane nie tylko przez wszystkich $piacych i wlasnie budzacych
si¢ w calym bloku, ale i dzwigki dobiegajace z zewnatrz (np. “lomot kubléow ze
$mieciami”). Obserwowa¢ tu mozemy bliska Miloszowi technike montazu filmo-
wego — polegajaca na przemiennych najazdach i oddaleniach kamery. Jednakze Ba-
ranczak stara si¢ zachowa¢ plynno$¢ w nastgpstwic obrazéw i raczej unika charak-
terystycznych dla Milosza cie¢ i synekdochicznych zestawiefi’. Przy tym wszystkim
Baranczakowy podmiot ujawnia si¢ w tym wierszu raczej posrednio — poprzez apo-
strofy. Natomiast w innych jest bardziej dookreslony nie tylko gramatycznie (przez
pierwsza osobg liczby pojedynczej), ale i substancjalnie — jego atrybuty (kartka pa-
pieru pokryta literami) pozwalaja zobaczy¢ w nim poetg. Rzuca si¢ w oczy ponadto

i inna jego cecha, dos¢ radykalnie tym razem rdzniaca go od persony Milosza. Jego
zabiegi w Swiecie przedstawionym nosza wszelkie cechy specyficznej inwigilacji —
maja mianowicie “oddziala¢” na bohateréw, tyle ze na ogoél, paradoksalnie, nie tyle
pobudzi¢ ich, co wrecz przeciwnie — zniecheci¢ do jakiejkolwick aktywnosci (stad
liczne wezwania “Spijcie”). Dzieje si¢ tak, poniewaz wszelkie mozliwe scenariusze
“dzialania” sq juz gotowe, a ich charakter, nawet gdy nic budzi zastrzezen etycz-
nych, nic wskazuje tez wyraznego kierunku aksjologicznego. W pewnym wigc sen-
sic otrzymujemy tu probg powstrzymania $wiata i zamieszkujacych go ludzi przed
przebudzeniem — jakby zakonserwowanie stanu rzeczy (a dodac trzeba, ze problem
dotyczy réwniez podmiotu w tej mierze, w jakiej staje si¢ on rownoczesnic bohate-
rem wiersza). Warto jeszcze zaznaczy¢, ze udalo si¢ Baranczakowi — jak sadze,
dzigki lekcji Milosza — zachowa¢ w calym cyklu pewna postawe wobec $wiata, ktd-

7 Jako pierwszy na filmowy charakter montazu poetyckich obrazow u Mitosza wskazal K. Wyka w zna-
nym szkicu Ogrody lunatyczne i ogrody pasterskie. Charakterystyczne, ze Baranczak, analizujac whadci-
wofsci jezyka poetyckiego autora Miasta bez imienia, szeroko rozwijat i korygowat wlasnie te, wyrdznio-
ne przez Wyke cechy. Mowa o szkicu Baranczaka, Jezyk poetycki Czestawa Milosza. Wstepne rozpozna-
nie, [w:] Poznawanie Mitosza. Studia i szkice o tworczosci poety, pod red. nauk. J. Kwiatkowskiego,
Krakow—Wrocltaw 1983, zwl. s. 425-430.
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ra mozna okresli¢ jako jesli nie wybaczajaca, to na pewno wspdlodczuwajaca

i wspolczujaca. Ale moment przebudzenia i tak musi nadej$¢ — odpowiedni mecha-
nizm zostal juz uruchomiony. Docieramy tym samym do kolejnego aspektu fascy-
nacji Switami, czyli do “egzystencjalnego tragizmu”, ktéry jednakze w Dzienniku
porannym nieco inaczej zostaje wypunktowany. “Tragiczny” akcent przesuwa si¢

z niwelujacych trybéw czasu biologicznego, koniecznosci kazdorazowego, indywi-
dualnego “powtdrzenia” egzystencji — na niemozno$¢ odnalezienia jakiejkolwick dla
tej egzystencji sankcji czy uzasadnienia. A takze na niemozno$¢ wyzwolenia od to-
warzyszacego jej cierpienia (powracajace w tym cyklu, ale i w calej tworczosci Ba-
ranczaka obrazy gwaltownic zadawanego bélu). Pewien heroiczny rys wnosi do tego
$wiata na ogol niezwykle delikatnie wpisana wen dyrektywa meznego stawienia mu
czola, niemniej kazdorazowo warunkowana rzetelnym (tj. pozbawionym zludzen)
rozpoznaniem jego “nicosciowych” mechanizméw. By¢ moze postawa taka bliska
jest postulatom Hetberta z Przestania Pana Cogito, jednak jej motywacje wydaja si¢
zupelnie odmienne, chcialoby si¢ powiedzie¢ bardziej pierwotne, bo nie podbudo-
wane kulturg i tradycja, ale po prostu organiczna, cielesna wrecz niezgoda na takie
egzystencjalne status quo. Powoduje to zreszta, ze zwykle, a przynajmniej w oma-
wianym cyklu, umyka Baranczak nadmiernemu patosowi.

Wykorzystaniec Miloszowych technik perspektywizacji podmiotu lirycznego,
sprzg¢zone z wywiedziona réwniez z tego samego zrodla, bliska Baraficzakowi te-
matyka, pozwolilo autorowi Korekty twarzy osiagnaé cickawe efekty artystyczne.
Przede wszystkim w postaci wicloaspektowo i dramatycznie przedstawionego swia-
ta, ktora to problematyka zostala tutaj jedynie zasygnalizowana. Nie mozna jednak
przy tej okazji zlekcewazy¢ faktu, ze zdolno$¢ podmiotu lirycznego tej poezji do
wecielania si¢ w odlegle od autorskiego podmiotu postacie pozostaje — i to w skali
calej tworczosci — wyraznie ograniczona. Podmiot-bohater wierszy Baranczaka, zu-
pelnie inaczej niz u Milosza, nie bardzo jest w stanie sta¢ si¢ kim$ innym niz kolej-
nym “przedstawicielem” osobowosci i doswiadczenia samego poety. I jakkolwick
prawda jest, ze autorskie rysy podlegaja nicustannemu wzbogacaniu i komplikowa-
niy, to jednak mamy tu do czynienia z pewnym poznawczo ograniczajacym sposo-
bem penctrowania ludzkiej egzystencji. Waznigjsze w tym momencie dla tych roz-
wazan wydaje si¢ spostrzezenie, ze w pdzZnigjszej swojej tworczosci poetyckiej,
szczegblnie z lat siedemdziesiatych, z podobnego Miloszowi sposobu kreacji Ba-
ranczak wrecz zrezygnowal, co spowodowalo pewna schematyzacje $wiata jego
poezji, czesciowo rekompensowana formalna wirtuozeria autora. Powrocil do niej
(jedynie czgsciowo) dopicro w Widokowce z tego swiata i w zbiorach nastgpnych.
W tej perspektywie lektura Milosza jawi si¢ jako nie w pelni wykorzystana lekcja, i
to z r6znych zapewne przyczyn, wsrod ktorych by¢ moze pierwszorzedne znaczenie
posiada taki a nie inny — egocentryczny i racjonalistyczny — charakter wyobrazni
poetyckiej Baranczaka.

Interesujacy natomiast wydaje si¢ fakt, ze nawiazanie do Milosza w Dzienniku
porannym nie przesadza o porazce lub powodzeniu interpretacji. Moze wigc pojawic
si¢ pytanie, czy rzeczywiscie w tym przypadku mamy do czynienia z rozwiazaniem
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intertekstualnym sensu stricte, w ktorym operacje semantyczne ksztaltuja si¢
w oparciu o dialog danego tekstu z jego inter- czy prototekstem. Pewna pomoca moga
tu shuzy¢ spostrzezenia Jacka Lukasiewicza na temat sklonnosci Baraficzaka do two-
rzenia dwoch pozioméw lektury®, tym razem odniesione nie do dekodowania przesta-
nia etycznego, ale wlasnie do interesujacego nas zagadnienia. Doda¢ natomiast na
marginesie mozna, 7ze owa sklonnos¢ nie jest stala cecha pisarstwa autora Atlantydy.
Wiersze Baranczaka czytane bez kontekstu utworéw Milosza — a wigc na
pierwszym poziomic lektury — stanowia pewna “opowics¢” o egzystencjal-
no-moralnej kondycji czlowicka we wspolczesnym $wiecie. A $cislej kondycji Po-
laka w Polsce przelomu lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych i pozostaja klarow-
nic interpretowalne w $wietle pozaliterackich do$wiadczen autora oraz éwczesnych
rozpoznan podstaw jego poetyki. C6z natomiast zyskuje czytelnik odkrywajac w
Dzienniku porannym $lady nawiazan do Switéw? Otéz otrzymuje wymiar bezpo-
$rednio w cyklu Baranczaka nicobecny, a uchwytny jedynie poprzez to wlasnie od-
niesienie. Mozna by go okresli¢ jako wymiar procesualny, polegajacy na skonstato-
waniu
1 oznaczeniu zmian, jakie w tej samej przestrzeni dokonaly si¢ w ciagu kilkudziesie-
ciu lat dzielacych czasy lirycznych akcji wierszy obu poetow. Interpretacji domaga
si¢ wigc cala semantyka réznic pomigdzy poetyckimi $wiatami Milosza i Barancza-
ka, przy zalozeniu, ze cykl poznanskiego poety (a zwlaszcza jego ostatnie ogniwo)
stanowi jakby nowa wersj¢ utworu pdzniejszego noblisty. Innymi slowy: Baranczak
w pewnym sensic zbudowal swoj cykl z elementdéw podyktowanych jakby przez
Milosza, tyle ze uklad ich i opracowanic w zmienionej sytuacji musialy przynie$¢
odmienne efekty. Roznice te pojawiaja si¢ na rdéznych poziomach ludzkiego do-
$wiadczenia, wydaje si¢ jednak, ze najistotnicjsze dokonaly si¢ przede wszystkim
w dziedzinie relacji interpersonalnych. Z jednej strony ulegly one pewnemu rozluz-
nieniu i jakby urzeczowieniu, a z drugiej — w postaci stosunkéw spolecznych — zo-
staly w znacznym stopniu zuniformizowane, przy czym te dwie na pozdr sprzeczne
sily nie doprowadzily do wytworzenia jakiej$§ wspdlnoty, chyba ze za taka uznaé
nierzadko mimowiedne — co nickoniecznic w $wicecie Baraficzaka oznacza uspra-
wiedliwione — uczestnictwo w negatywnych etycznie doswiadczeniach. Ponadto
raczej niemozliwe pozostaje pelne swoistej melancholii i nieco wynioslego wyob-
cowania stanowisko podmiotu-bohatera (jak u Milosza). Dzialajace w $wiecie sily,
niwelujace osobowos¢ i poszczegdlnosc, powoduja jego — podmiotu — wlaczenie
w dokonujace si¢ przemiany. Stad indywidualizm stanowi tu raczej wyzwanie, pro-
blem zadany, a nie okre$la sytuacji wyjsciowej. Z tego samego powodu pewnemu
przytlumieniu ulegaja towarzyszace obserwaciji $wiata emocje. W Switach spoty-
kamy sporo tego rodzaju wykrzyknien-apostrof oraz jednoznacznie wartosciujacych

EERNNAY

epitetow (np. “straszny”, “ciemny”). Baranczak natomiast przeszed! juz i awangar-

8 Por. . Lukasiewicz, Z problematyki poezji politycznej lat siedemdziesigtych, [w:] Literatura zle obecna
(Rekonesans). Materialy z konferencji naukowej Instytutu Badan Literackich PAN 27 X — 30 X 1981,
Krakéw 1986, zwt. s. 104.
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dowa, i zwlaszcza powojenna, Rozewiczowska, szkole opanowywania lirycznych
uniesien i odzyskiwania ich w poetyckim obrazie czy konstrukcji. Inny jeszcze,
niezwykle wazny, réznicujacy oba $§wiaty aspekt zdaje si¢ tworzy¢ rytmiczna orga-
nizacja wierszy. W swoim semantycznym umotywowaniu powolny, mimo dyskret-
nego koncowego przyspieszenia, rytm Switéw, ze wszystkimi swoimi zakléceniami i
dysharmoniami, bylby jeszcze znakiem wzglednego, choé niszczejacego juz co
prawda, uporzadkowania $wiata. Baranczak jednak dziala¢ juz musi w sytuacji cha-
osu, aksjologicznej dezorientacji, gwaltownego przyspieszenia rytmu zycia, doko-
nujacych si¢ nie tylko pod wplywem moralnych konsekwencji dwudziestowieczne-
go doswiadczenia, lecz takze wskutek cywilizacyjnych przemian. Dlatego u niego
pewne czgsciowe uporzadkowanie rytmiczne wypowiedzi stanowi probe opanowa-
nia chaosu, wtloczenia rzeczywistosci w jakie$ rozpoznawalne ramy. Mimo wigc
wyraznych podobiefistw migdzy wersyfikacyjnymi rozwigzaniami obaj poeci pracu-
ja jakby na przeciwleglych biegunach tego samego doswiadczenia.

Tym samym docieramy chyba do najistotnicjszego zagadnienia zwiazkdéw po-
ezji Baranczaka z utworami Milosza, wcze$niej jedynie zasygnalizowanego i z pre-
medytacja pomijancgo. Chodzi mianowicie o problem “magii dzwigku, rytmu, in-
kantacji”. Wydaje si¢ bowiem, iz w tym akurat wzgledzie dotykamy kwestii ksztal-
tujacej cale poetyckie dzielo autora Chirurgicznej precyzji.

Nie ma tutaj potrzeby rozwodzié si¢ nad wersyfikacyjnym ksztaltem Switéw —
czyni to wyczerpujaco sam Barafdczak w przywolanym szkicu Tunel i lustro. Dos¢
poprzesta¢ na stwierdzeniu, ze interesujacy nas wiersz znakomicie wpisuje si¢ pod
tym wzgledem w charakterystyczny dla Milosza sposéb postepowania z tradycyj-
nymi systemami wersyfikacyjnymi, najpelniej opisany i okreslony jako “walka
7z wierszem” przez Stanistawa Balbusa’. Polega on najog6lniej moéwiac na swoistym
balansowaniu miedzy rozmaitymi miarami rytmicznymi. Zadna z nich nie urasta do
rangi konstanty, niemniej ich rozmaicie zaznaczana obecnos¢ nie pozwala si¢ —
znowu na ogdl — zlekcewazy¢, a tym samym ostatecznie uwolni¢ wiersz spod ja-
kichkolwick metrycznych regut czy chocby $laddéw organizacji. Ponadto Milosz po-
shuguje si¢ chetnie réznymi $rodkami — w zalezno$ci od semantycznej potrzeby —
zaklocajacymi, modyfikujacymi badz wspomagajacymi rytmiczne uporzadkowanie
wypowiedzi. Ze wzgledu na te wlasciwosci wiersz Milosza uniemozliwia w zasa-
dzie — bez posadzenia o plagiat — nasladownictwo. Niemniej w swoich ogélnych
dyrektywach i wlasciwosciach stanowi znakomita partyture dalszych poszukiwan
1 komplikacji. Ot6z, wydaje si¢, ze wlasnie poezja Baranczaka — i to poczawszy od
debiutanckiej Korekty twarzy z 1968 roku az po ostatni, jak na razie, tom Chirurgi-
cza precyzja z. 1998 — pretenduje do najdonioslejszej i najbardziej rozleglej realizacji
wyrastajacej z inspirujacego oddzialywania wersyfikacyjnych rozwiazan Mitosza.
Wystarczy chocby zwréci¢ w tym wzgledzie uwage na réznorodno$¢ szesciu wier-
szy tworzacych zajmujacy nas cykl. Najbardziej regularna posta¢ posiada utwor za-

® Patrz: S. Balbus, “Pierwszy ruch jest spiewanie” (O wierszu Milosza — rozpoznanie wstepne), [w:] Po-
zna-wanie Milosza..., s. 461-521.
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tytulowany O wpdl do piqtej rano. Jest to po prostu wiersz sylabiczny, tyle Zze nie
stanowi realizacji postaci metrycznych zakorzenionych w polskiej tradycji. Posiada
ponadto pewne wzmocnienie rytmiczne w kazdym trzecim (zarazem ostatnim i naj-
krétszym) wersie czterech tworzacych go strof. Mianowicie przy rozpigtosci syla-
bicznej pigtnastu zglosek dwoch pierwszych wersow (Srednidwka po siddmej syla-
bie, akcenty paroksytoniczne przed $rednidéwka i w klauzuli), w wersie trzecim na-
trafiamy na dwunastozgloskowiec ze srednidéwka w tym samym migjscu, stanowiacy
rdwnoczesnie czysta realizacje szesciostopowego jambu. Z kolei najbardziej rozwi-
chrzona wersyfikacyjnie posta¢ posiadaja wiersze Strzaf strqcit mnie na ziemie oraz
GdZzie sie zbudzifem. Jednak i w nich mozna odnalez¢ $lady pewnego zrytmizowa-
nia. Pierwszy od biedy da si¢ czyta¢ jako bardzo nieregularna, niemniej uchwytna,
odmiane wiersza tonicznego z dominujacymi wersami troj— i Szesciozestrojowymi.
W drugim pojawiaja si¢ bardzo regularne wersy sylabotoniczne. Dwa inne wiersze
oscyluja miedzy dominujacym uporzadkowaniem izosylabicznym (Och, wszystkie
stowa pisane) a akcentowym (Kofysanka). Przy czym ten ostatni, takze z widoczng
obecnoscia toku jambicznego, zostaje rytmicznie rozbity jedenastowersowym wtre-
tem — stanowiacym jakby wersyfikacyjna enklawe — przypominajacym swoim upo-
rzadkowaniem syntagmatyczny wiersz Rézewicza. W pewnym sensic kumulacje
wersyfikacyjnych eksperymentow inspirowanych poezja Milosza, a zarazem $wia-
dectwo pewnej zaobserwowanej juz predylekcji Baranczaka do rytmu jambicznego,
stanowi znowu (tak jak w przypadku nawigzaf tematycznych i komunikacyjnych)
wiersz Spigey, w ktorym dominujaca miare stanowi tym razem dobrze znany trzy-
nastozgloskowiec ze $rednidwka po siddmej sylabie, co wprowadza w metode Ba-
ranczaka pewien rys epicki, a by¢ moze sygnalizuje tez pewne ciche oddzialywanie
bliskiego Miloszowi Mickiewicza.

Dodac jeszcze wypada, ze — w zalezno$ci od potrzeby — Baranczak w poszcze-
gblnych wierszach odzyskuje badz zakléca zrytmizowanie wypowiedzi réwnicz na
innych plaszczyznach organizacji — poprzez wykorzystanie rozmaitych paraleli-
zméw, enumeracji, wysoce skomplikowanej skladni wypowiedzen, czy zwlaszcza
mozliwosci wynikajacych z “konfliktu” mi¢dzy budowa syntaktyczna a wersowa
delimitacja. Inna kwestia, ktéra zashugiwalaby na rozpatrzenie, to problem styli-
stycznego nacechowania tej poezji. Zwlaszcza w zakresie spozytkowania wlasciwo-
$ci jezyka potocznego czy nowomowy. W kazdym razie wspolpraca wszystkich tych
czymnikéw powoduje, ze wiersz Baranczaka jest bardzo dynamiczny, a jego zrytmi-
zowanie znacznie trudniej uchwytne niz u Milosza. Najczegsciej odnosi si¢ wrazenie
jakby jego autor prébowal okielzna¢ niepowstrzymany strumien mowy. Stad jesli
jeszcze zasadne pozostaje w odniesieniu do jego poezji okreslenie “magia dzwigku
1 rytmu”, to juz na pewno trudno tu odnalez¢ jakie$ wlasciwosci inkantacyjne. Na-
wiasem médwiac, $wiadczy to ponickad o nicobecnosci pierwiastka irracjonalnego
W tej tworczosci, przynajmniej w typie Miloszowych intuicji na temat zrédel mowy
poetyckiej. A biorac dodatkowo pod uwage zabiegi kompozycyjne — bliskie baro-
kowym konceptystom i awangardowej szkole poezji — stwierdzi¢ nalezy, iz wiersz
Baraficzaka podlega zelaznym zasadom — powolywanym niemal kazdorazowo na
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uzytek poszczegdlnego utworu — perfekeyjnej konstrukeji i nie ma w nim miejsca na
clementy racjonalnie niewytlumaczalne. A tym bardziej przypadkowe. Podobnie
zreszta sam poeta czyta wiersze Milosza. Akcentuje czynniki strukturalne, na ogét
za$ ignoruje te, ktore wylamuja si¢ z domniemanej konstrukc;ji®.

W kazdym razie — ze wzgledu na oméwione wlasciwosci tej poezji i w odniesie-
niu do nicj — nalezaloby przeredagowac formule Balbusa charakteryzujaca wersyfika-
cyjna strategi¢ Milosza z “walki z wierszem™ na “walke wierszem™ i powrdci¢ do na-
szych wczesniejszych spostrzezefi dotyczacych umotywowania zabiegéw wierszo-
tworczych autora Chirurgicznej precyzji. Jesli bowiem Milosz zmaga si¢ z forma
wierszowa, czyni to w imi¢ poszukiwania bardziej adekwatnych $rodkéw wyrazu.
Natomiast dla Baranczaka tworcze dysponowanie istnicjacymi formami tworzy swego
rodzaju arsenal mozliwosci zmagania si¢ z chaosem $wiata czy podejmowania prob
porzadkowania wlasnego do$wiadczenia. Pewnego potwierdzenia tego stanu rzeczy
dokonuje zreszta sam pocta w komentarzu do wlasnych wierszy, stwierdzajac:

To stad te wszystkie rymy, rytmy, metafory, gry slow — to tylko rozmaite formy nagina-
nia belkotu $wiata do jakiegos znaczacego porzadku, nadawania potokom jego cha-
otycznej wymowy jakiego$ kierunku i sensu™.

Dyskretna inspiracja poezja Milosza w stosunkowo wczesnej fazie rozwojowej
tworczosci Baraficzaka pozwala nieco zmodyfikowaé jego wizerunck czolowego
poety lingwistycznego formacji nowofalowej, utrwalony w dotychczasowych od-
czytaniach. Caly tytulowy cykl wierszy z Dziennika porannego ma niewiecle wigcej
wspolnego z poetyka lingwistyczna, niz wiersze autoréw krakowskiej grupy “Te-
raz”, ktorzy nie tylko programowo odcinali si¢ od podobnych zainteresowan, ale
chetnie powolywali si¢ — oczywiscie nie bezkrytycznie — na tradycj¢ Milosza, Ré-
zewicza czy Herberta. Sprowadza si¢ to podobienistwo do wigkszej wrazliwosci
i ostrozno$ci w wykorzystaniu semantycznych mozliwosci jezyka, a takze do sto-
sunkowo oszczednego postugiwania si¢ niektorymi charakterystycznymi dla lingwi-
stow chwytami'?, nie determinuje natomiast koncepcji jezyka poetyckiego. W tej
perspektywie wydany w 1972 roku tomik Barafczaka jawi si¢ jako ksiazka poetycka
z zamierzenia pod wicloma wzgledami réznorodna, z pewnoscia nic pozwalajaca si¢
natomiast — jako calo$¢ — zamkna¢ w formule “poezja lingwistyczna”.

1% Zaobserwowa¢ mozna taka tendencje w wielu szkicach krytycznych Baraiczaka, natomiast w inter-
pretacji Switow choéby poprzez fakt drobiazgowego rozbioru wersyfikacyjnego uksztaltowania wiersza,
przy pewnym lekcewazeniu dla nieokreslonej konstrukcji podmiotu, czy znaczenia elementéw jukstapo-
zycyjnych w kompozycji niektoérych fragmentow.

'S, Baranczak, O pisaniu wierszy, [w:] tegoz, Tablica..., s. 240.

12 pisal o tym szerzej D. Pawelec w szkicu Pokolenie 68. Wybrane zagadnienia jezyka artystycznego,
[w:] Cezury i przetomy, pod red. K. Krasuckiego, Katowice 1994, s. 124-138.
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An entourage of the sleepy. Mitosz's inspirations in the series
Dziennik poranny by Stanistaw Baranczak

Abstract

The article attempts to analyse the title relation on three planes: topic, emotion and verse.
The author arrives at a conclusion that apart from inspirations to conduct versification expe-
riments, Baranczak hardly ever used the poetic “lesson” of early Milosz in his own literary
output. The factor responsible for it is the difference in poetic characters and Baranczak’s
inability to create an emphatic literary subject that is so characteristic of Milosz.



