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A g n ie s zk a  O g o n o w s k a

Gry intertekstualne na tekście filmowym: 
opis mechanizmów

In te r te k s tu a ln o ść  n ie  j e s t  z ja w isk ie m  je d n o w y m ia ro w y m , z a ró w n o  w  b o g a c tw ie  
j e j  fo rm , j a k  i m e c h a n iz m ó w . P o n a d to  z a ś  “ n ie  j e s t  w y łą c z n ą  w ła s n o ś c ią  lite ra tu ry , 
le c z  s ta n o w i s tłu m io n y  lu b  ja w n y  w y m ia r  k a ż d e g o  ty p u  w y p o w ie d z i” 1, ta k ż e  a u ­
d io w iz u a ln y c h . W y k o rz y s ty w a n a  j e s t  p rz e z  tw ó rc ó w  f i lm o w y c h  d o  p ro w a d z e n ia  
g ie r  k o m u n ik a c y jn y c h , z a ró w n o  z  t r a d y c ją  k in a , j a k  i z  sa m y m  w id z e m 2.

W  p ie rw s z y m  p rz y p a d k u , in te r te k s tu a ln o ś ć  p o le g a  n a  w y k o rz y s ty w a n iu  w c z e ­
śn ie js z y c h  te k s tó w  f i lm o w y c h  p rz y  tw o rz e n iu  n o w y c h . W  sk ra jn y c h  sy tu a c ja c h  
o z n a c z a ć  to  m o ż e  c a łk o w ity  o d w ró t  o d  f i lm o w a n ia  ja k o  g łó w n e j m e to d y  tw ó rc z e j 
s łu ż ąc e j k re o w a n iu  n o w e g o  te k s tu . C o ra z  c zę śc ie j w  p ra k ty c e  a r ty s ty c z n e j p o ja w ia  
się  s tra te g ia  w y k o rz y s ty w a n ia  j u ż  is tn ie ją c e g o  m a te r ia łu  d la  p o trz e b  w ła sn e g o  f i lm u  
( fo u n d - fo o ta g e  f i l m ) 3, a  w  k o n s e k w e n c ji  n a ru sz e n ie  p o d s ta w o w e g o  w a ru n k u  tw ó r ­
c z o ś c i  f i lm o w e j. W  d ru g im , w id z  s ta je  się  p ro d u c e n te m  p rz e k a z u . S a m  tw o rz y  z n a ­
c z e n ia  n a  p o d s ta w ie  le k tu ry  f i lm u  i  z n a jo m o śc i  te k s tó w  p o z o s ta ją c y c h  z  h ip e r te k ­
s te m  w  o k re ś lo n y c h  re la c ja c h  tra n s te k s tu a ln y c h .

S a m o  p o ję c ie  ‘g r y ’ im p lik u je  z  k o le i  t a k ą  s tra te g ię  k o m u n ik a c y jn ą  (m ię d z y  a u ­
to re m  te k s tu  a  je g o  u ż y tk o w n ik ie m ) , k tó ra  p o le g a  n a  d y n a m ic z n y m  p ro c e s ie  w y ­
m ia n y , a  n ie  je d n o s tro n n e j  t r a n s m is j i  se n su . A u to r  te k s tu  n ie  sy tu u je  s ię  a u to m a ­
ty c z n ie  ja k o  d e p o z y ta r iu sz  w ie d z y , le c z  k re a to r  k o n te k s tu  g ry . U ż y tk o w n ik  k o n s tru ­
u je  z a te m  z n a c z e n ia  n a  p o d s ta w ie  k o n te k s tu . P rz y  ta k im  p o d e jś c iu  p o lis e m a n ty c z -  
n o ść  te k s tu  j e s t  w a r to ś c ią  p o z y ty w n ą  i  z a ra z e m  k lu c z o w ą  d la  g ie r  k o m u n ik a c y jn y c h ,

1 R. Nycz, Tekstowy świat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995, s. 61.
2 Por. T. Miczka, Wielkie ŻARCIE i POSTmodernizm. O grach intertekstualnych w kinie współczesnym, 
UŚ, Katowice 1992.
3 R.W. Kluszczyński, Film. Wideo. Multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicznej, Kraków 
2002, s. 39-40.
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z a s tę p u ją c y c h  k la s y c z n ą  k o n su m p c ję . T e k s t  f i lm o w y  s ta je  s ię  ty m  sa m y m  “ d z ie łe m  
o tw a r ty m ” 4 n a  p ro c e s  p o s z u k iw a ń  m o ż liw y c h  k o n te k s tó w  k u l tu ro w y c h , ro z s z e rz a ­
j ą c y c h  p o le  j e g o  in te rp re ta c ji .  S en s  j e s t  k a ż d o ra z o w o  w y p a d k o w ą  re la c ji  z  in n y m i 
te k s ta m i, ta k ż e  ty m i r e p re z e n tu ją c y m i in n y  p o rz ą d e k  se m io ty c z n y . T o  o d b io rc a , 
z g o d n ie  z  k o n c e p c ją  ‘d e ja  l u ’ R o la n d a  B a r th e sa , u s ta n a w ia  p rz e s t rz e ń  o d n ie s ie ń  in - 
te r te k s tu a ln y c h  d z ia ła ją c  n a  m o c y  w ła s n y c h  d o ś w ia d c z e ń  k u ltu ro w y c h . C z y ta n ie  m a  
c h a ra k te r  “p o lig a m ic z n y ” : u ż y tk o w n ik  n ie  z a jm u je  s ię  je d n y m  w y b ra n y m  te k s te m , 
le c z  g r u p ą  te k s tó w  tw o rz ą c y c h  p o le  in te r te k s tu a ln y c h  o d n ie s ie ń . G ra  to c z y  się  o 
i lo ś ć  m o ż liw y c h  d o  w y k ry c ia  k o n te k s tó w . Z m ia n ie  u le g a  z a te m  s to p ie ń  k o n t r o l i  
a u t o r a  n a d  z n a c z e n ie m  t e k s tu .  F i lm  s ta je  s ię  p o le m  k o m u n ik a c ji :  m ię d z y  a u to re m  
i o d b io rc ą ; m ię d z y  a u to re m  i t r a d y c ją  k u ltu ro w ą ; m ię d z y  te k s te m  a  in n y m i te k s ta m i 
k u ltu ry ;  w  k o ń c u , m ię d z y  o d b io rc ą , te k s te m  o ra z  t r a d y c ją  k u ltu ro w ą , k tó re j m a  o n  
św ia d o m o ść . P o w o d z e n ie  c a łe j g ry  j e s t  w y p a d k o w ą  w y n ik ó w  u z y s k a n y c h  n a  p o ­
sz c z e g ó ln y c h  p o la c h  k o m u n ik a c ji .  In te ra k c ja  m ię d z y  w id z e m  a  te k s te m  p rz y p o m in a  
z a te m  se rię  w y b o ró w  d o ty c z ą c y c h  k ie ru n k ó w  le k tu ry  o ra z  p rz y w o ły w a n y c h  w  je j  
t ra k c ie  k o n te k s tó w .

T e k s ty  w s p ó łc z e sn e j k u ltu ry  p o s tm o d e rn is ty c z n e j  m a ją  c h a ra k te r  p a lim p se s tu , 
k tó ry  o d w o łu je  się  d o  k i lk u  su p e r te k s tó w  lu b  k o n s ty tu u ją c y c h  j e  e le m e n tó w  j e d n o ­
cz e śn ie . P ra c a  z  te k s te m  p rz y p o m in a  g rę  sk o ja rz e ń . K a ż d e  n a s tę p n e  j e s t  p re te k s te m  
d o  tw o rz e n ia  k o le jn y c h . In te g ra c ja  d o ś w ia d c z e ń  z  g ry  p ro w a d z i  d o  p o w s ta n ia  k o la ­
ż u  w s p o m n ie ń , z  k tó ry c h  k a ż d e  m o ż e  re p re z e n to w a ć  in n y  sy s te m  ra c jo n a ln o śc i.  
N ie m o ż n o ść  c a łk o w ite j in te g ra c j i  ty c h  d o ś w ia d c z e ń  w  ra m y  je d n e j  p e rsp e k ty w y  
w y m u s z a  z g o d ę  u ż y tk o w n ik a  n a  s ta n  sw o is te j d e z in te g ra c ji ,  k tó ry  p ro w a d z i  d o  d y ­
so n a n su  p o z n a w c z e g o . Z w ła s z c z a  w  ta k im  p rz y p a d k u , g d y  u ż y tk o w n ik  w y k a z u je  
n is k ą  to le ra n c ję  n a  n ie je d n o z n a c z n o ść . D o  o b ję c ia  ró ż n y c h  te k s tó w  o ra z  ic h  e le ­
m e n tó w  k o n s ty tu ty w n y c h , r e p re z e n tu ją c y c h  ró ż n e  p o rz ą d k i  ra c jo n a ln o śc i ,  w p is u ją ­
c y c h  s ię  w  z a s a d n ic z o  p lu ra l is ty c z n ą  o r ie n ta c ję  w sp ó łc z e sn o ś c i ,  k o n ie c z n a  j e s t  ta  
fo rm a  ro z u m u , k tó r ą  p o s tu lu je  W o lfg a n g  W e ls c h  w  N a s z e j  p o s tm o d e r n is ty c z n e j  
m o d e r n ie .  R o z u m  tra n s w e rs a ln y  u m o ż liw ia  sw o b o d n e  p rz e c h o d z e n ie  p o m ię d z y  
ró ż n y m i p o rz ą d k a m i ra c jo n a ln o śc i  o ra z  sy s te m a m i w a r to śc i,  to le ra n c ję  n a  w ie lo ś ć  
re p re z e n to w a n y c h  p rz e z  n ie  k o n s te la c j i  s e n su  b e z  p re te n s j i  d o  tw o rz e n ie  je d n e j  sc a ­
la ją ce j w s z y s tk ie  d o ś w ia d c z e n ia  p e rsp e k ty w y . “ P rz e jś c io w o ś ć  s ta ła  się  id e a łe m , 
św ia d o m o ść  g ra n ic  w y m o g ie m  m in im a ln y m , a  w s z e lk a  a b s o lu ty z a c ja  p rz e c iw -  
w s k a z a n ie m ” 5. P a m ię ć  w id z a  p rz y p o m in a  te k s t,  k tó ry  j e s t  z b io re m  o d n o śn ik ó w  do  
in n y c h  te k s tó w  tw o rz ą c y  s z la k  k u ltu ro w y c h  d o ś w ia d c z e ń  n a  d ro d z e  u ż y tk o w n i-  
k a -w ę d ru ją c e j n o m a d y . N a r ra c ja  n ie l in e a rn a  o d p o w ia d a  je d n o c z e ś n ie  je j  d o ś w ia d ­
c z e n io m  k u ltu ro w y m : n ie s p ó jn o ś c i, p o s tę p u ją c e j f ra g m e n ta ry zac ji, w z ra s ta ją c e j

4 “Otwartość” tekstu ma również wymiar ideologiczny: teksty “otwarte” umożliwiają tworzenie poglą­
dów alternatywnych, teksty “zamknięte” wzmacniają poglądy dominujące (P. Schlesinger, G. Murdock, 
P. Elliot, Television Terrorism, London: Comedia 1983, cyt. za: T. Goban-Klas, Media i komunikowanie 
masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu, Kraków-Warszawa 1999, s. 190).
5 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, Warszawa 1998, s. 439.
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m o b iln o śc i,  m u lt ip lik a c ji  i u lo tn o ś c i  ró ż n y c h  f e n o m e n ó w  k u ltu ro w y c h . W id z  sa m  
tw o rz y  so b ie  ‘l in k i ’ m ię d z y  p o sz c z e g ó ln y m i te k s ta m i o ra z  o b ra z a m i k o n s tru u ją c y m i 
te k s t  w y jśc io w y . T o , c zy  z n a jd u je  s ię  w  d a n e j c h w ili  n a  p o z io m ie  o b ra z ó w , c zy  b a ­
d a n ia  re la c ji , s ta je  s ię  k w e s t ią  j e g o  in d y w id u a ln e g o  w y b o ru . In d y w id u a liz a c ja  p r o ­
d u k c ji  se n su  p o le g a  n ie  ty lk o  n a  ty m , ż e  z n a c z e n ie  f i lm u  j e s t  w y n ik ie m  a k ty w n o śc i 
k o n k re tn e g o  u ż y tk o w n ik a , le c z  ró w n ie ż  n a  je d n o s tk o w y m  c h a ra k te rz e  te g o  p ro c e su . 
W  tra k c ie  k o le jn e j p ro je k c ji  w id z  m o ż e  a k tu a liz o w a ć  z u p e łn ie  in n e  k o n te k s ty  in te r ­
p re ta c y jn e  lu b  d o c h o d z i  d o  z a m ia n y  ic h  h ie ra rc h ii .

F ilm , d z ię k i  g ro m  in te r te k s tu a ln y m , p rz y jm u je  c h a ra k te r  h ip e r te k s tu ; z w ła s z c z a  
w te d y , g d y  o d w o łu je  s ię  do  te k s tó w , k tó re  w c h o d z ą  w  lic z n e  re la c je  in te r te k s tu a ln e  
z  in n y m i te k s ta m i, i t a k  te o re ty c z n ie  b e z  k o ń c a  m o g ą  m n o ż y ć  s ię  p o z io m y  ty c h  o d ­
n ie s ie ń . S a m  h ip e r te k s t,  z  u w a g i n a  sw ó j p ro c e su a ln y  c h a ra k te r , ła tw ie j d a je  się  o p i ­
sać  w  k a te g o r ia c h  c z y n n o śc i:  w y b o ru , n a w ig a c ji ,  p ro d u k c ji  se n su ; n ig d y  g o to w e j 
s tru k tu ry . Z  te j p e rsp e k ty w y , a  c a łk o w ic ie  n ie z g o d n ie  z  re g u ła m i ję z y k a ,  b a rd z ie j  
j a w i  s ię  o n  j a k o  c z a so w n ik  n iż  rz e c z o w n ik : try b  “ d z ia n ia  s ię ” i “ d z ia ła n ia ” w c h o d z i  
w  m ie jsc e  “t ry b u  is tn ie n ia ” , “ t ry b u  t rw a n ia ” . H ip e r te k s t  p o d w a ż a  je d n o c z e ś n ie  k la ­
sy c z n e  re g u ły  m y ś le n ia  w  k a te g o r ia c h  lin e a rn y c h , k tó r y c h  c e le m  j e s t  p o rz ą d e k , 
s e k w e n c y jn o ść , o g ra n ic z o n a  lic z b a  a lte rn a ty w , b u d o w a n ie  p e w n y c h  s p ó jn y c h  c a ło ­
śc i i s tru k tu r.

G ry  in te r te k s tu a ln e  z a c h o d z ić  m o g ą  m ię d z y  ró ż n y m i p o z io m a m i k u ltu ry : 
k s ią ż k a  G e o rg e ’a  O rw e lla  R o k  1 9 8 4  s ta ła  się  in s p ira c ją  f i lm u  P e te ra  W e ira  T ru m a n  
S h o w ,  c o  z  k o le i  p o ru sz y ło  w y o b ra ź n ię  lu d z i  m e d ió w , s ta ją c  się  p o c z ą tk ie m  B ig  
B ro th e ra ,  p o p u la rn e g o  re a lity  sh o w , k tó ry  s a m  sp e łn ia  ro lę  M E G A g a tu n k u  n a w ią ­
z u ją c  d o  ta k ic h  p o d s ta w o w y c h  g a tu n k ó w  te le w iz y jn y c h , ja k :  te le tu rn ie j,  re p o rta ż  
d o k u m e n ta ln y  c zy  ta lk - s h o w 6. B B  sy tu u je  s ię  z a te m  n ie  ty lk o  n a  k o ń c u  ła ń c u c h a  
in te r te k s tu a ln y c h  o d n ie s ie ń  (p rz y n a jm n ie j c h ro n o lo g ic z n ie  p o  O rw e llu  i f i lm ie  W e ­
ira ) , je d n o c z e ś n ie  s ta n o w i in sp ira c ję  d la  f i lm u  S h o w  w  re ż y se r i i  M a c ie ja  Ś le s ic k ie -  
g o , a  n a  d o d a te k  w p isu je  s ię  w  e s te ty k ę  n a d m ia ru  w s p ó łc z e sn e j k u ltu ry  m a so w e j, w  
k tó re j w sz y s tk o  j e s t  M E G A -; H IP E R -, G IG A -, P O L I-  (M U L T I-)  lu b  S U P E R -. 
K a ż d y  z  ty c h  p rz e d ro s tk ó w  z d ra d z a  a m b ic ję  tw ó rc y , k tó ry  p ró b u je  s tw o rz y ć  te k s t  ze  
w s z e c h  m ia r  a tra k c y jn y . S ta je  s ię  to  ty m  b a rd z ie j tru d n e , że  w s p ó łc z e sn y  k o n su m e n t 
k u ltu ry  w id z i  c o ra z  w ię c e j, a  je g o  o c z e k iw a n ia  w z ra s ta ją  c o ra z  b a rd z ie j .  P o w s ta ją  
z a te m  k o le jn e  p ro d u k ty  k o n k u ru ją c e  ze  s o b ą  w  ra n k in g u  a tra k c y jn o śc i.

W  rz e c z y w is to ś c i  p o s tm o d e rn is ty c z n e j s ty l  i fo rm a  s ta ją  się  n a jw a ż n ie jsz e . R e ­
la c je  in te r te k s tu a ln e  p o w o d u ją  c z ę s to , ż e  e le m e n ty  p rz e ję te  p rz e z  d a n y  te k s t  u le g a ją  
sy m p lif ik a c ji ,  w  ty m  se n s ie , ż e  z a c h o w a n a  j e s t  fo rm a  (lu b  p rz e w o d n ia  id ea , k tó ra  j e  
o rg a n iz u je ) ,  n a to m ia s t  z u b o ż e n iu  ( lu b  m o d y f ik a c ji)  u le g a  s a m a  tre ść . S y m p lif ik a c ji  
to w a rz y sz y  ró w n ie ż  p rz e m ie sz c z e n ie  a k c e n tó w  e m o c jo n a ln y c h : w  n o w y m  te k śc ie  
w y a r ty k u ło w a n e  s ą  in n e  e le m e n ty  te k s tu , ta k , b y  w id z  u z n a ł  j e  z a  p r io ry te to w e . Je ś li 
p rz e ś le d z ić  te n  m e c h a n iz m  n a  p rz y k ła d z ie  re la c ji  m ię d z y  T ru m a n  S h o w  i B B , to  
o k a ż e  się , ż e  o  ile  w  f i lm ie  w id z  w y ra ź n ie  b y ł  s ta w ia n y  n a  p o z y c j i  w o je ra , to  w  p r o ­

6 W. Godzic, “Wielki Brat" a sprawa polska, [w:] tenże, red., Podglądanie Wielkiego Brata, Kraków 2001.
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g ra m ie  B B  je g o  u w a g a  sk ie ro w a n a  j e s t  p rz e d e  w s z y s tk im  n a  a sp e k t  g ry , w  k tó re j 
u c z e s tn ic z ą  m ie sz k a ń c y  d o m u  W ie lk ie g o  B ra ta . T o , że  w id z  n a d a l  j e s t  w o je re m , n ie  
j e s t  ta k  b a rd z o  is to tn e , z w ła s z c z a  że  p e łn i  ró w n ie ż  ro lę  a rb itra :  g ło su je  n a  sw o je g o  
u lu b io n e g o  m ie sz k a ń c a . T y m  s a m y m  je g o  p o d g lą d a c tw o  w y d a je  s ię  u s p ra w ie d li­
w io n e , b o w ie m  w p isu je  s ię  w  re g u ły  g a tu n k u  te le w iz y jn e g o . E le m e n te m , k tó ry  s ta je  
się  p o d s ta w ą  w n io s k o w a n ia  o  in te r te k s tu a ln e j re la c j i  m ię d z y  p o w ie ś c ią  O rw e lla , 
f i lm e m  W e ira  i re a l ity - sh o w  p t. B ig  B ro th er , j e s t  id e a  k o n tro li  i w ła d z y  z w ią z a n e j 
z  p a trz e n ie m  i p o d g lą d a n ie m . M e c h a n iz m  te n , n a tu ry  sk o p o f il is ty c z -  
n o -e k sh ib ic jo n i-s ty c z n e j ,  w p isa n y  j e s t  ró w n ie ż  w  k la s y c z n ą  f ig u rę  w id z a -w o je ra , 
k tó ry  ś le d z i ro z w ó j a k c ji  f i lm u , ze  św ia d o m o śc ią , że  s a m  j e s t  n ie w id o c z n y  i a n o n i­
m o w y  w  tłu m ie  in n y c h  w id z ó w -w o je ró w . J e ż e li  p o sz u k a ć  d a ls z y c h  k u ltu ro w y c h  
o d n ie s ie ń  to  d la  a n a liz o w a n y c h  te k s tó w , b ę d ą  to  n a  p e w n o  p ra c e  M ic h e la  F o u c a u lt ,  
z o g n is k o w a n e  w o k ó ł z a g a d n ie n ia  z w ią z k u  m ię d z y  w ła d z ą  a  w ie d z ą ; w id z ie ć  -  w e ­
d łu g  a u to ra  N a d z o r o w a ć  i k a ra ć  -  to  d o m in o w a ć  i k o n tro lo w a ć  -  n ie  b ę d ą c  sa m e m u  
w id z ia n y m , a  z a te m  c a łk o w ic ie  p o z a  s p o łe c z n ą  k o n tro lą .

T a k  p o w s ta je  s ieć  z a le ż n o śc i  in te r te k s tu a ln y c h  z b u d o w a n a  z  s a m y c h  te k s tó w  
k u ltu ry  o ra z  re la c j i  m ię d z y  n im i (d o b ry m  p rz y k ła d e m  j e s t  np . f i lm  N ik i ta  L u c a  B e s -  
so n a , p o n ie w a ż  “ ty tu ł  j e s t  c y ta te m  z  ro c k o w e j b a lla d y  E lto n a  Jo h n a ; to n a c ja  s ty l i­
s ty c z n a  te g o  f i lm u  n a w ią z u je  z  k o le i  d o  e s te ty k i k o m ik s u ” 7). Z  d ru g ie j s tro n y  w a rto  
z a trz y m a ć  u w a g ę  n ie  ty lk o  n a  te k s ta c h  p re k u rs o rsk ic h  w o b e c  d a n e g o  te k s tu , le c z  
re g u ła c h  łą c z e n ia  i  k o m p o n o w a n ia  k o n s ty tu u ją c y c h  g o  e le m e n tó w , k tó re  p o w o d u ją , 
ż e  d a n y  te k s t  z a w s z e  p o z o s ta je  w  o k re ś lo n y m  s to su n k u  z a le ż n o śc i,  c h o ć b y  w o b e c  
p ie rw o tn y c h  w z g lę d e m  n ie g o  sy s te m ó w  z n a k o w y c h 8 (a rc h ite k s tu a ln o ś ć ) . W  ty m  
o s ta tn im  p rz y p a d k u  c h o d z i z a ró w n o  o  w y b ó r  o k re ś lo n y c h  e le m e n tó w  sy s te m u  (p o ­
z io m  p a ra d y g m a ty c z n y ) , j a k  i  r e g u ł  ic h  łą c z e n ia  (p o z io m  sy n ta g m a ty c z n y ) . W  sz tu ­
ce  ru c h o m e g o  o b ra z u  o b a  w y m ia ry  s ą  w y k o rz y s ty w a n e  d o  g ie r  in te r te k s tu a ln y c h .
W  o p ty c e  p o z io m u  p a ra d y g m a ty c z n e g o  b y łb y  to  np . re ta k e ,  p o le g a ją c y  n a  p rz e ję c iu  
b o h a te ra  te k s tu  p ie rw o tn e g o  d o  k o le jn e g o , g d z ie  k o n ty n u o w a n e  s ą  je g o  lo sy  p o  
z a k o ń c z e n iu  p ie rw sz e j p rz y g o d y  (n p . G w ie zd n e  w o jn y  G e o rg e ’a  L u c a sa , 1977).
W  w y m ia rz e  sy n ta g m a ty c z n y m  p o ja w ia  s ię  in te r te k s tu a ln o ś ć  s ty lis ty c z n a , p o le g a ją ­
c a  n a  p rz e ję c iu  s ty lu , k o n w e n c ji  o b ra z o w a n ia  w ła śc iw e j k o n k re tn e m u  tw ó rc y  lu b  
k ie ru n k o w i f i lm o w e m u . P rz y k ła d e m  o s ta tn ie j  s tra te g ii  tw ó rc z e j j e s t  sp e c y fic z n y  
g a tu n e k  p o s tm o d e rn is ty c z n y :  f i lm  re tro  (z w a n y  ró w n ie ż  f i lm e m  n o s ta lg ic z n y m ). 
O d tw a rz a  o n  p e w n e  c h a ra k te ry s ty c z n e  sc h e m a ty  w iz u a ln e  p rz e sz ło śc i,  d o  k tó re j 
tw ó rc y  p o d c h o d z ą  w  sp o só b  n o s ta lg ic z n y  (n p . A m e r ic a n  G ra ffi ti  G e o rg e ’a  L u c a sa , 
19 7 3 ; c zy  C h in a to w n  R o m a n a  P o la ń sk ie g o , 197 4  tra k to w a n y  ja k o  n a w ią z a n ie  do  
f i lm ó w  z  “ c za rn e j s e r ii” ).

N a  p o z io m ie  w e w n ą trz te k s to w y m  g ry  in te r te k s tu a ln e  u m o ż l iw ia ją  s tw o rz e n ie  
p o d w ó jn e g o  p o z io m u  z n a c z e ń  (tzw . “ z ja w isk o  p o d w ó jn e g o  k o d o w a n ia ” ). P o z io m

7 T. Miczka, Wielkie ŻARCIE i POSTmodernizm..., s. 76.
8 J. Culler, Presupozycje i intertekstualność, “Pamiętnik Literacki” 1980, z. 3.
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z n a c z e ń  j a w n y c h  i z n a c z e ń  u k ry ty c h  tw o rz o n e  s ą  w  p ro c e s ie  k o d y f ik a c ji  ( sy g n if ik a -  
c ji)  o b ra z ó w  f ilm o w y c h . W  p ro c e s ie  d e k o d o w a n ia  w id z  o d c z y tu je  ty lk o  p o z io m  
z n a c z e ń  j a w n y c h  lu b  u ru c h a m ia  s w o ją  w ie d z ę  k u l tu ro w ą  (k o rz y s ta  z  “ e n c y k lo p e d ii  
in te r te k s tu a ln e j” 9) o d c z y tu ją c  ró w n ie ż  z n a c z e n ia  u k ry te , c o  j e s t  d la  n ie g o  d o d a tk o ­
w y m  ź ró d łe m  p rz y je m n o ś c i. T a k  z b u d o w a n e  s ą  f i lm y  re p re z e n tu ją c e  k la s y c z n e  k in o  
g a tu n k ó w ;  t a k  z b u d o w a n e  s ą  te k s ty  f i lm o w e  w p isa n e  w  e s te ty k ę  se ry jn o śc i, j a k  
w s p o m n ia n y  re ta k e  (n p . f i lm y , k tó ry c h  b o h a te re m  j e s t  J a m e s  B o n d ) ;  re m a k e  (k i lk u ­
k ro tn e  o p o w ie d z e n ie  tej sam ej h is to r ii ,  np . O p ę ta n ie  L u c h in o  V isc o n tie g o , 1943 ; 
L is to n o s z  d zw o n i z a w s z e  d w a  razy , T a y a  G a rn e tta , 19 4 6 ; L is to n o s z  d zw o n i z a w s ze  

d w a  razy , B o b a  R a fe lso n a , 19 8 0 ; f i lm y  o p a r te  n a  m o ty w a c h  p o w ie ś c i  J a m e s a  
M . C a in a ) czy  se r ia  o p a r ta  n a  p ew n e j p o w ta rza ln e j sy tu a c ji i p o s ta c iac h , w o k ó ł k tó ­
ry c h  p o ja w ia ją  się  p o s ta c i d ru g o p la n o w e  i e p iz o d y cz n e . O b e c n o ść  ty c h  o s ta tn ic h  s łu ży  
s tw o rz e n iu  w ra ż e n ia  o ry g in a ln o śc i fa b u ły , u k ry c ia  p rz e d  w id z e m  p rz y m u su  p o w ta r z a ­
n ia  p e w n e g o  s ta łeg o  sc h e m a tu  fa b u la rn e g o  (np. se ria l k ry m in a ln y  C o lo m b o ).

E s te ty k ę  s e ry jn o śc i ła tw o  m o ż n a  o d n a le ź ć  w  sa g a c h ,  c z y li  f i lm o w y c h  h is to r ia c h  
d o ty c z ą c y c h  ż y c ia  k o n k re tn e j ro d z in y  i j e j  k o le jn y c h  p o to m k ó w  (n p . D a lla s ) .  E s te ­

ty k a  s e ry jn o śc i w y z w a la  w  w id z u  p o z y ty w n e  o d c z u c ia , b o w ie m  ‘ro z p o z n a w a -  
n ie -w c ią ż -n a -n o w o - te g o -s a m e g o ’, p o z w a la  m u  p o c z u ć  się  k o m p e te n tn y m  i p r z e w i­
d u ją c y m  o d b io rc ą . O k re ś lo n e  s c h e m a ty  e w o k u ją  o c z e k iw a n ia  c o  d o  d a ls z e g o  ro z ­
w o ju  a k c ji; d z ię k i  te m u  w id z  c z u je  s ię  ró w n ie ż  b e z p ie c z n ie  ś le d z ą c  su k c e sy w n ie  
ro z w ó j fa b u ły , g d y ż  d o k ła d n ie  w ie , c z e g o  m o ż e  sp o d z ie w a ć  się  w  f in a le . T e n  m e ­
c h a n iz m  g e n e ro w a n ia  p rz y je m n o ś c i  p rz y p o m in a  k la s y c z n y  sp o só b  p o w s ta w a n ia  i 
z a s p o k a ja n ia  p o trz e b : o g lą d a n ie  “ te g o  sa m e g o ” w y w o łu je  p o z y ty w n e  o d c zu c ia . 
C h ę ć  w y w o ła n ia  ty c h  o d c z u ć  p o p y c h a  w id z a  w  k ie ru n k u  te k s tó w  o p a r ty c h  n a  o k re ­
ś lo n y m  sc h e m a c ie , w s łu c h iw a n ia  s ię  w  je g o  m a n try c z n y  ry tm  b e z  k o n ie c z n o ś c i  
w n ik liw e j in te rp re ta c j i  sam ej tre śc i.

E s te ty k a  se ry jn o śc i u m o ż liw ia  ró w n ie ż  p o w ta rz a n ie  teg o  sa m eg o  a ż  do  m o m e n tu , 
g d y  p e w n a  fo rm a  lu b  in fo rm a c ja  z o s tan ie  p rz e z  w id z a  p rz y sw o jo n a  (np . w  re k la m ie  
o k re ś lo n e g o  p ro d u k tu ). R e p e ty c ja  d o ty cz y  z a te m  tre ś c i i fo rm y  sa m eg o  k o m u n ik a tu  
(np . c zy s to  se ry jn a  fo rm a  u  A n d y ’eg o  W arh o la ) , je g o  se n su  (z m ie n ia  się  w te d y  sam a  
fo rm a , s tru k tu ra  p o w ie rz c h n io w a )  lu b  k o m p o z y c ji  (sc h em a tu  fa b u la rn e g o , re la c ji 
m ię d z y  e le m e n ta m i k o n s ty tu u ją c y m i te k s t ja k o  p e w n ą  c a ło ść  z n aczącą ).

Intertekstualność: próba kategoryzacji problemów

P ie rw s z e  p y ta n ie , k tó re  u m o ż liw i p e łn ie js z e  z ro z u m ie n ie  p ro b le m u  in te r te k s tu -  
a ln o ś c i,  d o ty c z y  g e n e z y  i fu n k c ji  in te r te k s tu a ln o ś c i  n a  te re n ie  k in a . T a k  p o s ta w io n e  
z a g a d n ie n ie  p ro w a d z i  d o  t r z e c h  w z g lę d n ie  n ie z a le ż n y c h  o d  s ie b ie  ro z w ią z a ń : p o s t ­
m o d e rn is ty c z n e g o , a u to te m a ty c z n e g o , id e o lo g ic z n e g o .

9 Termin wprowadzony przez U. Eco; Por. U. Eco, Innowacja i powtórzenie: pomiędzy modernistyczną 
i postmodernistyczną estetyką, “Przekazy i Opinie” 1990, nr 1-2.
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P ie rw s z e  -  p o s tm o d e rn is ty c z n e , w y ja ś n ia  fe n o m e n  in te r te k s tu a ln o ś c i  w  k o n te k ­
śc ie  p ro c e só w  sk ła d a ją c y c h  się  n a  p o s tm o d e rn is ty c z n ą  fo rm a c ję  k u ltu ro w ą . In te r -  
te k s tu a ln o ść  w p isu je  się  w  e s te ty k ę  p o w tó r z e n ia  o ra z  łą c z e n ia  w  j e d n ą  c a ło ść  e le ­
m e n tó w  p o z o rn ie  a n ty n o m ic z n y c h , re p re z e n tu ją c y c h  ró ż n e  p o rz ą d k i  k u ltu ro w e .
W  w y n ik u  te g o  p o w s ta je  t e k s t  o  b u d o w ie  b r ic o lo la g e ’u ,  w  k tó ry m  w s p ó łis tn ie ją c e  
e le m e n ty  s ą  c a łk o w ic ie  h e te ro g e n ic z n e  i je d y n ie  n a  p o z ó r  n ie m o ż liw e  d o  z e s ta w ie ­
n ia  w  o b rę b ie  je d n e j  c a ło śc i. F u n k c ją  in te r te k s tu a ln o ś c i  j e s t  p rz e ła m y w a n ie  z a s ta ­
n y c h  k o n w e n c ji  k u l tu ro w y c h , k tó re  a u to m a ty z u ją c  sp o só b  m y ś le n ia  i p o s trz e g a n ia  
rz e c z y w is to ś c i ,  s k a z u ją  n a  b e z re f le k sy jn o ść . In te r te k s tu a ln o ść  s łu ż y ć  m a  p rz e c iw ­
d z ia ła n iu  i lu z y jn e m u  o d b io ro w i f i lm u ; ta k  j e s t  w  p rz y p a d k u  a r ty s ty c z n e g o  k in a  e u ­
ro p e js k ie g o  la t  60 . sp o d  z n a k u  B e rg m a n a , F e l lin ie g o , c zy  G o d a rd a ; w sp ó łc z e śn ie :  
z a b a w  z  k o n w e n c ja m i k in a  g a tu n k ó w  o ra z  tw o rz e n ia  d y s ta n su  w o b e c  św ia ta  p rz e d ­
s ta w io n e g o  (np . K in o  N o w e j P rz y g o d y ) .

Z  d ru g ie j s tro n y , s a m a  e s te ty k a  p o w tó rz e n ia  z w ią z a n a  j e s t  z  p r o c e s e m  r e p r o ­
d u k c j i  k u l tu r y  p o d  w p ły w e m  n o w o c z e s n y c h  te c h n ik  p o w ie la n ia  i d y s try b u c ji ,  k tó re  
d y n a m iz u ją  sp o łe c z n y  o b ie g  ty c h  te k s tó w , p ro c e s  ic h  u p o w s z e c h n ia n ia  i d e m o k ra ­
ty z a c ji .  T e k s t  j e s t  p e w n ą  g o to w ą  in te rp re ta c ją  f r a g m e n tu  rz e c z y w is to ś c i.  P rz y p o m i­
n a  m a try c ę , o d  k tó re j b io r ą  sw ó j p o c z ą te k  w s z y s tk ie  in n e  k o p ie . C z ę s to  w c h o d z i  
w  m ie jsc e  rz e c z y w is to ś c i ,  d o  k tó re j s ię  o d n o s i;  z a s tę p u je  j ą ,  j a k o  g o to w y  o b ra z  
u ła tw ia ją c y  i a u to m a ty z u ją c y  a k t  p o z n a n ia . W  m ia rę  u p o w s z e c h n ie n ia  s ię  te c h n ik  
m a so w e j p ro d u k c ji  i r e p ro d u k c ji  o b ra z ó w  k u ltu ry ,  k o le jn e  te k s ty  o d n o s z ą  s ię  j u ż  n ie  
d o  św ia ta  re a ln e g o , a  d o  ty c h  te k s tó w , k tó re  p o w s ta ły  c h ro n o lo g ic z n ie  w c z e śn ie j  
i “ o ta p e to w a ły ” re a ln o ść . P o ja w ia ją  s ię  n ie  o b ra z y  św ia ta ; le c z  o b ra z y  ja k o  św ia t 
( ś w ia to o b r a z y ) .  W s p ó łc z e ś n ie  p o w s ta ją c e  te k s ty  n i e  i m i t u j ą  j u ż  rz e c z y w is to ś c i,  
le c z  j ą  s y m u l u j ą ,  tw o rz ą c  k o le jn e  p o z io m y  w  s ie c i in te r te k s tu a ln y c h  re la c ji  (np . 
f i lm  e le k tro n ic z n y ) .

D ru g ie  s ta n o w isk o  -  a u to te m a ty c z n e  -  z a k ła d a , że: “w s z y s tk ie  f i lm y  s ą  f i lm a m i 
o  f i lm ie ” 10. F ilm y  a u to te m a ty c z n e  re a l iz u ją  s t r a te g i ę  s a m o r e f e r e n c y jn o ś c i ,  d z ię k i 
c z e m u  św ia t rz e c z y w is ty  z o s ta je  c a łk o w ic ie  w y p a r ty  p o z a  o b s z a r  re fle k s ji:  te k s t  
f i lm o w y  s ta je  s ię  sa m o w y s ta rc z a ln y  i s a m o z w ro tn y , a  n a w e t a u to n o m ic z n y  w o b e c  
rz e c z y w is to ś c i  p o z a - te k s to w e j. T y m  sa m y m  a u te te m a ty z m  m o ż e  b y ć  tra k to w a n y  
ja k o  t a  s tra te g ia  tw ó rc z a , k tó ra  w p isu je  s ię  w  id e ę  so lip sy z m u : rz e c z y w is to ś ć  św ia ta  
p rz e d s ta w io n e g o  j e s t  j e d y n y m  ś w ia te m  e k sp lo ro w a n y m  p rz e z  tw ó rc ę -p o d m io t  p o ­
z n a ją c y . C a ła  rz e c z y w is to ś ć  j e s t  je d n o c z e ś n ie  k o m p le k s e m  je g o  w ra ż e ń , p rz e m y ś le ń  
n a  te m a t  sz tu k i i c a łe g o  tw ó rc z e g o  p ro c e su .

A u to te m a ty z m  tra k to w a n y  j e s t  ja k o  j e d n a  z  g łó w n y c h  fo rm  in te r te k s tu a ln o ś c i.  
W  p ra k ty c e  f ilm o w e j p rz y jm u je  o n a  trz y  p o d s ta w o w e  fo rm y . A u to te m a ty c z n e  s ą  p o  
p ie rw sz e  f i lm y  o  ro b ie n iu  f i lm ó w  (n p . O sie m  i p ó ł  F e l lin ie g o , 1963). A u to te m a -  
ty c z n o ść  p ie rw sz e g o  ty p u  p o d e jm u je  c z ę s to  p ro b le m  p s y c h o lo g ii  tw ó rc y  i tw o rz e n ia  
f i lm ó w . B o h a te r  f i lm u  K rz y s z to fa  K ie ś lo w sk ie g o , F i l ip  M o s z  k ie ru je  k a m e rę  n a

10 Wszystkie filmy są filmami o kinie (Rozmowa telefoniczna G. Chiesy i S. Della Casy z A. Poe), tłum.
J. Uszyński, “Film na Świecie” 1988, nr 349-350.
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s w o ją  tw a rz : a u to a n a liz a  t ra k to w a n a  j a k o  k o n ie c z n y  w  p ro c e s ie  tw ó rc z y m  e ta p  p o ­
z n a n ia  sa m e g o  s ie b ie  u m o ż liw ia  z  k o le i  p o z n a n ie  św ia ta  o ra z  m o ż liw o śc i  sa m e g o  
m e d iu m  (A m a to r , 1979). P o d ję ty  j e s t  ró w n ie ż  p ro b le m  s p o łe c z n o -p o li ty c z n y c h  d e ­
te rm in a n t  p o w s ta w a n ia  te k s tó w ; k tó re  n ie  s ą  w y łą c z n ie  m a te r ia liz a c ją  z a m y s łu  a u ­
to ra , j e g o  in te n c ji  tw ó rc z e j, le c z  ró w n ie ż  w y p a d k o w ą  c z y n n ik ó w  sk ła d a ją c y c h  się  n a  
k o n te k s t  tw o rz e n ia .

P o  d ru g ie , a u to te m a ty c z n e  s ą  f i lm y  o d n o sz ą c e  się  d o  p e w n e j t r a d y c ji  f i lm o ­
w e j (n p . tw ó rc z o ść  A m o sa  P o e  o d sy ła  d o  tw ó rc z o ś c i  ta k ic h  m is trz ó w , j a k  G o d a rd , 
H itc h c o c k , W e lle s , F u l le r  lu b  p rz y w o łu je  a tm o sfe rę  o k re ś lo n e g o  k ie ru n k u  f i lm o ­
w e g o 11). P o  trz e c ie , f i lm y  o d n o s z ą  się  d o  sa m e g o  m e d iu m  f i lm o w e g o  (p o d s ta w  m a ­
te r ia ln y c h  te k s tu  f i lm o w e g o ) , np . k in o  o rg a n ic z n e  w  w y d a n iu  S ta n a  B ra k h a g e ’a).

Z  p o d o b n ą  s tra te g ią , d e k o n s tru k c ji  t e k s tu  f i lm o w e g o , p o p rz e z  w s k a z a n ie  n a  j e ­
g o  o n ty c z n ą  p o d s ta w ę , sp o ty k a m y  się  w  k in ie  A n d y ie g o  W a rh o la , k tó ry  c z ę s to  s to ­
su je  s tra te g ię  re p e ty c ji:  s ta ty c z n e  k a d ry  p re z e n tu ją  u ję c ia  ty c h  s a m y c h  p rz e d m io tó w  
(n p . S le e p ,  1963 ; E m p ire ,  1964). S tra te g ia  ta  z o s ta ła  p rz e ję ta  n a  m a s o w ą  sk a lę  p rz e z  
tw ó rc ó w  re k la m  (a u d io )w iz u a ln y c h . R e p e ty c j a  g w a ra n tu je  sk u te c z n o ść  k o m u n ik a -  
c y jn ą 12, a  w  k o n s e k w e n c ji  k o m e rc y jn y  su k ces .

J e ś l i  sp o jrz e ć  n a  k la s y c z n e  g a tu n k i  f i lm o w e  p o  to , a b y  o d k ry ć  ta je m n ic ę  ic h  
n ie z w y k łe j p o p u la rn o ś c i ,  s z y b k o  o k a ż e  s ię , że  le ż y  o n a  w  w y w o ły w a n iu  o k re ś lo ­
n y c h  re a k c ji  e m o c jo n a ln y c h . R o lą  g a tu n k u  j e s t  z a te m  n a w ią z y w a n ie  re la c j i  z  o d ­
b io rc ą ,  k tó ry  re a g u je  w  o k re ś lo n y , p rz e w id y w a ln y  sp o só b  ( m a s z y n e r ia  g a tu n k o w a  
k i n a ) 13. R e g u ły  g a tu n k u  w a ru n k u ją  z a te m  z b ió r  o c z e k iw a ń  w id z a  w  o d n ie s ie n iu  do  
te k s tu  f i lm o w e g o , a  ty m  sa m y m  u ła tw ia ją  p ro c e s  je g o  ro z u m ie n ia  i in te rp re ta c ji .

K in o  h o lly w o o d z k ie  i n e o h o lly w o o d z k ie  p ra g n ą c  w y jść  n a p rz e c iw  p o trz e b o m  
m a so w e j p u b lic z n o ś c i  p ro d u k u je  p rz e d e  w s z y s tk im  f i lm y , k tó re  g w a ra n tu ją  su k c e s  
k o m e rc y jn y .

Patrząc na sztandarow e przeboje lat 70. i 80. -  G w iezdne w ojny  (1977), B liskie  spotkania  
I I I  stopnia  (1977), Superm an  (1978), B lues B ro thers  (1980), P oszukiw acze zaginionej 
A rk i (1981), E.T. (1982) -  trudno n ie zgodzić się z tezą  o infantylizacji Hollyw ood. Jej 
potw ierdzeniem  m o g ą  być rów nież inne przebojow e produkcje spod znaku  K ina Now ej 
Przygody: G liniarz z  B everly  H ills , P ogrom cy duchów, Terminator, Comm ando, P ow ró t 
do przyszłości, Top Gun  czy Batm an. K szta łt N ow ego H ollyw ood nie został jed n ak  w y­
m odelow any jedynie  przez te obrazy. Pow rót ludzi do k in  sprawił, że producenci zapra­
gnęli dostarczać im  rozryw ki w edle spraw dzonych w zorów , realizow anych jednak

11 Wystarczy przypomnieć takie filmy Amosa Poe, jak: Unmade Beds z 1976 (odwołanie do Nowej Fali 
Francuskiej); w Cudzoziemcu (The Foreigner, 1977-1978) nawiązanie do filmu Carola Reeda Człowiek ucie­
ka.
12 Wykorzystywanie repetycji w tekstach audiowizualnych celowo sprzyja redundancji informacji.
13 M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadnień estetyki filmu fabularnego, Gdańsk 1994, rozdz. III. 
Styl zerowy; rozdz. IV. Gatunki i autorzy.
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z udziałem  większej liczby gw iazd i z inscenizacyjnym  rozm achem , b liższych w spół­
czesności lub bardziej zgodnych z oczekiw aniam i now ego pokolenia w idzów 14.
K in o  a m e ry k a ń s k ie  la t  o s ie m d z ie s ią ty c h  c h ę tn ie  n a w ią z u je  d o  in n y c h  te k s tó w  

f i lm o w y c h , c z y n ią c  z  te g o  s w o is tą  m e to d ę  tw ó rc z ą . G ry  in te r te k s tu a ln e  n ie  d e k o n -  
s t ru u ją  j e d n a k  i lu z j i  św ia ta  p rz e d s ta w io n e g o , le c z  s ta n o w ią  d o d a tk o w e  ź ró d ło  z n a ­
c zeń . T o , c zy  w id z  z a u w a ż y  p o d o b ie ń s tw o  m ię d z y  d w o m a  p o d o b n y m i sc e n a m i, np . 
w ó z k a  d z ie c ię c e g o  z je ż d ż a ją c e g o  p o  sc h o d a c h : k o le jn o  o d e s k ic h  w  P a n c e rn ik u  P o -  
tio m k in ie  i n a  d w o rc u  k o le jo w y m  w  C h ic a g o  w  N ie ty k a ln y c h ,  n ie  m a  w ię k sz e g o  
z n a c z e n ia  d la  z ro z u m ie n ia  f ilm u . N a to m ia s t  w id z  św ia d o m y  ty c h  o d n ie s ie ń , b a w i 
się  je s z c z e  lep ie j ro z p o z n a ją c  o b e c n e  w  te k śc ie  e le m e n ty  p rz e ję te  z  in n y c h  d z ie ł.

B o h a te ro w ie  w s p ó łc z e sn y c h  f ilm ó w  c zę s to  o g lą d a ją  fra g m e n ty  in n y c h  te k s tó w  
f ilm o w y c h , co  j e s t  z a b ie g ie m  n o w y m  (a  je d n o c z e śn ie  p rz y k ła d e m  w ą sk ie g o  ro z u m ie ­
n ia  p o ję c ia  in te r te k s tu a ln o śc i15). W  k la s y c z n y m  k in ie  g a tu n k ó w  u n ik a n o  b o w ie m  ta ­
k ic h  sy tu ac ji, k tó re  m o g ły b y  z ak łó c ić  i lu z y jn y  c h a ra k te r  św ia ta  p rz ed s ta w io n eg o .
W  k in ie  n a jn o w sz y m  w rę c z  p rz ec iw n ie . W  o s ta tn im  f ilm ie  P e d ro  A lm o d o v a ra  P o ­
ro zm a w ia j z  n ią , g łó w n y m  z a ję c ie m  b o h a te ra  w  w o ln y m  cza sie  s ta je  się  o g ląd a n ie  
n ie m y c h  f ilm ó w , k tó re  s tre sz c z a  sw o je j p o d o p iec zn e j (trze c i p o z io m  in te r te k s tu a ln o śc i 
w e d łu g  Jo h n a  F is k e ’a: sam i lu d z ie  o d tw a rz a ją  tek s ty  w  b e z p o ś re d n ie j ro z m o w ie ).

Z n a jo m o ść  i ro z p o z n a w a n ie  k o n w e n c ji  g a tu n k o w y c h  p rz e z  w id z ó w  p o z w a la ła  
r e a l iz a to ro m  n a  c ią g łe  w y k o rz y s ty w a n ie , p rz e tw a rz a n ia  i n a w ią z y w a n ie  d o  sp ra w ­
d z o n y c h  fo rm u ł, k tó re  c ie sz y ły  s ię  n a jw ię k s z ą  p o p u la rn o ś c ią  i p rz y c ią g a ły  p u b l ic z ­
n o ść  d o  k in . R o z w ó j te le w iz j i  p o w a ż n ie  z a trw o ż y ł  tw ó rc ó w  k in a . W  w a lc e  o  w id z a  
w y k o rz y s ty w a li  z a te m  w s z e lk ie  te c h n ic z n e  a try b u ty  p rz e k a z u  k in o w e g o , k tó re  b y ły  
d la  te le w iz j i  n ie d o s tę p n e  (n p . le p s z a  ja k o ś ć  d ź w ię k u  i s z e ro k i e k ran ). S tw ie rd z o n o , 
ż e  k in o  n ie  m o ż e  m ie ć  z a c h o w a w c z e g o  c h a ra k te ru , r e p ro d u k o w a ć  w  n ie s k o ń c z o ­
n o ść  te g o  sa m eg o . P o  to , a b y  w y g ra ć  b a ta l ię  z  n o w y m i m e d ia m i, p o trz e b n e  s ą  p e w ­
ne  in n o w a c je , k tó ry c h  z a k re s  n ie  w y jd z ie  j e d n a k  z b y t d a le k o  p o z a  o c z e k iw a n ia  o d ­
b io rc y . Z  je d n e j  s tro n y , tw ó rc y  f i lm o w i w y k o rz y s ta l i  w z o ry  w ła śc iw e  d la  w s p ó ł­
c z e sn e g o  m o d e lu  te le w iz j i  (n e o -te le w iz ji)  w  w y d a n iu  M T V  o ra z  p o e ty k i  w id e o k lip u  
(por. np. G ry  u lic zn e  K rz y sz to fa  K ra u ze g o  czy  B o d y g u a r d  Jack so n a); w łącza li w  ob ręb  
je d n e g o  te k s tu  f i lm o w e g o  o b ra z y  k o m p u te ro w e , np . C lo c k e r s  S p ik e ’a  L e e , c zy  t e ­
le w iz y jn e  (n p . f i lm y  A to m a  E g o y a n a ) ;  z  d ru g ie j u a tra k c y jn i li  fo rm ę  d z ię k i  w p r o ­
w a d z e n iu  d o  f i lm u  e fe k tó w  sp e c ja ln y c h  (n p . P a r k  ju r a j s k i  S te v e n a  S p ie lb e rg a ) .

W kroczyliśm y w  erę kina, w  którym  bardziej niż rozw ijana w  czasie fabuła liczą  się 
efekty. Jako przykład  m ożna podać G ladiatora  -  każda z pokazanych w  film ie b itew  po­
tęguje w idow iskow ość obrazu. C zas je s t tutaj dośw iadczany n ie jak o  rozw ijająca się ak­
cja, ale jako  seria szokujących dla oka i ucha  w idza scen. G łów ny bohater znajduje się w  
podróży, pragnąc pow rócić do dom u. A le od chw ili śm ierci żony jeg o  podróż staje się 
pragnieniem  śm ierci -  je s t to statyczny, n iezm ienny punkt, w okół którego je s t  zbudow a-

14 M. Przylipiak, J. Szyłak, Kino najnowsze, Kraków 1999, s. 60-61.
15 Intertekstualność w rozumieniu Genette’a oznacza obecność tekstu w tekście. Por. Omówienie typów 
relacji transtekstualnych G. Genette’a, M. Głowiński, O intertekstualności, “Pamiętnik Literacki” 1986, z. 4.
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n a  fabuła “dochodzenia” . M otyw  m iłości z góry skazanej na  zagładę w  film ie Titanic
pełni podobną ro lę16.
W  ty m  p rz y p a d k u  a tra k c y jn a  fo rm a , b ę d ą c a  w y tw o re m  n a jn o w s z y c h  te c h n o lo ­

g ii, c a łk o w ic ie  o d w ró c iła  u w a g ę  w id z a  o d  tra d y c y jn e j fa b u ły  (c z ę s to  n ie z b y t  w y r a ­
f in o w a n e j) ,  k tó re j s c h e m a t j e s t  p o w s z e c h n ie  z n a n y  i p o w ta rz a n y  p rz e z  te g o  ty p u  
p ro d u k c ję . S a m a  fa b u ła  t ra k to w a n a  j e s t  c z ę s to  p re te k s to w o .

G ry  in te r te k s tu a ln e  o p a rte  n a  z a b a w ie  z  k o n w e n c ja m i g a tu n k o w y m i c z ę s to  w y ­
k o rz y s ty w a n e  s ą  p rz e z  tw ó rc ó w  k in a  p o s tm o d e rn is ty c z n e g o ; w y s ta rc z y  p rz y w o ła ć  
ta k ie  p rz y k ła d y  f i lm o w e , ja k :  B a tm a n  T im a  B u r to n a , 19 8 9 , c zy  K to  w r o b i ł  k ró l ik a  
R o g e ra ,  R o b e r ta  Z e m e c k isa , 1988 . T a k  p o w s ta ją  g a tu n k i  in te r te k s tu a ln e . In te r te k ­
s tu a ln o ść  s ta ją c  s ię  ic h  c e c h ą  d y s ty n k ty w n ą , z o s ta ła  w  p e w ie n  sp o só b  z in s ty tu c jo n a ­
liz o w a n a , w b u d o w a n a  w  tra d y c ję  k in a , n ie  ja k o  k o le jn a  fo rm a  a tra k c ji ,  a le  z a s a d a  
rz ą d z ą c a  o k re ś lo n y m  ty p e m  te k s tó w  n a  e ta p ie  ic h  p ro d u k c ji  i in te rp re ta c ji .

W  p o lsk ie j k in e m a to g ra f ii  w s k a z a ć  m o ż n a  n ie w ie le  f i lm ó w , k tó re  z  p o w o d z e ­
n ie m  w p isy w a ły b y  się  w  n u r t  k in a  p o s tm o d e rn is ty c z n e g o . N a  u w a g ę  z a s łu g u je  n a  
p e w n o  f i lm  R o b e r ta  G liń sk ie g o  Ł a b ę d z i  śp ie w  z  1988  ro k u , w  k tó ry m  c y ta ty  i o d ­
n ie s ie n ia  d o  in n y c h  f i lm ó w  (g a tu n k ó w  f ilm o w y c h : m u s ic a lu , f i lm u  g a n g s te rs k ie g o , 
e s te ty k i  w id e o k lip u  i k o m e d ii  s la p s tic o w e j)  s ta n o w iły  w a ż n y  e le m e n t g ry  in te r te k -  
s tu a ln e j z  w id z em .

U d a n y m  p rz y k ła d e m  ta k ie g o  żo n g lo w a n ia  k o n w e n c ja m i  g a tu n k o w y m i j e s t  ró w ­
n ie ż  f i lm  Ju liu sz a  M a c h u lsk ie g o  D é jà  v u  (1 9 8 9 ). S a m  ty tu ł j e s t  p o m y śla n y  ja k o  tro p , 
w sk a z ó w k a , k tó re j ro z p o zn a n ie  u m o ż liw ia  w id z o w i -  o d  sa m eg o  p o c z ą tk u  -  p o d jęc ie  
g ry , w e jśc ie  n a  p o z io m  z n a c z e ń  u k ry ty ch , u tk a n y  z  w ą tk ó w  te m a ty c z n y c h  o ra z  n a ­
w ią z a ń  s ty lis ty c z n y c h  d o  in n y c h  d z ie ł f i lm o w y c h  (m ięd zy  in n y m i e p o só w  b o h a te r ­
sk ic h  k in a  ra d z ie c k ie g o  la t  30: C za p a jew , M y  z  K ro n sz ta d tu ;  P a n c e rn ik  P o tio m k in  
E is e n s te in a ; k o m e d ii  A le k sa n d ro w a  o ra z  g a n g s te rsk ie g o  f i lm u  a m e ry k a ń sk ie g o  la t 
2 0 .).

N ie z w y k le  c ie k a w y m  p rz y k ła d e m  z a b a w  in te r te k s tu a ln y c h  j e s t  ró w n ie ż  tw ó r ­
c z o ś ć  Z b ig n ie w a  R y b c z y ń s k ie g o ;  p o lsk ie g o  a r ty s ty , z w a n e g o  p a p ie ż e m  w id e o , tw o ­
rz ą c e g o  w  S ta n a c h  Z je d n o c z o n y c h . N a  s z c z e g ó ln ą  u w a g ę  z a s łu g u ją  d z ie ła  p o w s ta łe  
w  la ta c h  o s ie m d z ie s ią ty c h  i d z ie w ię ć d z ie s ią ty c h , re p re z e n ta ty w n e  d la  sz tu k i w id e o . 
R y b c z y ń s k i  n a jc h ę tn ie j  p o s łu g u je  się  w id e o  sp rz ę ż o n y m  z  k o m p u te re m , a  o s ta tn io  
ró w n ie ż  z  te le w iz ją  w  sy s te m ie  h ig h  d e f in i t io n 1 . D z ie ła  p o w s ta łe  w  ty m  o k re s ie : 
S c h o d y  (S teps, 1 9 8 7 ); C zw a r ty  w y m ia r  (F o u r th  d im e n s io n , 1 9 8 8 ); O r k ie s tra  (O r-  
ch e-s tra , 1990), o d w o łu ją  się  do  m o ty w ó w  w iz u a ln y c h  e u ro p e jsk ie g o  d z ie d z ic tw a  
k u ltu ro w e g o . W  O r k ie s tr ze  o b ra z  f i lm o w y  p rz y p o m in a  p rz e d s ta w ie n ie  te a tra ln e : 
p o sz c z e g ó ln e  e p iz o d y  s ta n o w ią  w iz u a liz a c ję  s z e śc iu  u tw o ró w  m u z y c z n y c h  ( te k s tó w  
m u z y c z n y c h ):  K o n c e r tu  fo r te p ia n o w e g o  n r  21  M o z a rta ;  M a r s z a  Ż a ło b n e g o  C h o p i­
na ; A d a g io  A lb in io n ie g o ;  S ro k i z ło d z ie jk i  R o s s in ie g o , A v e  M a r ia  S c h u b e r ta  o ra z  
B o le ro  R a v e la . M ię d z y  te k s te m  f i lm o w y m  a  te k s ta m i m u z y c z n y m i z a c h o d z i  w y ­

16 S. Cubitt, Techniki cyfrowe i filmowe efekty specjalne, “Kwartalnik Filmowy” 2001, nr 35-36, s. 33.
17 R.W. Kluszczyński, Film. Wideo. Multimedia..., s. 160-176.
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ra ź n a  re la c ja  je d n o c z ą c a ,  ta k  że  d z ie ło  R y b c z y ń s k ie g o  ja k o  c a ło ść  z n a c z ą c o  p rz y ­
p o m in a  h ip e r te k s t  w  ro z u m ie n iu  G e n e t te ’a.

C ie k a w y m  p o m y s łe m  a r ty s ty c z n y m , ty m  ra z e m  d ia lo g u  z  t r a d y c ją  k in a  ra d z ie c ­
k ie g o , s ą  S c h o d y ,  k tó ry c h  a k c ja  ro z g ry w a  się  w  o b rę b ie  św ia ta  p rz e d s ta w io n e g o  
f i lm u  S ie rg ie ja  E is e n s te in a  P a n c e r n ik  P o tio m k in .  J u ż  ty tu ł  s ta n o w i b e z p o ś re d n ie  
o d w o ła n ie  d o  je d n e j  z  k lu c z o w y c h  s c e n  te g o  f ilm u : sc h o d ó w  o d e sk ic h .

Grupa turystów  am erykańskich (w  istocie posiadająca charakter międzynarodowy: euro- 
pejsko-am erykańsko-japoński, tak  jak  w ielonarodowe je s t społeczeństwo amerykańskie), 
pod opieką urzędnika radzieckiego, trafia na  schody odeskie, gdzie jes t następnie świad­
kiem  słynnej filmowej sceny m asakry bezbronnego tłum u. R ybczyński kontrastuje w znio­
słość postaci i w ydarzeń z film u Eisensteina -  które reprezentują wirtualny św iat sztuki -  z 
tryw ialnością i bylejakością postaci turystów  i reprezentowanego przez nich  św iata18.

T rz e c ie  p o d e jś c ie  do  p ro b le m u  in te r te k s tu a ln o ś c i  -  id e o lo g ic z n e  -  m a  c h a ra k te r  
sa m o z w ro tn y , a u to te m a ty c z n y , a le  a u to te m a ty z m  m a  w  ty m  p rz y p a d k u  c h a ra k te r  
k ry ty c z n y . K in o  d y sk u tu ją c  z  w ła s n ą  tra d y c ją , d e k o n s tru u je  id e o lo g ic z n e  m e c h a n i­
z m y  i  d e te rm in a n ty  p rz e k a z ó w  a u d io w iz u a ln y c h . In te r te k s tu a ln o ść  o d w o łu je  się  
w  ty m  p rz y p a d k u  d o  s tra te g ii  d y s ta n sa c y jn y c h  (p a s tisz , p a ro d ia , t ra w e s ta c ja ) ,  d z ię k i 
k tó ry m  w id z  p o d c h o d z i  do  te k s tó w  k ry ty c z n ie , z e  św ia d o m o śc ią , ż e  o n e  sam e  
w s k a z u ją  n a  p e w n e  id e o lo g ic z n e  m e c h a n iz m y  tw o rz e n ia  i  fu n k c jo n o w a n ia  f i lm ó w  
w  p rz e s trz e n i  so c jo k u ltu ro w e j.

P u n k te m  w y jśc ia  w ie lu  a w a n g a rd o w y c h  p o s z u k iw a ń  tw ó rc z y c h  b y ło  o d k ry c ie , 
ż e  n ie  is tn ie je  ż a d n a  n e u tra ln a  fo rm a  w y p o w ie d z i  a r ty s ty c z n e j, że  s z tu k a  n ie  m a  
m o n o p o lu  n a  p ra w d ę  o ra z  n ie  j e s t  w o ln a  o d  id e o lo g ic z n y c h  u w a ru n k o w a ń . K a m e ra  
b o w ie m  p rz e d s ta w ia  rz e c z y w is to ś ć  z  p e w n e g o  p u n k tu  w id z e n ia , p rz e z  p ry z m a t 
o k re ś lo n y c h  w a rto śc i.  L a ta  s z e ść d z ie s ią te  X X  w ie k u  b y ły  d la  E u ro p y  Z a c h o d n ie j 
o k re s e m  w ie lk ie j  s a m o św ia d o m o ś c i,  n a k ie ro w a n e j n a  o d k ry w a n ie  id e o lo g ic z n y c h  
d e te rm in a n t  sz tu k i. W  ty m  o k re s ie  p o w s ta ło  w ie le  f i lm ó w , k tó ry c h  a m b ic ją  b y ło  
o b n a ż e n ie  f ik c y jn o śc i  f i lm o w e g o  p rz e k a z u  o ra z  e lim in a c ja  p o d e jrz a n y c h  id e o lo ­
g ic z n ie  a sp e k tó w  d z ie ła , n ie  o sz c z ę d z a ją c  je d n o c z e ś n ie  w ła sn e j t r a d y c ji  (g łó w n ie  
k in a  g a tu n k ó w , w  k tó ry m  d o p a trz o n o  się  is tn ie n ia  u k ry ty c h  m a try c  id e o lo g ic z n y c h ) . 
W y s ta rc z y  p rz y w o ła ć  p ra c e  te o re ty c z n e  Jo h n a  E ll is a  o  f i lm a c h  a n g ie lsk ie j  w y tw ó rn i  
“E a l in g ” o ra z  D a v id a  B o rd w e lla , J a n e t  S ta ig e r  i K r is t in  T h o m p s o n  o  k la s y c z n y c h  
f i lm a c h  h o lly w o o d z k ic h  z  o k re su  1 9 1 7 -1 9 6 0 . C e le m  te o re ty k ó w  k u ltu ry  b y ło  o b a ­
le n ie  m o n o p o lu  tw ó rc ó w  n a  d y k ta tu rę  te k s tu . P rz y w ile j tw o rz e n ia  s e n su  m ia ł p rz y ­
s łu g iw a ć  o d tą d  n ie  ty lk o  a u to ro w i, a le  ta k ż e  u ż y tk o w n ik o m . P o  o k re s ie  w z m o ż o n e j 
k o n te s ta c j i  n a s ta ł  o k re s  re f le k s j i  n a d  p rz y s z ło ś c ią  k in a  i  f o rm ą  f i lm o w y c h  re a liz a c ji .  
P o w s ta w a ły  f i lm y , k tó re  św ia d o m ie  w y k o rz y s ty w a ły  m e c h a n iz m y  d y s ta n su ją c e  w i­
d z a  w o b e c  tra d y c ji  k in a . R o z p o z n a n ie  ty c h  m e c h a n iz m ó w  u m o ż liw ia  p e łn y  i  sa ty s ­
fa k c jo n u ją c y  p ro c e s  k o m u n ik a c ji  m ię d z y  n a d a w c ą  ( re ż y se re m , a u to re m  f ilm u ) 
a  je g o  św ia d o m y m , k o m p e te n tn y m  o d b io rcą .

18 Tamże, s. 172.
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F ilm o w a  in te r te k s tu a ln o ś ć  s łu ż y  w s p ó łc z e śn ie  d y s ta n so w a n iu  s ię  tw ó rc ó w  w o ­
b e c  f i lm o w y c h  k o n w e n c ji .  W y s ta rc z y  p rz y w o ła ć  tw ó rc z o ść  Q u e n tin a  T a ra n tin o ; 
d o sk o n a ły m  p rz y k ła d e m  te j s tra te g ii  j e s t  P u lp  F ic tio n .  J u ż  s a m  ty tu ł  su g e ru je  
o d b io rc y  n a w ią z a n ie  d o  l ite ra tu ry  b ru k o w e j. S c e n a  w  k a w ia rn i  o tw ie ra ją c a  i z a m y ­
k a ją c a  f i lm  o ra z  n a p is  w  c z o łó w c e  -  “ A  B a n d  A p a r t” j e s t  w y ra ź n ą  a lu z ją  d o  f i lm u  
G o d a rd a  B a n d e  A p a r t  z  196 4  ro k u . P o n a d to  f i lm  z a w ie ra  o d w o ła n ia  d o  c a łe j tr a d y c ji  
f i lm u  e u ro p e jsk ie g o , k o n te s tu ją c  sp o só b  k o n s tru k c ji  g łó w n y c h  b o h a te ró w  i w ą tk ó w  
fa b u la rn y c h  (n p . p a s t is z o w y  sp o só b  tra k to w a n ia  w o jn y  w ie tn a m sk ie j) .  N a  ty m  a lu ­
z je  i c y ta ty  się  n ie  k o ń c z ą . O b e c n o ś ć  Jo h n a  T ra v o lty  j e s t  o d w o ła n ie m  d o  m u sic a lu ; 
p o s ta ć  o f ic e ra , k tó ry  p rz e k a z u je  z e g a re k  sy n o w i sw o je g o  z m a r łe g o  w  W ie tn a m ie  
k o le g ii ,  o d s y ła  z  k o le i  d o  n u r tu  k in a  a m e ry k a ń s k ie g o , p o ru sz a ją c e g o  w ła śn ie  tę  p r o ­
b le m a ty k ę  (n p . ta k ic h  a rc y d z ie ł  f i lm o w y c h , j a k  C za s  a p o k a lip s y  C o p p o li, F u ll  m e ta l  
j a c k e t  K u b r ic k a , P lu to n  O liv ie ra  S to n e ’a).

L a ta  o s ie m d z ie s ią te  to  ró w n ie ż  f i lm y  tra k to w a n e  ja k o  z a b a w a  z  k o n w e n c ja m i 
g a tu n k o w y m i. W  ty m  o k re s ie  o b se rw u je  s ię  ro z w ó j k in a  g o re ,  k tó re  w y ra ż a  p a ro d y -  
s ty c z n y  s to su n e k  z a ró w n o  do  k o n w e n c ji  f i lm u  g ro z y , j a k  i t r a d y c ji  k in a  w  o g ó le . 
G o re  p o w s ta w a ło  p o z a  s y s te m e m  p ro d u k c ji  h o lly w o o d z k ie j,  w  m a ły c h  n isk o b u d ż e -  
to w y c h  w y tw ó rn ia c h , k tó re  p ro d u k o w a ły  f i lm y  “ a lte rn a ty w n e ” w o b e c  d o m in u ją c e g o  
n u r tu  f i lm o w e j p ro d u k c ji .  N ie k tó rz y  z  tzw . n ie z a le ż n y c h  tw ó rc ó w  z  c z a se m  p r z e ­
n ik n ę li  d o  H o lly w o o d , tw o rz ą c  n o w e  k in o  g ro z y , b ę d ą c e  k o la ż e m  e le m e n tó w  z a ­
c z e rp n ię ty c h  z  l ite ra tu ry  g ro z y  (c z ę s to  w  w y d a n iu  S te p h e n a  K in g a ) , f i lm ó w  g o r e  
o ra z  t r a d y c y jn y c h  s c h e m a tó w  f i lm o w y c h  i k o n w e n c ji  o b ra z o w a n ia , p o tra k to w a n y c h  
w  sp o só b  p a s tis z o w y .

Z a b a w a  z  t r a d y c ją  k in a , g łó w n ie  t r a d y c ją  g a tu n k u  f i lm o w e g o  s p o w o d o w a ła  d e ­
g ra d a c ję  te g o  o s ta tn ie g o  ( ta k i lo s  sp o tk a ł w ła śn ie  k in o  g ro z y , w  w y n ik u  ro z w o ju  
p a ro d y s ty c z n e  n a s ta w io n e g o  g o r e ) 19. O s ła b ie n iu  u le g ła  s iła  tzw . m a s z y n e r ii  g a tu n ­
k o w e j k in a , k tó ra  sp ra w ia ła , ż e  o k re ś lo n e  g a tu n k i  f i lm o w e  w y w o ły w a ły  w  w id z u  
o k re ś lo n y  ty p  e m o c ji.  Z a b a w y  z  k o n w e n c ja m i k in a  z a c h w ia ły  ty m  m e c h a n iz m e m : 
w id z o w ie  śm ia li  się  n a  f i lm a c h  w y w o łu ją c y c h  d a w n ie j s tra ch , b o w ie m  z y sk a li  
św ia d o m o ść  i lu z y jn o śc i  św ia ta  p rz e d s ta w io n e g o .

Z a b a w y  z  k o n w e n c ja m i g a tu n k o w y m i s łu ż y ły  ró w n ie ż  in ic jo w a n iu  g ie r  z  o c z e ­
k iw a n ia m i w id z a , k tó ry  p rz y z w y c z a jo n y  b y ł  d o tą d  d o  ro z p o z n a w a n ia  re g u ł g a tu n k u . 
C o  j e d n a k  w  sy tu a c ji, g d y  p o d o b ie ń s tw o  j e s t  je d y n ie  p o z o rn e ?  G d y  re ż y s e r  w y k o ­
rz y s tu je  te n  m e c h a n iz m  p o  to , b y  sp ro w o k o w a ć  o d b io rc ę  d o  w y tw o rz e n ia  z b io ru  
o c z e k iw a ń , k tó re  j e d n a k  w  o s ta te c z n o śc i  n ie  z o s ta n ą  z a s p o k o jo n e ?  N o  c ó ż , w id z , 
z g o d n ie  z  o c z e k iw a n ia m i re ż y se ra , d a je  się  u w ie ść  p o z o ro m , k tó re  p ro w a d z ą  g o  n a  
m a n o w c e  in te rp re ta c ji .

T a k ą  s tra te g ię  ( i)g ran ia  z  k o n w e n c ja m i s to su je  D a v id  L y n ch ; je ś l i  p rz y jrz e ć  się  
j e g o  p ó ź n ie jsz y m  re a liz a c jo m  f ilm o w y m  (np. B lu e  V elvet, D z ik o ść  serca , T w in  P ea ks, 
Z a g in io n a  a u to s tr a d a ), to  s ta n ie  s ię  o c z y w is te , że  w s z y s tk ie  o n e  o d w o łu ją  s ię  do  
w z o rc a  “ c z a rn e g o  k ry m in a łu ” . Z n a c z e n ie  k ry m in a ln e j in try g i j e s t  j e d n a k  sy s te m a -

19 Por. A. Pitrus, Kino kultu, Kraków 1998.
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ty c z n ie  m in im a liz o w a n e , a  ś le d z tw o , o rg a n iz u ją c e  n o rm a ln ie  c a łą  l in ie  fa b u la rn ą  
te k s tu , s ta je  się  w  ty m  p rz y p a d k u  p re te k s te m  d o  p o k a z a n ia  c a łe j g a le r ii  n ie tu z in k o ­
w y c h  p o s ta c i  i i c h  ta je m n ic . F ilm y  te g o  r e ż y se ra  o f e ru ją  w id z o w i w ie le  k ie ru n k ó w  
in te rp re ta c ji ,  m ię d z y  in n y m i o d s y ła ją  g o  d o  ta k ic h  te k s tó w  k u ltu ry , ja k :  f i lm  k ry m i­
n a ln y , p o e ty k a  “ c z a rn e g o  k ry m in a łu ” , ik o n o g ra f ia  m a g a z y n ó w  p o rn o g ra f ic z n y c h  
c z y  d o  b a ś n io w y c h  o p o w ie śc i  z  C z a rn o k s ię ż n ik a  O z  (D z ik o ść  se rca ).

T a k  w y k o rz y s ty w a n a  in te r tek s tu a ln o ść  łą c z y  e le m en ty  ró ż n y c h  p o z io m ó w  k u ltu ­
ry . P ro d u k te m  f in a ln y m  j e s t  te k s t  p rz y p o m in a ją c y  la b iry n t z n aczeń . W id z  p o ru sz a ją c  
się  w  ty m  lab iry n c ie  w y b ie ra  j e d n ą  z  d ró g  in te rp re ta c ji. W sp ó łc z e sn y  te k s t  f ilm o w y  
p rz y p o m in a  c o ra z  b a rd z ie j z b ió r  tro p ó w  do  ro z p o z n a n ia  i w y o d rę b n ia n ia  z  p o z io m u  
te k s tu  (e tap  b a d a n ia  ź ró d eł). D o p ie ro  p ó źn ie j o d b io rc a  m o że  p o w ró c ić  n a  p o z io m  te k ­
s tu  p o  to , ab y  o d p o w ie d z ie ć  n a  p y tan ie : j a k ą  ro lę  o d g ry w a ją  te  te k s ty  w  se m a n ty c z ­
n y m  w y p o sa ż e n iu  te k s tu  a n a liz o w a n e g o  (p o z io m  b a d a n ia  re lac ji) .

W  te n  sp o só b  le k tu ra  te k s tu  p rz e s ta je  b y ć  lin e a rn a , a  z a c z y n a  p rz y p o m in a ć  se rię  
w y b o ró w , k tó re  d o ty c z ą  p o z io m ó w , n a  k tó ry c h  m o ż n a  d o k o n a ć  in te rp re ta c ji .  
P o z io m y  te  tw o rz o n e  s ą  p rz e z  k o n - te k s ty  (p o d te k s ty )  i to w a rz y s z ą  o d b io ro w i te k ­
s tu  w ła śc iw e g o , ta k  ż e  s a m  te n  o d b ió r  p rz y p o m in a  n ie u s ta n n ą  w ę d ró w k ę  m ię d z y  
i w  o b rę b ie  o w y c h  p o z io m ó w . B ra k  z n a jo m o śc i  k o n te k s tó w  sp ra w ia , ż e  w id z  o d ­
b ie ra  te k s t  l in e a rn ie , co  z n a c z n ie  z u b a ż a  se n s  f i lm u , a  c z a s e m  w rę c z  p rz y ję ta  s tra te ­
g ia  le k tu ry  w  o g ó le  s ię  n ie  sp ra w d z a . W  ta k im  p rz y p a d k u  w id z  p o z o s ta je  p o w ie m  
c a ły  c z a s  n a  p o z io m ie  je d n e g o  te k s tu  i n ie  j e s t  w  s ta n ie  w y jść  p o z a  je g o  ra m y  ze  
w z g lę d u  n a  b ra k  o d p o w ie d n ic h  k o m p e te n c ji.

W y d a je  s ię  je d n a k ,  ż e  to  h ip e r te k s t  j e s t  ty m  ty p e m  re la c j i  m ię d z y te k s to w y c h , 
k tó ry  j u ż  te ra z  i w  p rz y s z ło ś c i  b ę d z ie  m ia ł  z n a c z e n ie  p r io ry te to w e  w  in ic jo w a n iu  
g ie r  k o m u n ik a c y jn y c h . H ip e r te k s t  j e s t  ró w n ie ż  t ą  f o r m ą  g ry  k o m u n ik a c y jn e j  z  w i ­
d z em , k tó ra  m a  c h a ra k te r  n a jb a rd z ie j  z ło ż o n y  i w y m a g a ją c y  o d  w id z a  p o z n a w c z e g o  
z a a n g a ż o w a n ia  i w ie d z y . T o  te  z a so b y  u m o ż l iw ia ją  w ę d ró w k ę  p o  m e a n d ra c h  in n y c h  
te k s tó w  w  p o sz u k iw a n iu  se n su , k tó ry  n ie  j e s t  n ig d y  o s ta te c z n y . S e k w e n c y jn e  p o d ą ­
ż a n ie  z a  te k s te m , k tó re g o  c e le m  j e s t  o d k ry w a n ie  o b e c n e g o  w  n im  se n su , z o s ta je  
w y p a r te  p rz e z  p ro c e s  b a d a n ia  te k s tu  i t ro p ie n iu  u k ry ty c h  w  n im  o d n ie s ie ń . T y m  s a ­
m y m  le k tu ra  f i lm o w y c h  te k s tó w  z a c z ę ła  z b liż a ć  s ię  d o  fo rm u ły  n a w ig a c ji  p o  in te r ­
n e to w y c h  h ip e r te k śc ie . J e s t  to  je d n o c z e ś n ie  fa sc y n u ją c a , j a k  i n ie z w y k le  z d ra d liw a  
s tra te g ia  o d b io ru ; z w ła s z c z a  d la  ty c h  u ż y tk o w n ik ó w , k tó rz y  p rz y w ią z a n i  s ą  d o  t r a ­
d y c y jn y c h  sp o s o b ó w  w s p ó łp ra c y  z  te k s te m , o p a r ty c h  n a  lin e a rn e j lek tu rze .

Intertextual games in film text: description of mechanisms 

Abstract

The author focuses on the  problem  o f  intertextuality considered in  the context o f  iconic 
texts. A  considerable em phasis is pu t on  the analysis o f  w ays o f  com prehending the relations
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betw een  texts and typology o f  those relations using the exam ple o f  a  film , video clip o r com ­
m ercial. The issue o f  auto-subject as a  pecu liar type o f  intertextuality and com m unication 
gam es w ith  the recip ient are devoted special attention to  in  the article. W hat constitute the 
fram ew ork o f  all analysed problem s are the changes in the contem porary culture, including 
the  audiovisual landscape in  its broad perspective.


